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RESUMO

Este trabalho reflete nosso olhar sobre alguns objetos da exposi¢éo de longa duragéo
sobre a memdria afro-brasileira e africana que compdem o acervo do Museu Afro-brasileiro
(MAFRO/UFBA), museu universitario da Universidade Federal da Bahia (UFBA). Para tanto,
sera necessario apresentar as perspectivas dos intelectuais na Bahia sobre a cultura africana e
afro-brasileira, visando compreender as ideologias que forgaram o olhar e significados
atribuidos aos elementos materiais. Estes acervos constituem a etnografia do negro na Bahia,
refletindo teorias museolégicas e culturais que irdo servir de referéncia para a narrativa contida
nas exposicdes. A investigacdo foi baseada na pesquisa qualitativa, tendo como instrumento
para coleta de dados as entrevistas semi - estruturadas. Realizamos levantamento bibliografico
sobre a historia da formacao do Museu na Universidade Federal da Bahia, sobre os intelectuais
e suas concepgdes sobre a cultura afro brasileira na Bahia e analisamos as exposi¢oes de longa
duracdo, utilizando as fotografias tiradas no museu. Ao confrontar a historia de criacdo do
Museu, 0 processo de reconhecimento de pecas do universo cultural africano e afro-brasileiro
como bens valiosos, foi possivel entender como se deu a defini¢do das narrativas expograficas
do Museu sobre a cultura material africana e afro-brasileira. Para discutir os pressupostos
tedricos da Museologia que norteiam nossas discussdes, selecionamos alguns autores para dar
suporte as interpretacdes como: Chagas (2007), Scheiner (2005) Araujo (2012), Ceravolo
(2004), Cunha (2006), Primo (2014), Moutinho (2007) Brulon (2015) Castro (2007) Bruno
(2006) Cury (2004) dentre outros consultados durante a escrita da dissertagéo.

Para a histéria do negro na Bahia nos baseamos nos estudos de Julio Braga (1995),
Cecilia Soares (2009), Schwarcz (1993) Abreu (1990), Guimarées (2016) dentre outros, que
constituem a geracdo mais recente dessas investigagoes e se relacionam a nossa pesquisa.

Concluimos que o Museu exp@e parte da cultura material africana e afro-brasileira na
Bahia, e direciona um olhar diferenciado em relacdo aos espagos museolédgicos da época em
que foi criado, sobretudo porque outras instituicbes museoldgicas ja utilizavam pecas
produzidas por esses grupos para criar exposicdes, porém com narrativas expogréaficas
diferentes.

Palavras-chaves: Museu Afro-brasileiro. Colecdo de Cultura Material Africana. Colecédo
Material Afro-brasileira. Narrativas expograficas.
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ABSTRACT

This work reflects our view of some objects from the long-term exhibition on Afro-
Brazilian and African memory that make up the collection of the Afro-Brazilian Museum
(MAFRO/UFBA), university museum of the Federal University of Bahia (UFBA). Therefore,
it will be necessary to present the perspectives of intellectuals in Bahia on African and Afro-
Brazilian culture, aiming to understand the ideologies that forced the look and meanings
attributed to material elements. These collections constitute the ethnography of black people in
Bahia, reflecting museological and cultural theories that will serve as a reference for the
narrative contained in the exhibitions. The investigation was based on qualitative research,
using semi-structured interviews as an instrument for data collection. We carried out a
bibliographic survey on the history of the formation of the Museum at the Federal University
of Bahia, on intellectuals and their conceptions of Afro-Brazilian culture in Bahia and analyzed
the long-term exhibitions, using photographs taken at the museum. By confronting the
Museum's creation history, the process of recognizing pieces from the African and Afro-
Brazilian cultural universe as valuable assets, it was possible to understand how the definition
of the Museum's expographic narratives about African and Afro-Brazilian material culture took
place. To discuss the theoretical assumptions of Museology that guide our discussions, we
selected some authors to support the interpretations, such as: Chagas (2007), Scheiner (2005)
Araujo (2012), Ceravolo (2004), Cunha (2006), Primo (2014), Moutinho (2007) Brulon (2015)
Castro (2007) Bruno (2006) Cury (2004) among others consulted during the writing of the
dissertation.

For the history of black people in Bahia, we base ourselves on the studies of Julio Braga
(1995), Cecilia Soares (2009), Schwarcz (1993) Abreu (1990), Guimaraes (2016) among others,
which constitute the most recent generation of these investigations and relate to our research.

We conclude that the Museum exhibits part of the African and Afro-Brazilian material
culture in Bahia, and directs a different look at the museological spaces of the time it was
created, especially because other museological institutions already used pieces produced by
these groups to create exhibitions, but with different expographic narratives.

Keywords: Afro-Brazilian Museum. African Material Culture Collection. Afro-Brazilian
Material Collection. Expographic narratives.
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INTRODUCAO

A dissertacdo apresentada tem por objetivo propor uma reflexao sobre alguns objetos da
exposicao de longa duragdo sobre a memoria afro-brasileira e africana que compdem o acervo
do Museu Afro-brasileiro (MAFRO/UFBA), museu universitario da Universidade Federal da
Bahia (UFBA). Para tanto, sera necessario apresentar as perspectivas dos intelectuais na Bahia
sobre a cultura africana e afro-brasileira, visando compreender as ideologias que forgaram o
olhar e significados atribuidos aos elementos materiais. Estes acervos constituem a etnografia
do negro na Bahia, refletindo teorias museologicas e culturais que irdo servir de referéncia para
a narrativa contida nas exposicoes.

Meu primeiro contato com o Museu Afro-brasileiro (MAFRO/UFBA!) se deu ainda em
2013 quando me encontrava fazendo pesquisa para 0 TCC (Trabalho de concluséo de Curso)
em Turismo e Hotelaria na Universidade do Estado da Bahia. Na ocasido, analisamos a
percepcao do turista em relacdo a alguns museus do Centro Histérico de Salvador, o Museu
Afro-brasileiro fez parte dessa lista de museus. Aplicamos questionarios nesses espacos e a
partir desse contato estabeleci uma relagao de apreco e curiosidade pelo Museu Afro-brasileiro,
dai surgiram as primeiras inquietacdes sobre aquele espaco, repleto de representacdes da cultura
negra que apresenta ao visitante uma variedade de artefatos que vdo desde instrumentos e
utensilios utilizados em rituais das religides de matriz africana a mascaras africanas como as
Geledés, isso para termos uma ideia.

Ap0s a conclusdo da minha graduacdo ingressei como aluno especial no Programa de
Pds Graduacdo em Museologia (PPGMUSEU) da Universidade Federal da Bahia em 2016 na
disciplina Patrimdnio Cultural e Comunica¢do gque na época era ministrada pelo professor
Gilson Magno. Nessa oportunidade, acompanhado do professor Gilson Magno?, publicamos
um artigo cujo titulo foi A importéncia da opinido dos visitantes em ambientes
museoldgicos: Museu Afro-brasileiro (2016) junto a revista da Faculdade Santo Agostinho,
FSA — Piaui®. Nesse trabalho realizamos novamente a aplicacio de questionarios no interior do
Museu para entender até que ponto 0s visitantes consideravam importante a realizacdo de

pesquisas de puablico nos museus.

L Asigla MAFRO/UFBA ¢ utilizada frequentemente e até em substituicdo ao nome oficial do museu.

2 Professor Titular de Lingua e Literatura Latinas, Pds-doutorado em letras classicas pela UFRGS (2017) doutorado
em Teologia pela Pontificia Universidade Gregoriana (1993). Professor da Universidade Federal da Bahia.
Disponivel em:< http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?metodo=apresentar&id=K4772094H6>.
Acesso em: 06 mai. 2021.

3 Disponivel em:< http://www4.unifsa.com.br/revista/index.php/fsa/issue/view/63>. Acesso em: 27 jul. 2019.
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Em 2018 ingressei como aluno regular no Programa de pds Graduagdo em Museologia
da Universidade Federal da Bahia. O projeto inicial tinha como finalidade realizar uma pesquisa
de pablico em trés museus universitarios da UFBA que sdo o Museu Afro-brasileiro (MAFRO),
Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE) e o Museu de Arte Sacra (MAS). Apds a aprovacao,
minha orientadora e eu chegamos a conclusdo de que para este momento o trabalho possivel
seria focarmos em um unico museu. Por ter realizado pesquisas anteriores neste espaco, por ter
uma relacdo de afeto e me identificar com a tematica, elegemos este 0 Museu Afro-brasileiro
para ser 0 nosso objeto de pesquisa.

A professora Cecilia Conceigdo Moreira Soares iniciava comigo a orientagdo em
substituicdo a professora Maria das Gracas Teixeira, que se licenciou para o pos-doutorado. A
experiéncia de minha orientadora com o tema da historia e memoria afro-brasileira provocava
em mim questionamentos ao tempo que assimilava informacdes fundamentais para abordar o
tema, aproximando a Museologia da histdria e de conceitos da antropologia para pensar o objeto
de estudo.

As duvidas foram apaziguadas na banca de qualificacdo com as importantes
consideracGes dos professores que contribuiram para desenhar uma nova perspectiva
investigativa. O trabalho ora apresentado € resultado da nossa vontade em refletir sobre as ideias
contidas nas exposicoes, particularmente os objetos que compdem a colecdo afro-brasileira no
MAFRO. Afinal, qual a concepcao sobre a cultura material respaldou a selecdo dos objetos?
Quais os significados simbolicos e materiais das pecas expostas? Quais as origens dos artefatos
para a composicdo das colecdes africanas e afro-brasileira? Quais os tipos de pecas foram
doadas por comunidades religiosas de matrizes africanas nos anos 80? De qual concepcéo
museoldgica se fundamentou os idealizadores do Museu Afro-brasileiro? Essas sdo algumas
questdes a serem respondidas no decorrer da pesquisa e que certamente contribuira para melhor
conhecimento sobre a fundacdo do Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia.

A formagédo no mestrado em Museologia, com suas disciplinas nos deu aporte tedrico
sobre o significado e concepgdes acerca do Museu. Foi a oportunidade para discutir aspectos
relacionados a implantacdo do Museu afro-brasileiro e da representatividade que este espago
tem para a historia da cultura africana e afro-brasileira.

Munidos desses conhecimentos, descortinamos uma percepcdo mais critica acerca da
colecdo e da representacdo da memoria afro-brasileira no espaco museologico. Com énfase, o
periodo de formagdo no curso de mestrado possibilitou a participacdo em alguns eventos
académicos como o Congresso de Pesquisa, Ensino e Extensdo da UFBA — 2018 onde

apresentamos um trabalho com o titulo A Museologia In-Visivel: outros olhares
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museoldgicos - (2018). Nesse evento apresentamos parte do nosso objeto de pesquisa do
mestrado, destacando as institui¢cbes pesquisadas inicialmente, trazendo uma reflexdo sobre a o
publico que visitam o Museu.

Em 2018, participei do Congresso Internacional de Histdria, Museos y Patrimdnio na
Coldmbia, em Santa Marta acompanhado das docentes Joseania Miranda Freitas “e Maria das
Gracas Teixeira. Sob orientacdo da professora Maria das Gragcas apresentamos uma
comunicacdo oral cujo titulo foi A voz da diaspora africana no Brasil: Patriménio cultural
e 0 papel social do Museu Afro-Brasileiro em Salvador — Bahia - (2018). Com essa pesquisa
identificamos parte da trajetoria historica do Museu Afro Brasileiro da Universidade Federal da
Bahia, também chamado por algumas pessoas em Salvador pela sigla MAFRO, apontando
acOes culturais e educativas que o Museu promove em consonancia com a Museologia Social,
experiéncia que nos trouxe embasamento tedrico para compreender 0 objeto de pesquisa no
contexto da Museologia.

O presente trabalho se justifica pela importancia do Museu Afro-brasileiro enquanto
espaco de museu que prioriza a cultura africana e afro-brasileira em Salvador — Bahia. Trata-se
do primeiro museu baiano, que tem em seu acervo, pecas de uma parte da representacédo cultural
do negro baiano, particularmente objetos da ritualistica religiosa, assim como, objetos
originarios de paises africanos cujas etnias estiveram representadas durante o tréfico de
africanos escravizados para a Bahia. Também, justifica-se pela importancia em se analisar a
historia de implantacdo do Museu Afro-brasileiro, primeiro museu sobre a tematica africana e
afro brasileira em Salvador-Bahia. O primeiro idealizado no Brasil foi em Sergipe-Aracaju em
1974°, inaugurado em 1982. Além desse aspecto, consideramos necessaria a discussdo sobre a
concepcdo museal que deu aporte a fundacdo dessa instituicdo, resultando em narrativas
expogréaficas sobre a cultura africana e afro-brasileira que merecem analise mais apurada para
compreensdo politica e académica das ideologias representadas pelos professores, intelectuais,
musedlogos e até mesmo das liderancas religiosas convidadas a participarem com doacao de
pecas da religiosidade afro - brasileira.

A criagdo do Museu em Salvador, nos impulsionou a discutir algumas questdes da
conjuntura dos anos 70 e 80, periodos em que o Museu foi idealizado e inaugurado. O Museu

instala-se num cenario social onde as dendncias do Movimento Negro nos anos 70 sobre

4 Pés-doutorado em Historia PUC-SP (2016-2017), professora Titular do curso de Museologia da UFBA. Agradego
a generosidade e competéncia da professora Joseania que possibilitou minha participacdo no referido evento.

5 O primeiro museu Afro-Brasileiro inaugurado no Brasil foi o Museu Afro de Sergipe em 1976, 0 MAFRO foi
idealizado em 1974, porém inaugurado em 1982.
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racismo e exclusdo social da populagdo negra em Salvador, despertava um olhar diferenciado
no ambito das questdes relacionadas a cultura negra. Ainda ndo era o reconhecimento cultural
que se devia, mas o tema destacava-se pelos reclames sobre a discriminacédo racial e racismo
estrutural que definia os lugares subalternos socialmente definidos a negros e negras. Nesse
mesmo contexto, as perseguicdes as casas de candomblés, assim como, a diabolizacdo de suas
praticas, evidenciava a rejeicdo as culturas afro brasileiras e os pertencimentos étnicos-culturais
africanos. Esses problemas se evidenciavam na década seguinte, porém a sociedade era agora
desafiada a se deparar com essas questdes ao tempo em que negros organizados socialmente,
incentivavam a politica de valorizacdo das referéncias culturais africanas, era imperativo a
busca por informacdes sobre os contetidos da historia da Africa e da escravidio brasileira no
sentido de desconstruir o racismo e na promocao da auto estima do negro na Bahia.

Com o objetivo de agucar o olhar para interpretacbes museoldgicas com criticidade
sobre objetos que formam as colecbes em estudo, realizamos anotacdes, fotografias,
conversamos com visitantes no Museu, realizamos entrevistas, que em conjunto, contribuiram
para coleta de informacdes que corroboradas ao levantamento bibliografico, lancaram luzes
sobre a escrita do trabalho. Utilizamos a metodologia qualitativa, por entender que essa
modalidade de abordagem possibilitava a apreensdo das informagfes com entrevistas
semiestruturadas, realizadas principalmente com professores que atuaram e atuam no Museu
Afro-brasileiro na condicdo de coordenadores da instituicdo universitaria.

Infelizmente, no ano de 2020 em virtude do isolamento social causado pela Covid-19,
ficamos limitados a uma exploracdo parcial do campo de pesquisa. Os lugares publicos foram
fechados e ndo contamos com 0 acesso através de plataformas digitais que nos permitissem
visitar virtualmente o espaco do museu para revisdo das anota¢Oes anteriormente realizadas.
Buscamos um atalho, que foi a pesquisa em fotografias das exposi¢bes, corroborando as
informac0@es coletadas em referenciais bibliograficos.

Para discutir os pressupostos tedricos da Museologia que norteiam nossas discussoes,
selecionamos alguns autores para dar suporte as interpretacdes como: Chagas (2007), Scheiner
(2005) Araujo (2012), Ceravolo (2004), Cunha (2006), Primo (2014), Moutinho (2007) Brulon
(2015) Castro (2007) Bruno (2006) Cury (2004) dentre outros consultados durante a escrita da
dissertacéo.

Para a histéria do negro na Bahia nos baseamos nos estudos de Julio Braga (1995),
Cecilia Soares (2009), Schwarcz (1993) Abreu (1990), Guimaraes (2016) dentre outros, que

constituem a geracdo mais recente dessas investigagdes e se relacionam a nossa pesquisa.
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A dissertacdo esta dividida da seguinte forma: Introdugdo para nortear o leitor sobre a
pesquisa e mostrar os percursos trilhados na trajetoria académica até o Programa de POs
Graduacdo em Museologia — PPGMUSEU. Descrevemos o encontro com o tema, objetivos,
justificativa, metodologia e fontes para pesquisa.

No primeiro capitulo intitulado MUSEU, MUSEOLOGIA, MEMORIA E
PATRIMONIO CULTURAL: TEORIA E PRATICA NO MUSEU AFRO-BRASILEIRO
DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHAIA, destacamos 0s pressupostos teoricos para
embasar as discussdes sobre a funcdo do Museu, da Museologia e do Patriménio Cultural
associado ao Museu Afro-brasileiro buscando situar teoria e prética.

No segundo capitulo MUSEU AFRO-BRASILEIRO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DA BAHIA: ABORDAGEM METODOLOGICA E CAMINHOS
PERCORRIDOS, apresentamos a metodologia que norteou este trabalho, destacando o0s
caminhos percorridos da pesquisa, descrevendo etapas fundantes para a compreensdo da
dimensdo do trabalho, apresentando ao leitor o I6cus dessa pesquisa.

No terceiro capitulo CULTURA MATERIAL AFRICANA E AFRO-BRASILEIRA
NO MUSEU AFRO-BRASILEIRO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA,
discutimos os pressupostos historicos que antecederam a criacdo do Museu Afro-brasileiro,
sobretudo alguns eventos de natureza cultural e politica ocorridos na Bahia e no Brasil na
segunda metade do século XX abordando a entrada dos objetos etnograficos nos espacos de
memoria.

No quarto capitulo A REPRESENTACAO DAS CULTURAS AFRO-
BRASILEIRA E AFRICANAS NO MUSEU AFRO-BRASILEIRO DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA refletimos sobre a representacéo africana e afro-
brasileira no Museu através de algumas imagens dos objetos e painéis nas exposi¢oes de Longa
Duracéo que compdem colecdo do Museu.

Por fim as CONSIDERACOES FINAIS, onde descrevemos os resultados obtidos com
as andlises das imagens, das representacdes projetadas sobre as exposicdes e as proposicoes

desenvolvidas ao longo do trabalho que ajudaram a compreender o0 objeto desta pesquisa.
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1 MUSEU, MUSEOLOGIA, MEMORIA E PATRIMONIO CULTURAL: TEORIA E
PRATICA NO MUSEU AFRO-BRASILEIRO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA
BAHIA

Este trabalho tem como objetivo propor uma reflex@o sobre a exposicdo longa duragéo
®do Museu Afro-brasileiro da UFBA a partir de algumas pegas que representam a cultura
material africana e afro-brasileira deste museu. Para tal precisamos entender que 0s museus
podem ser espacos com potencial para construir e reconstruir cenarios, narrativas,
interpretacdes e ideologias que apresentam ao publico, substratos da experiéncia humana por
meio da cultura material. De acordo com Scheiner (2005, p. 90-91) assim “como as palavras
falam do que é real e do que ndo € real, o Museu pode ser, simultaneamente, a verdade (real) e
a ilusdo da verdade (fantasia); a permanéncia (registro) e a irrupcdo do novo (espontaneidade,
criagdo)”. As narrativas expogréficas determinam quais fantasias e realidades evidenciam as
historias dos objetos.

Através dos objetos, os museus, podem orientar os sentidos e significados em suas
exposicoes (re) significando a cultura material e (re) criando possibilidades de apreensao das
culturas. De acordo com Castro (2007, p. 10) “o conjunto de objetos-signos recolhidos,
classificados e expostos revela que o0 museu constréi uma espécie de texto, que deve ser lido e,
na melhor das hipdteses, compreendido”. Nessa perspectiva, 0 espacgo expositivo utiliza-se de
fragmentos materiais ou ndo como elemento importante para narrar histdrias através de varios
elementos como, a estética, a arte, valendo-se da memoria contida nesses objetos como recurso
para entender a cultura material que constituem as exposicdes nos museus. Para Chagas (1999,
p. 24) “importa perceber que, em qualquer hipdtese, estamos diante de um modo de olhar, de
uma perspectiva interpretante que traz em si a possibilidade de deformagao”. Significa dizer
gue 0 museu é um espaco poderoso, que pode, através da memaoria contida nos objetos, realcar
ou obscurecer historias.

No passado, sobretudo no final do século XVII inicio do XVIII os museus eram espacos
particulares que guardavam os tesouros das familias abastadas europeias, avidas em ostentar o
poder e a influéncia entre a elite aristocratica. A partir da Revolugéo Francesa (1789 — 1799)
deu-se inicio ao nacionalismo enquanto ideologia politica de valorizacdo das caracteristicas
nacionais. Essa corrente de pensamento inspirou a criacdo de grandes museus nacionais que se

estabeleceram como tendéncia de museus na Europa. A criagdo do Museu do Louvre em Paris

6 O termo atualizado “exposicdo de longa dura¢io” segundo Desvalleés e Marisse (2013), evita a conotacéo de
permanéncia, ainda que o termo “exposi¢do permanente” seja muito usado no Brasil ¢ em Portugal (SILVA, 2015,
p. 16).
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(1793) delineou um padrdo de instituicdo museal baseado na grandiosidade e nos feitos
historicos das nagBes. O museu francés carregava um carater nacionalista, comemorativo que
almejava valorizar a astlcia do império francés, tendo como premissa uma ac¢éo civilizatoria do

povo por meio da exaltacdo dos tesouros da sua elite aristocrata. Segundo Julido (2006, p.21):

A Revolucdo francesa em fins do século XVIII tracou os contornos da acepgao
moderna do museu, esta se consolidaria no século X1X com a criacdo de importantes
instituices museoldgicas na Europa. Em 1808, surgia o Museu Real dos Paises
Baixos, em Amsterdd; em 1819, o Museu do Prado, em Madrid; em 1810, o Atles
Museum, em Berlin, e em 1852 0 museu Hermitage, em S&o Petersburgo, antecedidos
pelo Museu Britanico, 1753, em Londres o Belvedere, em 1783, em Viena.
Concebidos dentro do “espirito nacional”, esses museus nasciam imbuidos de uma
ambicdo pedagdgica — formar o cidaddo, através do conhecimento do passado —
participando de maneira decisiva do processo de construcdo das nacionalidades.
Conferiam um sentido de antiguidade a nacdo, legitimando simbolicamente os
Estados nacionais emergentes.

O modelo de museu baseado na experiéncia francesa se espalhou por toda Europa e
chegou ao Brasil com a corte portuguesa através da Familia Real (1808), promovendo
intervencdes na entdo colbnia portuguesa implantando instituicGes que alteraram a paisagem
cultural do Brasil. Com essa mudanca deu-se inicio ao desenvolvimento intelectual, cultural e
social da colonia com base na cultura ocidental europeia. O nacionalismo portugués se
estabeleceu na estrutura colonial por meio da criagdo do Museu Real’ e de outras instituicoes
de cunho cientifico que redimensionaram o imaginario sobre o Brasil em relacdo ao mundo.

Segundo Schwarcz (1993, p. 32):

Sem entrar no mérito das medidas de D. Jodo VI, o certo é que, com a chegada da
corte portuguesa ao Brasil, inicia-se propriamente uma histéria institucional local.
Data dessa época a instalagdo dos primeiros estabelecimentos de carater cultural —
como a Imprensa Regia, a Biblioteca, o Real Horto e 0 Museu Real —, institui¢cGes
que transformavam a coldnia ndo apenas na sede proviséria da monarquia, como um
centro produtor e reprodutor de sua cultura e memoria.

Os museus no Brasil do século XIX importaram as caracteristicas nacionalistas dos
museus europeus, apresentando, através das suas coleces, o ideal de nagdo baseado numa elite
aristocrata, europeia, enquanto modelo a ser seguido. No entanto, apesar de serem por direito
0s auténticos representantes da nacdo brasileira, do ponto de vista da territorialidade, os povos
indigenas ndo foram escolhidos a representar a identidade nacional nas exposi¢fes dos

primeiros museus brasileiros. As suas representa¢es foram utilizadas de forma racista para

" Com a Proclamacéo da Republica, em 1889, o Museu passou a se chamar Nacional e, entdo, em 1892, finalmente,
sua sede e acervo foram transferidos para a Quinta da Boa Vista, e, a esse Ultimo, se somaram as pecas que as
familias real e imperial tinham reunido no Paldcio de S&o Cristovdo. Disponivel em:<
https://www.scielo.br/pdf/csp/v34n12/1678-4464-csp-34-12-e00192818.pdf>. Acesso em: 10 mai. 2021.
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justificar a concepcdo de inferioridade dos povos amerindios, sobretudo através de gravuras
produzidas por artistas europeus encarregados de apresentar a imagem do Brasil no exterior.

De acordo com Trevisan (2012, p. 20):

No tempo em que viveu aqui, Debret dedicou-se, ainda, a criacdo de imagens sobre a
vida cotidiana no Rio de Janeiro, o que significava, em grande parte, figurar os
escravos que representavam a grande maioria da populacdo na cidade. Mas suas
imagens contemplavam os mais variados tipos sociais urbanos, além de inimeras
figuras indigenas, bem como elementos da fauna e flora brasileiros. Munido desse
arsenal visual, composto, basicamente, de aquarelas e desenhos em pequenas
dimensdes, o artista retornaria a Franga e publicaria, entre os anos de 1834 e 1839, o
livro Voyage pittoresque et historique au Brésil, com gravuras e textos sobre o pais,
sendo editado pela Firmin Didot et Fréres em trés volumes.

Nesses trabalhos, os povos indigenas e africanos escravizados eram apresentados como
individuos inferiores do ponto de vista cultural, sendo constantemente retratados em figuras em
situacOes de indoléncia e subalternidade aos europeus. O conhecimento territorial, 0 dominio
da flora e da fauna brasileira, dentre outros, ndo foram suficientes para o reconhecimento desses

individuos como brasileiros natos. De acordo Abreu (1990):

A nagdo brasileira seria definida enquanto “representante das ideias de civilizagdo no
Novo Mundo”. O conceito de nagdo operado resultaria fortemente excludente, ficando
restrito aos brancos. Os indios e o0s negros estariam excluidos por ndo serem
portadores da civilizagdo (ABREU, 1990, p. 20).

Assim como os indigenas, a situacdo dos negros africanos foi igualmente delicada. Os
resquicios da escraviddo no Brasil relegaram a esses grupos posicdes desfavoraveis na
sociedade brasileira. Do ponto de vista social, negros e indios eram rejeitados por nao
apresentarem aspectos fenotipicos que esperados pelo estado republicano brasileiro. De acordo
com Guimaraes (2016, p. 171):

Os negros ndo poderiam ter outra identidade nacional que a de brasileiros — “negro é
0 povo brasileiro”, dizia Guerreiro. No entanto, a forga dos estereétipos raciais que os
identificava como negros, como se a cor fosse algo intransponivel, atribuida pela
definicdo pelos-outros, sempre prevaleceu sobre a definicdo nacional feita-por-si.

A construcgdo de bases cientificas e ideologicas empenhadas em excluir 0s negros e 0s
indigenas da formacédo da sociedade brasileira enquanto nacdo, foi reforgada pela criagdo de
espacos de memoria importadores do ideal de nacdo com base no poder e na manipulacdo da

memoria selecionada para representar a nagéo. De acordo com Primo (2013):

A organizacdo do Estado-Nacdo implicava a ideia de construgdo de cédigos comuns
que pudessem ser partilhados por todos os elementos de uma sociedade sem distin¢éo
de grupos etarios, econdmicos e sociais. A utilizagdo do museu como instrumento
publico, deve-se ao facto deste servir como um grande palco para a apresentagdo
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desses codigos, criados para alimentar a ideia do nacional por oposicdo ao nao
nacional (PRIMO, 2013, p.20).

A auséncia de representacOes indigenas, africanas e afro-brasileiras nos simbolos da
nacao correspondentes ao patrimonio nacional, os associou aos “outros” ao ndo nacional como
explicitado por Primo (2013). Esses grupos foram e ainda sdo evitados pela sociedade brasileira,
vitimados por um processo de extingdo socio racial. Uma das formas de separacdo e
apagamento desses grupos se deu atraveés de critérios raciais. Com base em diferencas genéticas
e sociais, a ciéncia utilizou dessas distingfes para legitimar a eleigéo e rejeicdo baseadas no
eurocentrismo referendadas pelo racialismo. Segundo Appiah (1997, p. 33), racialismo é a
doutrina segundo a qual "existem caracteristicas hereditarias, possuidas por membros da nossa
espécie, que nos permitem dividi-los num pequeno conjunto de ragas, de tal modo que todos 0s
membros dessas ragas compartilnam, entre si, certos tragos e tendéncias, que eles ndo tém em
comum com membros de nenhuma outra raga" (APPIAH, 1997, p. 33 apud GUIMARAES,
1999, p. 147).

O racialismo delimitou a posicédo das classes sociais brasileira através de demarcadores
fenotipicos que associaram a gente de cor negra e por conseguinte a sua cultura a uma
representacdo inferior, impréprio ao que se desejava estabelecer enquanto expressao da nagao.
A representacdo € parte fundante desse estudo, por ser a palavra que vai definir como as culturas
negras sdo percebidas e expostas no Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia,
I6cus da nossa pesquisa. Falamos de representacdo como a “parte essencial do processo pelo
qual os sentidos sdo produzidos e trocados entre membros de uma cultura, pois envolve 0 uso
da linguagem, de signos e imagens que respondem por ou representam coisas” (HALL, 2013
apud ALMEIDA, SIQUEIRA, 2018, p. 236). No Brasil, a criacdo de imagens, signos, simbolos
e cadigos sociais resultou na concatenacdo de uma fisionomia nacional, aspecto utilizado para

execrar esses sujeitos (indios e negros) dos ideais da nacdo. Segundo Guimardes (1999):

No Brasil, logo no inicio do século XX, a constru¢do da nacionalidade foi
positivamente afetada pelo descrédito do conceito de raga, o qual representou, sempre,
um enorme estorvo para os construtores da nacdo, dada a incongruéncia entre a
importancia dos mulatos e mesticos na vida social e os maleficios que as teorias
racialistas atribuiam a hibridizagio (GUIMARAES. 1999, p. 148).

A ideia de raca ainda é um fator determinante para estabelecer os papeis dos sujeitos na
estrutura social no Brasil. Esse aspecto determinou a demarcacao social, orientou a posicao de
negros e mesticos no Brasil, se estendendo por todas as esferas sociais da nacéo, sujeitando 0s
negros a um destino definido pelas elites de poder, interessadas na manutencao das posicoes de

hegemonia e privilégios. Os museus historicos, enquanto espagos de poder tiveram papel
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importante para a criagdo de representacOes sociais no Brasil. Com base em Schwarcz (1993,
p. 87) “os museus nacionais — 0 Museu Paulista, 0 Museu Nacional e 0 Museu Paraense de
Histéria Natural — desempenharam importante papel como estabelecimentos dedicados a
pesquisa etnografica e ao estudo das assim chamadas ciéncias naturais”. E importante ressaltar
a existéncia de outras instituices museoldgicas de cunho nacionalista como foi o caso do

Museu de Histdria Nacional do Ceara que segundo Vasconcelos (2020, p. 107):

Por meio de um andncio de jornal em um periédico publicado em Fortaleza, somos
informados de que, em 1867 a colecdo, até entdo de uso particular e de acesso restrito,
passa a receber visitantes: “Amanha abrir-se-4 as 4 horas da tarde o Museu de Histéria
Natural na rua da Boa Vista, quina da travessa Municipal. Igualmente estara aberto
todos 0s domingos e dias santos a mesma hora (sic)” (Jornal Pedro II. Fortaleza, 24
jul. 1867, p. 4.)

Além do Ceard, na Bahia, segundo Cunha (2020, p.248) em 1918 foi entdo criado o
Museu do Estado, anexo ao Arquivo Publico, para “guardar objetos de interesse da nossa
histéria”. Por meio de decreto que regulamentava o arquivo publico e 0 museu, o espaco foi

subdividido nas se¢oes:

A etnografica, em que seriam “classificados objetos e artefatos indigenas, de uso “dos
sertanistas, de africanos, e outros tantos cabiveis nesta classifica¢do”; a historica para
exibir entre outras coisas a indumentaria de “pessoas civilizadas” e retratos e
esculturas de figuras importantes e, uma terceira secdo dedicada a numismatica.
(CUNHA, 2020, p. 249)

A criacdo desses espacos serviu dentre outras coisas, como suporte para a producéao e
popularizacédo de representa¢des culturais do pais que apresentava partes dos grupos sociais dos
principais centros urbanos do pais, enfatizando o tesouro das elites. Além disso, esses espacos,
sobretudo os institutos historicos e geograficos, através das publicacdes em suas revistas
cientificas atribuam aos povos indigenas e aos afrodescendentes a inferioridade sociocultural,
para sustentar o discurso de higienizacéo social.

Os simbolos da nagé@o no Brasil, por muito tempo serviram de molde para determinar a
ideia de identidade nacional. Porém, os avangos sucedidos no campo das ciéncias provocam
um revisionismo historico nos papéis sociais, resultando na mudanca de algumas instituicoes
sociais, dentre elas os museus. Segundo Primo (2013, p. 21) “o museu foi-se transformando
num centro de expressdo da dindmica social dos grupos que trabalhavam a partir da memoria e
das referéncias do passado para a construg¢do da sua identidade”. ESses espagos passaram por
transformacfes que viabilizaram o surgimento de novos sujeitos, novas historias, novas
concepcdes de arte e assim, a ideia consolidada sobe a nacdo passou a ser revista. A Nova
Museologia teve papel importante nessa mudanca de perspectiva, considerando a entrada de
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culturas que ndo faziam parte do universo das representagdes culturais por meio da cultura

material expostas nos museus. Para Cury a Nova Museologia:

Na realidade, ndo € uma outra em contraste com a antiga, mas sim um modelo
metodoldgico de interagdo entre o patriménio cultural e a sociedade. Nesse modelo, o
publico é agente das agdes de preservagdo e comunicagdo patrimonial e 0 processo é
tomado como educacional, por ser transformador. (CURY, 2004, p. 63)

Dito isso, pode-se entender que a criagdo do Museu Afro-brasileiro foi uma ideia
interessante dentro do cenario de opressdo das representacdes das culturas africanas e afro
brasileiras, embora ndo tenha sido criado baseado nas teorias museoldgicas que vigoravam entre
0s estudiosos durante os anos 80, este espaco, propds visibilizar através de parte da cultura
material africana e afro-brasileira um olhar “incomum” nos espagos museoldgicos da época,
incomum no discurso, sobretudo porque outras instituicbes museoldgicas ja utilizavam pecas
produzidas por esses grupos para criar exposicdes, porém com narrativas expogréaficas

diferentes.

1.1 As associagdes de museus e o surgimento da Nova Museologia

As primeiras tentativas de organizacdo dos museus no mundo comecaram a ser
observadas nas associacdes de museus na Europa e nos Estados Unidos. As duas associacdes
mais representativas foram & associacdo de museus britdnica Museums Association de 1889 e a
norte-americana Association of Museum de 1906. Segundo Lopes e Murriello (2005, p. 16-17):

Além dos intercAmbios das mais variadas ordens, até mesmo formalmente diversos
museus latino-americanos aderiram a American Association of Museums, como 0s
anais do seu congresso inaugural de 1906 atestam. Em diversas ocasifes, 0s museus
latino-americanos foram referidos na Museums Association britdnica. Nesses
veiculos de integracdo, que foram essas associacBes e seus periddicos, durante o
periodo de 1898 a 1906, houve também breves notas, noticias de péginas inteiras,
comentérios sobre os trabalhos realizados e as publicacGes editadas pelos museus de
Valparaiso, La Plata, Buenos Aires, San José da Costa Rica, Paulista e Paraense do
Brasil.

Esses encontros foram importantes para se perceber a lacuna que havia entre as
instituicOes, sobretudo pelo intercdmbio de experiéncias trocadas nesses encontros. Uma das
mudangas que se sucederam no campo e alargou o alcance do fazer museologico se deu com a
criagdo do International Council of Museums (ICOM®) em 1946. Segundo Desvallés e
Mairesse, (2014):

8 O desenvolvimento de normas profissionais é um dos objetivos centrais do ICOM, particularmente no que
concerne ao avango, ao compartilhamento e a comunicacao de conhecimento para a ampla comunidade museal
do mundo, mas também para aqueles que desenvolvem politicas em relagdo ao trabalho em museus, aos
responsaveis pelos aspectos legais e sociais da profissdo. Bem como para aqueles aos quais 0 museu é dirigido e
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O objetivo do ICOM, em nivel internacional e nas associa¢cdes de museus nacionais
ou regionais, é, justamente, o de desenvolver padrdes e melhorar a qualidade da
reflexdo e dos servicos que o mundo museal oferece a sociedade, a partir do encontro
entre profissionais (DESVALLES, MAIRESSE, 2014, p. 17).

O ICOM surgiu com a intencdo de promover reflexdes tedrico-metodoldgicas sobre o0s
sentidos dos museus e a sua importancia na sociedade promovendo pesquisas, debates, analises
e encontros para identificar e organizar a complexidade do universo dos museus do século XX.
Segundo Cury (2004, p. 46):

Apesar de ndo ser uma instituicdo académica, essa associacdo que congrega
profissionais de museus do mundo todo sempre esteve motivada a entender e estreitar
as relacGes entre a grafia e a logia no locus museal, principalmente apés vir & tona a
preméncia de se estabelecer as teorias e conceitos que alimentam a praxis museal.
Temaos noticias do | Simpdésio sobre Teoria Museolégica ocorrido em Brno, em 1965,
e do Semindrio Internacional “Museologia”, organizado pelo Comité Nacional
Alemao do ICOM, em Munique, em 1971. Temos noticias, também, que entre 1971
e 1977 o entdo presidente do ICOM, Jan Jelinek, empenhou-se na formagéo de
conceitos museol6gicos no ambito desse Conselho. Foi por iniciativa de Jelinek que
tomou-se a decisdo politica da criacdo do ICOFOM - Comité Internacional para a
Museologia em 1976 (KLAUSEWITZ, 1997, p.13). Dai para a frente, ICOM e
ICOFOM trabalharam paralelamente para o desenvolvimento dos museus e da
museologia.

As reunides dos profissionais e pesquisadores no centro do ICOM tinham como missao
inicial entender o pensar e o fazer dos museus, as suas intencdes ideoldgicas atraves das suas
praticas. Prevaleceu a tendéncia de uma tradi¢do francesa (francofonia museal) hegemdnica,
sobretudo pelo fato da origem dos primeiros diretores e pesquisadores do ICOM serem
franceses. Dai nota-se o quanto o pensamento francés foi proeminente tanto no fazer quanto no
pensar museoldgico, o caso Louvre anteriormente mencionado e a francofonia museal reiteram
essa tendéncia ideoldgica. Podemos notar a forca da francofonia baseados em Desvallés,
Mairesse (2014):

A meméria do trabalho fundamental de teorizagéo que foi conduzido por muitos anos
pelos primeiros diretores franceses do ICOM, Georges Henri Riviére e Hugues de
Varire, sem o qual uma grande parte do trabalho museal, tanto na Europa continental
quanto na América ou na Africa, ndo poderia se compreendido” (DESVALLES,
MAIRESSE, 2014, p. 20).

No Brasil, 0s debates sobre 0s museus e a existéncia do ICOM ocorreram inicialmente
em 1958 no Rio de Janeiro através da realizagdo do Seminério Internacional de Museus
Regionais da UNESCO. “O Seminario Regional da UNESCO tinha por proposta debater a

funcdo que esses ambientes deveriam cumprir como meio educativo para a populagdo, com

dos quais se espera que participem e se beneficiem do trabalho realizado nestas instituicdes. (DESVALLESS,
MAIRESSE, 2014, p. 11)
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énfase nos servigos para a educagdo escolar” (FARIA, 2014, p. 53). Além da tentativa em
influenciar ideologicamente os paises que sediavam esses eventos, consolidando um discurso
hegeménico com base na mentalidade europeia, a realizacdo desses eventos, trazia para 0s
debates a colaboracdo de profissionais de diversas areas do mundo e 0s seus respectivos
contextos, promovendo a elaboracdo de documentos oficiais sobre a érea.

Ao passo que o ICOM promovia encontros pelo mundo, a Museologia foi sendo
questionada e confrontada, distanciando 0 museu de um espago meramente ilustrativo migrando
para um espaco com funcdo reflexiva. De acordo com Cury (2004, p. 60) em 1965 W. Gluzinski
afirmava que “a museologia ndo tem um objeto de estudo da museologia, mas varios que se
realizam nas inimeras esferas do museu.” Essa constatacdo alerta para a nog¢do do carater
abrangente que a Museologia se projetou, na eminencia de dar conta das diferentes facetas
possiveis dos museus. No entanto, o que apreendemos como Museologia e as suas variantes, é
a definicdo de uma disciplina social aplicada que vem sendo moldada desde os anos de 1950 na
estrutura do ICOM.

Um dos marcos importantes para o campo da Museologia ainda em formacéao foi a Mesa
Redonda de Santiago em 1972, encontro organizado pelo ICOM em Santiago do Chile onde
“ficou estabelecida a fungdo do museu como instrumento de desenvolvimento, gerando efeitos
sobre sua funcdo social e sobre os muse6logos chamados a responsabilidade politica”
(VARINE, 1995, p. 19 apud CERAVOLO, 2004, p. 259).

A partir da Mesa Redonda de Santiago, o posicionamento ideoldgico e pratico indicado
pelo evento sugeriu a alteracdo da tradicional atuacdo dos museus, deixando de ser reservatorios
de objetos monumentalizados da elite, para reclamar um compromisso maior com as memaorias

intrinseca e extrinseca dos sujeitos através dos artefatos. De acordo com Julido (2006):

O evento que constituiu um marco no processo de renovacdo da museologia. Novas
préticas e teorias sinalizam a fung¢éo social do museu, se contrapondo a museologia
tradicional que elege o acervo como um valor em si mesmo e administra o patrimdénio
na perspectiva de uma conservacao que se processa independente do seu uso social.
Tratava-se de redefinir o papel do museu tendo como objetivo maior o publico
usuério, imprimindo-lhe uma funcéo critica e transformadora na sociedade (JULIAO,
2006, p.27).

Além da deliberacdo de novos processos museoldgicos e a percep¢do de uma nova
Museologia nascente, o encontro reiterou a urgéncia da criacdo de um organismo capaz de
sistematizar as diversas abordagens museologicas. A partir da Mesa se sucedeu a criagdo em
1977 do International Committee for Museology (ICOFOM), um dos comités do ICOM,
responsavel pela producéo e divulgacdo no plano internacional, de documentos redigidos por

profissionais de museus e estudiosos com o propdsito de sistematizar o pensamento
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museoldgico. No centro do ICOFOM a partir de debates entre os pensadores e pesquisadores,
“em 1980 Stransky e Gregorova entendiam que o “objeto de estudo da museologia ¢ a relagao
especifica entre o0 homem e a realidade” (CURY, 2004, p. 48). Essa abordagem se mostrou
restritiva por compreender a relacao especifica, desconsiderando a complexa integralidade dos
individuos, que possuem lagos identitarios, histéricos e culturais (individuo/objeto). O
individuo na sociedade estabelece ramificacdes sociais, que edifica a sua existéncia, seja por
parentesco, afetos, labor, cultura ou por razdes pessoais e subjetivas.

Doze anos apos o encontro de Santiago, foi realizado um novo evento em Quebec no
Canada no ano de 1984. Nesta ocasido foram produzidos documentos que deliberaram dentre
outras coisas as fungdes dos museus, da museologia e a conscientizagdo dos profissionais
enquanto detentores de responsabilidade tedrico-metodoldgicas das praticas museais. Segundo
Duarte (2013):

A Declaragdo do Quebec (1984) comega por estabelecer relacdo entre 0 movimento
da nova museologia e a Mesa Redonda de Santiago do Chile, destacando a
importancia da afirmacdo da funcdo social do museu. Prossegue depois com a
sistematizagdo dos principios do movimento, afirmando a necessidade de ampliar as
tradicionais atribuicdes do museu e de integrar as populacGes nas suas agdes,
especificando também que a nova museologia abrange a “ecomuseologia, a
museologia comunitaria e todas as outras formas de museologia ativa” (DUARTE,
2013, p. 109).

A Declaracéo de Quebec reforcou indicaces da Nova Museologia, iniciadas no evento
de Santiago, influenciada pela proliferacdo de novas disciplinas académicas convergindo
gradativamente para a interdisciplinaridade das ciéncias na formulacdo de solucdes de
problemas ante as adversidades da sociedade. Em 1985 ocorreu em Portugal o 1l Atelier
Internacional, com a comunidade cientifica do ICOFOM. Nessa ocasido a comunidade
internacional foi chamada a reconhecer 0 movimento que se iniciou com as proposicées de
Huges de Varine desde 1965 sobre os Ecomuseus, 0s museus comunitarios e a transformacao
da posicdo dos museus e das suas colecGes diante do social. O MINOM se estabeleceu como
um movimento para a Nova Museologia de forma mais abrangente e inclusiva. De acordo com
Duarte (2013) a efetivagdo do MINOM:

Se concretiza em 1985, em Lisboa, durante a realizagdo do Il Atelier Internacional.
Nesse encontro é igualmente reconhecido o conjunto de posi¢Oes subscritas na
Declaracdo do Quebec, ndo restando duvidas quanto ao seu papel de documento
fundador do MINOM, a nova institui¢do filiada ao ICOM (DUARTE, 2013, p. 109).
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A Nova Museologia reforgou o caréter cientifico ao definir o sentido dos museus perante
a sociedade, cada vez mais complexa, fragmentada e globalizada, recebendo influencias

externas num volume cada vez maior. Segundo Santos (2002):

Considero o0 Movimento da Nova Museologia um dos momentos mais significativos
da Museologia Contemporanea, por seu carater contestador, criativo, transformador,
enfim, por ser um vetor no sentido de tornar possivel a execucdo de processos museais
mais ajustados as necessidades dos cidadaos, em diferentes contextos, por meio da
participacdo, visando ao desenvolvimento social. Por outro lado, os processos
metodoldgicos e as técnicas utilizadas, embora em contextos os mais diversificados,
trouxeram contribuicdes significativas para o desenvolvimento da constru¢do do
conhecimento na area da museologia, e, consequentemente, para 0s museus, bem
como para o0 desenvolvimento de processos museais, desenvolvidos fora do espaco
restrito do museu, como pretendo explicitar no presente trabalho (SANTQOS, 2002, p.
94).

Segundo as palavras da professora Maria Célia a Nova Museologia prop6s um
alargamento tedrico e pratico no campo da Museologia que permitiu a alteracdo de estruturas
consolidadas. A partir desse Movimento, 0os museus deveriam levar em consideragdo as
problematicas por tras dos objetos, muitas delas compostas de vozes silenciadas pelas estruturas
de poder. Nesse sentido, foi possivel pensar em novos museus, novas narrativas expograficas

como pontua Primo (2013) revela a partir da Nova Museologia:

Os novos modelos de museus podem ser identificados como aqueles que buscam no
alargamento da nocéo de patriménio o reconhecimento das identidades colectivas
localmente. Esses novos museus tém vindo progressivamente a estimular a
colectividade na valorizagcdo e descodificacdo dos seus patrimdnios e das suas
memorias colectivas (PRIMO, 2013, p. 22).

As contribuicdes tedrico metodoldgicas desses encontros chegaram ao Brasil, pais de
realidade social complexa. Para a criacdo de novos museus, com um olhar cuidadoso sobre o
patriménio negro e indigena, por exemplo, precedia antes de tudo promover a desnaturalizacdo
do racismo e do preconceito contra esses grupos sociais, entendé-los enquanto membros
integrantes da sociedade brasileira, participantes efetivos da construcdo da identidade nacional.
A museologa Waldisa Russio, uma das principais pensadoras da Museologia brasileira nos anos
80 defendia que o objeto de estudo da museologia € o fato museal, que corresponde “a relagdo
profunda entre 0 homem, sujeito conhecedor, e 0 objeto que ¢ parte da realidade a qual 0 homem
pertence e sobre a qual ele age” (RUSSIO, 1989, p. 2 apud SANTOS, 1996, p. 107). Esse
entendimento foi importante para a Museologia pensar o patrimonio considerando o contexto
destes individuos que a autora destaca, embora ndo especifique de qual homem e de qual
realidade esteja falando. De acordo com o IBRAM (2011):



26

A Bahia possui 152 museus mapeados e a maior parte esta distribuida entre Salvador
e 0 RecOncavo, preservando importante acervo de obras religiosas, populares e
arquitetdnicas que revelam a heranca multicultural do Estado. A capital, Salvador,
terceira cidade mais populosa do Brasil, concentra 46,7% dos museus baianos
(Gréfico 1); é o terceiro municipio brasileiro com maior nimero de institui¢des
museolégicas. (MUSEUS EM NUMEROQOS, 2011, p. 167)

No contexto soteropolitano, observa-se a existéncia de dezenas de museus estaduais®,
municipais e privados. As exposi¢es de Longa duragdo dessas instituicdes ndo priorizam a
cultura africana e afro-brasileira responsavel pela maioria da populacédo da capital. De acordo
com Silva (2017, p. 51a):

Esses sujeitos, que deveriam ser participes das praticas museolégicas na Cidade do
Salvador, ainda sdo invisibilizados e somente considerados pelas Institui¢des, no
papel de publico visitante e a depender da exposi¢do, provavelmente nem todo sujeito
se enquadraré no verdadeiramente dito, “alvo”. Logo, ficara a olhar sem nada ver.

Com base em Silva (2017) hd uma invisibilidade das pessoas negras enguanto
participantes ativos dos processos museoldgicos dos museus da capital baiana, além disso,
existe uma lacuna significativa de exposi¢cbes em espacos de memoria que apresentem
narrativas expogréaficas capazes de dar conta da diversidade da cultura afro-brasileira. A criacéo
do Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia permitiu a entrada de elementos
da cultura material africana e afro-brasileira que passaram a ser apresentados de maneira ndo
estereotipadas.

Podemos atribuir esse aspecto que diferiu o Museu Afro-brasileiro da Universidade
Federal da Bahia de outras instituicdes museoldgicas que utilizavam a cultura material africana
e afro-brasileira como objetos museais através da ampliacdo da ideia de patriménio brasileiro.
A expanséo dessa definicdo ressignificou os bens de natureza material de diversas culturas no
Brasil, alterando estruturas fisicas e ideoldgicas, que concentraram para si, posi¢cdes de poder e
privilégio sobre o patriménio nacional. Veremos a seguir 0s processos que culminaram com a
recolocacdo da cultura material afro-brasileira enquanto patriménio cultural, para compreender

a formacéo do acervo do Museu Afro-brasileiro.

® Disponivel em:<http://www.ipac.ba.gov.br/museus>.
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1.2 Negras Memorias: patriménio, patrimonializacdo e musealizacdo da cultura afro-
brasileira no Museu Afro-brasileiro

As memodrias sdo produzidas e reproduzidas por meio de mecanismos mentais
individuais ou coletivos, através de estruturas de poder de acordo com 0s seus interesses
politicos e pessoais. Neste sentido, entendemos a memoria como “propriedade de conservar
certas informacdes [que] remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de funcbes psiquicas,
gracas as quais o homem pode atualizar impressdes ou informagfes passadas, ou que ele
representa como passadas” (LE GOFF, 1990, p. 423). A memoria pode ser processada no
contexto cultural por meio de gatilhos mentais que trazem a tona lembrangas de determinados
acontecimentos. Esses estimulos podem trazer recordacdes dolorosas ou ndo, que permitira ao
interprete da cultura apreendé-la de formas diferentes de acordo com o seu referencial. Para
Soares (2009) “a memoria se processa 0 tempo todo, culminando com novos cenarios e
redefinindo o papel dos sujeitos” (SOARES, 2009, p. 95). Significa dizer que a memoria ndo ¢é
estatica, mas dinamica, podendo ser compreendida de diferentes formas conforme a posi¢édo de
qguem a interpela.

A memodria das civiliza¢des africanas que aportaram no Brasil foi forcada a se proteger
da permanente tentativa de apagamento e exclusdo do imaginario do pais. De acordo com
Abdias do Nascimento “a manifestacdo cultural de origem africana, na integridade dos seus
valores, na dignidade de suas formas e expressdes, nunca teve reconhecimento no Brasil, desde
a fundacdo da col6nia, quando os africanos e suas culturas chegaram ao solo americano”
(NASCIMENTO, 2016, p. 120). A historia mostra que a resisténcia das elites as culturas
africanas e afro-brasileiras, levou esses grupos a se articularem para a preservacdo dos seus
costumes, criando mecanismos para manter viva as suas tradicdes. Uma das formas de
preservacdo das suas raizes de deu atraves da sobrevivéncia de instituicdes basilares como as

religides de matrizes africanas. De acordo com Nascimento (2016):

Constituindo a fonte e a principal trincheira da resisténcia cultural do africano, bem
como o ventre gerador da arte afro-brasileira, o candomblé teve de procurar refligio
em lugares ocultos, de dificil acesso, a fim de suavizar sua longa histéria de
sofrimentos as méos da policia (NASCIMENTO, 2016, p. 131).

No caso dos negros no Brasil, um dos fatores que garantiu a preservacdo de suas
manifestacdes se deu através da adaptacdo ao novo contexto espacial e social, protegendo suas
crengas. A criacdo de espagos como terreiros e quilombos, foi uma das estratégias para

expressar e preservar seus costumes, possibilitando a reproducdo com adaptacOes da vida em
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Africa. Por representarem arquitetonicamente uma parte da cultura africana na diaspora, os
terreiros de candomblé foram inseridos na categoria de monumentos historicos, pois, “do ponto
de vista filosofico, os monumentos salvam a humanidade do esquecimento, oferecem um
sentido de continuidade da vida. Essa ¢ a no¢cao do monumento como um “universal cultural”
que possibilita a fuga da acdo do tempo pessoal e o mergulho em um tempo coletivo”
(SEVERO, 2004, p. 2). Esses espacos trouxeram a cidade de Salvador, novas perspectivas sobre
a cultura negra no Brasil, refazendo o processo de validacdo da cultura africana na Bahia ap0s
anos de negacéo da negritude. Embora existam poucos terreiros tombados pelo IPHAN (nove
no total) esses locais entraram na classificacdo de patriménio cultural material ap6s um

processo de revisdo do patriménio histérico do Brasil.

De maneira geral, o periodo de 1970 a 1980 é importante na trajetéria das politicas de
preservacdo do Brasil porque marca a retomada do antigo projeto de Mario de
Andrade de valorizacdo das culturas populares. Embora ja estivesse em curso uma
ampliagdo do conceito de patrimdnio — até entéo ainda muito restrito aos monumentos
e edificacdes de pedra e cal, ligados principalmente ao passado colonial -, alternativas
juridicas ao instrumento do tombamento ainda ndo eram discutidas (IPHAN, 2020).

Nessa perspectiva, alguns terreiros de candomblés passaram a ser considerados
exemplos de patriménio cultural brasileiro, pois representam a sobrevivéncia de costumes e
crencas africanas. S&o organizacGes sagradas que preservaram por décadas a cultura africana e
sua diversidade no que se refere a etnografia, religiosidade, historia e ancestralidade, além da
manutencdo de aspectos arquitetdnicos diferenciados. Um passo importante para uma atengao
cada vez maior a esses espacos se deu a partir da Constituicdo de 1988 onde foram reconhecidos
os direitos a liberdade religiosa e a sua diversidade, criminalizando a intolerancia religiosa .

De acordo com Santos (2014, p. 1):

A partir da promulgacgéo da Constituicdo de 1988 e do estabelecimento de garantias
ao direito a liberdade religiosa, o Estado brasileiro tem elaborado e implementado
politicas publicas com o objetivo de assegurar que o direito a liberdade religiosa
alcance a eficacia social para religibes minoritarias.

Essas edificacGes serviam como forma de reviver atraves da memoria coletiva, um

sentimento de perda de identidades ocasionada pela escravidéo, reinventando as lembrancgas da

100 Plano Nacional de Desenvolvimento Sustentavel dos Povos e Comunidades Tradicionais de Matriz Africana
2013-2015 estabeleceu, entre suas metas, 0 acompanhamento de processos de tombamento dos terreiros existentes
no Brasil, com a produgéo do Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC).

HArt. 1° Serdo punidos, na forma desta Lei, os crimes resultantes de discriminagdo ou preconceito de raga, cor,
etnia, religido ou procedéncia nacional. (BRASIL, 1989)

Art. 20. Praticar, induzir ou incitar a discriminacdo ou preconceito de raga, cor, etnia, religido ou procedéncia
nacional. Pena: reclusdo de um a trés anos e multa. (BRASIL, 1989)


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/plano_nacional_desen_sustentavel_povos_comunidades_trad_matriz_africana.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/plano_nacional_desen_sustentavel_povos_comunidades_trad_matriz_africana.pdf
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/685/
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L7716.htm#art1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L7716.htm#art20
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Africa no Brasil, reconstruindo e ressignificando as identidades no pais. De acordo com Hall
(1997, p 71-72) “todas as identidades s&o localizadas no tempo e no espaco simbolico. Elas tém
aquilo que Edward Said chama de geografias imaginarias: suas paisagens, caracteristicas, seu
senso de lugar, de casa/lar, de heimat!?, bem como suas localiza¢des no tempo”. A importancia
desses espacos no contexto brasileiro possibilitou a sobrevivéncia de praticas especificas entre
comunidades negras que deram amplitude e diversidade a cultura nacional.

Entendemos comunidade como um grupo a viver num territorio, partilhando um
conjunto de elementos simbdlicos, consciente das afinidades e diferencas que os caracterizam,
assim como das relacdes de conflitos deste com o seu meio ambiente, social e politico, cujo
futuro é parcialmente comum (VARINE, 1987 apud PRIMO, 2014, p. 18). As comunidades
negras caracterizam-se pelas suas particularidades, sobretudo culturais em relacdo a outros
grupos sociais. Por outro lado, elas caracterizam-se também pela diversidade cultural, percebida
pela extensa variedade de manifestacfes que constituem habitos e costumes dos grupos.

A sobrevivéncia das manifestacGes culturais africanas culminou com a criagéo e
conservacdo de objetos de natureza etnogréafica, artefatos utilizados por diferentes grupos
africanos no Brasil, tomados como objetos de estudo para se entender e historiar a cultura

material africana subalternizada. Para Lima (2011):

A cultura material é produzida ndo por um sistema, mas por individuos com escolhas
ideologicamente determinadas. Longe de ser apenas um reflexo da cultura, ela a
constitui ativamente (Hodder, 1982); do mesmo modo, mais que um reflexo direto do
comportamento, ela age de volta sobre ele, com seu poder transformador, como parte
das estratégias de negociacéo social. As formas materiais ndo espelham simplesmente
disting@es sociais, ideias ou sistemas simbdlicos. Ao contrario, elas sdo 0 meio efetivo
por onde esses valores, ideias e distingdes sociais sdo constantemente reproduzidos e
legitimados, ou transformados (TILLEY, 2008b, p. 61), de modo que toda uma trama
de relag@es sociais se instala a partir da cultura matéria (LIMA, 2011, p. 19)

O Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia foi idealizado nos anos
setenta, doze anos antes da promulgacédo da constituicao cidada (1988). Até entdo, a concepg¢éo
de patriménio nacional ndo reconhecia a diversidade cultural como componente do patriménio
historico do pais, logo, negros e indios ndo faziam parte da agenda de politica cultural do pais.
Até os anos oitenta, o conceito de patrimonio baseava-se nos bens de natureza material
inspirados na cultura ocidental eurocéntrica enquanto uma heranga Unica e legitima. Essa
concepgdo foi alterada com a redemocratizacdo do pais e o reconhecimento das identidades

nacionais presentes no territério brasileiro. De acordo com o IPHAN:

120 ponto de destaque para a analise de Heimat é a nogéo de lugar. Nesse quesito, parece ser muito comum que
péatria seja um termo associado as tradi¢c6es de um povo que se instalou em determinado local. (SILVA, 2015, p.
25)
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Enquanto o Decreto de 1937 estabelece como patrimoénio “o conjunto de bens méveis
e imoveis existentes no Pais e cuja conservacdo seja de interesse publico, quer por sua
vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico”, o Artigo 216 da Constitui¢@o
conceitua patriménio cultural como sendo os bens “de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a

acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira” (IPHAN,
2020).

Como o texto assinala a partir da constituicdo de 1988, o patriménio passou a considerar
as manifestacdes culturais dos individuos formadores da sociedade brasileira como 0s negros,
indigenas e todos os grupos formadores da nacdo, que por conta de um processo de exclusdo
tiveram as suas memarias removidas da constru¢do do imaginario nacional. Essa revisdo foi
possivel com o apoio e a pressdo de importantes movimentos politicos e culturais que desde 0s
anos 30 vinham questionando as estruturas de poder do pais reivindicando a inclusao da cultura
afro como o Movimento Negro Unificado (MNU) e outras representacdes politicas. Essa
iniciativa foi fundamental para se construir novas percep¢des em torno da cultura no Brasil,
enriquecendo a diversidade cultural.

No estado da Bahia, décadas antes da constituicdo de 1988, ja vinha se discutindo entre
a intelectualidade baiana uma revisdo do lugar do negro na historia e a liberdade de expressao
das comunidades, através de eventos académicos, publicacao de livros, criacdo de centros como
0 Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAO) em Salvador que abordaremos mais adiante, dentre
outros. Entendemos a criagdo do Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia como
parte deste processo de reconhecimento da negritude e da africanidade na cultura baiana e
brasileira, fruto de um complexo processo de diversificacdo do patrimdnio cultural do pais.
Interessa-nos evidenciar que o negro e a sua cultura, foram oficialmente inseridos pelo estado
brasileiro como formadores do patrim6nio nacional a partir da participacdo popular do povo
negro, através da criacdo de leis que revisaram o conceito de patrimdnio historico, fazendo parte
das pautas que envolvem as politicas de cultura no pais. De acordo com Barbosa e Fernandes
(2016):

A politica de preservagdo do patrimdnio cultural brasileiro foi instituida sob a
auséncia de referéncias as matrizes africanas e indigenas no conjunto do patrimoénio
cultural. No que vale a tentativa do poeta Mario de Andrade em buscar as raizes da
nossa nacionalidade no folclore e na cultura popular como conhecimento e
reconhecimento da cultura péatria, desde os inicios dos anos trinta, é pablico e notério
a lacuna de referéncias as matrizes africanas e indigenas no campo patrimonial e na
literatura especializada. Fato explicado pelo carater eurocéntrico e restrito da pratica

oficial de preservacdo do patrimdnio cultural no pais desde os seus primérdios
(BARBOSA E FERNANDES, 2016, p. 2).
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Embora o conceito de patriménio histérico tenha sido alargado considerando aspectos
culturais, novos sujeitos e novos objetos, entendemos que o patrimonio afro-brasileiro possui
particularidades que o torna singular e plural. A singularidade esta na forma de construcéao
desses elementos por assim dizer, fruto da diaspora africana que forcou a ressignificacdo de
manifestacdes cultuadas em Africa anteriores ao trafico negreiro. A pluralidade se da no alcance
que a cultura afro-brasileira atingiu pelo extenso contingente de africanos escravizados que
povoaram todo o Brasil, disseminando seus costumes nas mais diversas regides do pais. Para
Lima (2012) o patrimdnio cultural afro-brasileiro é “toda expressao cultural que evoca, como
espaco de elaboragdo, a experiéncia da escraviddo ou, como origem, os significados e
simbologias que remetem a ancestralidade africana” (LIMA, 2012, p. 16).

Entendemos o acervo do Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia,
como um conjunto de pecas que representam parte do patriménio cultural afro-brasileiro, e
como um grupo diferenciado de pecas que correspondem a cultura material de grupos de origem
africana e afro-brasileira. Diferenciada porque, ao contrario de outras categorias, os objetos de
cultura material que adentraram no Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia
sdo portadores de sentidos e significados referendados pela histdria e ancestralidade, por
representar, na vivéncia de pessoas negras, a heranca africana subtraida em Africa e perseguida
no Brasil.

Tentaremos entender como as pegas que compuseram o acervo do Museu da pesquisa
foram convertidas a bens musealizados, representantes de parte da cultura africana e afro-

brasileira na Bahia.

1.3 Patrimonializacdo e Musealizacdo das cole¢bes do Museu Afro-brasileiro

A patrimonializacdo aciona um dispositivo de poder que tem a capacidade de proteger
um bem dando a este a qualidade de diferenciacdo em relacdo a outros, para que, as suas bases
sejam conservadas enquanto vestigios de uma sociedade em determinado periodo da histdria.
Na patrimonializagdo impera a “institucionalizagdo de mecanismos de protecao do chamado

patriménio cultural material e imaterial” (CRUZ, 2012, p. 96). De acordo com Lima (2012):

A Patrimonializacéo, assim, configurou-se como ato que incorpora a dimenséo social
o discurso da necessidade do estatuto da Preservacéo. Conservacéo a ser praticada por
instancia tutelar, portanto, dotada de responsabilidade (competéncia) para custodiar
0s bens. E conservar, conceito que sustenta o Patriménio, consiste em proteger o bem
de qualquer efeito danoso, natural ou intencional, com intuito ndo s6 de manté-lo no
presente, como de permitir sua existéncia no futuro, ou seja, preservar. E a palavra
salvaguarda, tdo usada pelas entidades competentes nos seus documentos normativos,
exprime, adequadamente, o pensamento e a a¢do que aplicam (LIMA, 2012, p. 34).
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O Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia formou parte do seu acervo
a partir de compras feitas pelo Centro de Estudos Afro-Orientais, através do fotografo e
etnografo francés Pierre Verger que fez as articulacbes em territério africano, doacdes feitas
por comunidades de terreiros, grupos de capoeira, blocos afros, dentre outros. Esses objetos
fizeram parte da colecdo afro-brasileira. As pecas da colecao africana foram adquiridas através
de compras feitas em alguns paises da regido ocidental do continente africano. Trataremos desse
assunto adiante.

Ao serem alocados no Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia, 0s
objetos da colecédo afro-brasileira foram patrimonializados saindo do contexto usual onde as
suas funcdes estavam ligadas a atividades ritualisticas num espaco sagrado. A entrada dessas
pecas modificou o sentido e a simbologia anteriormente ligados ao cotidiano dos membros que
conviviam com as pegas, passando a exercer outro papel, transmissoras de codigos culturais

num cenario museoldgico. Pomian (1984) classificou esse tipo de bem como semio6foros, pois:

De um lado estdo as coisas, 0s objetos (teis, tais como podem ser consumidos ou
servir para obter bens de subsisténcia, ou transformar matérias brutas de modo a torna-
las consumiveis, ou ainda proteger contra as variacbes do ambiente. Todos estes
objetos sdo manipulados e todos exercem ou sofrem modificagdes fisicas, visiveis:
consomem-se. De um outro lado estdo os semioéforos, objetos que ndo tém utilidade,
no sentido que acaba de ser precisado, mas que representam o invisivel, sdo dotados
de um significado; ndo sendo manipulados, mas expostos ao olhar, ndo sofrem usura
(POMIAN, 1984, p. 71).

Nos museus, as pecas em exposicdo podem transmitir narrativas histdricas que
dependem do tratamento que recebe pelo musedlogo além da leitura que o visitante faz do bem
exposto. As pecas no Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia foram postas
numa posicao de representacdo cultural, adquirindo o status de objeto musealizado que “de um
ponto de vista mais estritamente museoldgico, é a operacdo de extracdo, fisica e conceitual, de
uma coisa de seu meio natural ou cultural de origem, conferindo a ela um estatuto museal”
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2014, p. 57). Esse processo qualifica os artefatos elevando o seu
grau de uso para o de representacdo cultural. Na qualidade de objeto museal, a relevancia do
objeto se expande, pois 0 bem é revestido de novos conhecimentos, e maior alcance por conta

da visibilidade que os museus possuem. Segundo Brulon (2015):

Para que a ‘coisa’ ganhe o estatuto de ‘objeto’, ou para que um ‘objeto de colegdo’
passe a ser pensado como ‘objeto de museu’ ou ‘musealia’, um tipo de converséo deve
ser operado pelo processo em cadeia da musealizacdo. O objeto de museu — que nédo
significa meramente o objeto em museu — como objeto musealizado, passa a adquirir
um estatuto museoldgico. Tal conversdo do contexto ordinario da coisa ao universo
simbdlico do museu implica um processo corolario de ressignificacdo para que o
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objeto ou coisa detentor de sentidos em seu contexto precedente ndo museal adquira
sentido no contexto museal em que adentra (BRULON, 2015, p. 25-26).

A entrada das pecas oriundas das comunidades afro-brasileiras no MAFRO/UFBA
remeteu a transicdo de duas posi¢Oes importantes. A primeira se deu no campo da representacao
simbolica onde os elementos que outrora se encontravam numa posi¢cdo sem legitimidade pela
agenda da cultura, ao serem alocados no Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da
Bahia, passaram a representar um elemento novo aos museus, saindo teoricamente do lugar de
objetos de origem ilicita, proibida e demonizada, para atestar os vestigios da historia do negro
no Brasil. A segunda transi¢do se deu no ambito da identidade cultural como importante
referencial politico. A instituicdo criou um elo entre os membros das comunidades negras um
espaco para perceber os seus instrumentos como objetos de cultura material numa perspectiva
académica. As percepcOes dos costumes, dos valores e das crencas, primariamente
criminalizadas e combatidas, passaram a ser colocadas huma posicdo de valor e poder. Com a
musealizacéo dessas pecas:

Os objetos, que, agora, tem seu uso primario abreviado, para o qual foram inicialmente
projetados, adquirem novos estratos semanticos por intermédio dos processos de
musealizacdo. Em outros termos, os objetos, no contexto de museu, servem como
documentos da realidade da qual foram deslocados — embora esse deslocamento ndo

seja necessariamente fisico, mas, essencialmente, simbdélico ou seméntico (BRAHM,
RIBEIRO 2015, p. 5).

Na musealizagdo, hd um fator que reflete o olhar humano, influenciado pelas
experiéncias pessoais e concep¢do de mundo, moldada por imagens formuladas através da
percepcao de valores construidos em sociedade, que resultam na formacéo de interesses ou nao

a determinadas culturas, comportamentos e crencas. Para Brulon (2015):

O objeto, ou mais precisamente 0 objeto de museu, no campo das ciéncias
contemporéaneas, costuma ser remetido, no olhar do cientista, a um sistema de
informacdes socialmente instituido para agrupar entidades individualizadas e lhes dar
sentido. Um objeto pode ser um elemento de colecdo, ou parte de um conjunto
sistematico mais amplo em vias de constituir um museu (BRULON, 2015, p. 25).

A mudanca de posicionamento dos objetos musealizados, possibilitou ao museu Afro-
brasileiro, apresentar uma nova narrativa expografica sobre as culturas africanas e afro-
brasileiras, saindo do lugar comum de representagdes da violéncia na escravidéo brasileira. A
cultura material africana e afro-brasileira foi apresentada valorizando e respeitando a memoria
coletiva das civilizagOes representadas no Museu, esse processo foi resultado da iniciativa do

Centro de Estudos Afro-Orientais através das suas a¢bes voltadas para a o reconhecimento da
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importancia dessas culturas, sobretudo por meio das pesquisas realizadas pelos pesquisadores
e professores do centro.

Embora a criacdo do Museu Afro-brasileiro tenha paralelo temporal com alguns eventos
fundantes da Museologia, os idealizadores do MAFRO/UFBA ndo tinham envolvimento com
os tedricos e suas teorias sobre a Museologia. No entanto, o pensamento que norteou a atuacao
do Museu de certo modo aproxima-se com algumas das ideias que permeiam o universo teérico
da Museologia. De acordo com Bruno (2006):

A Museologia, enquanto disciplina aplicada, pode colaborar com a sociedade
contemporanea na identificacdo de suas referéncias culturais, na visualizacdo de
procedimentos preservacionistas que as transformem em heranca patrimonial e na

implementacdo de processos comunicacionais que contribuam com a educacéo formal
(BRUNO, 2006, p. 7).

Com base na Nova Museologia, 0s novos processos museolégicos possibilitaram a
releitura das culturas subalternizadas e estigmatizadas. Nesse sentido, observou-se uma
perspectiva mais critica sobre 0s processos museologicos e sobre as narrativas expograficas.
Com base na consideracdo de Primo (2014), podemos observar alguns dos propoésitos do
MAFRO/UFBA que podem ser identificados com certos encaminhamentos propostos na Nova
Museologia como a énfase nos processos historicos, na trajetoria dos objetos que formam as
colecBes além da releitura dos sujeitos histdricos que fazem parte da cultura material. Segundo
Primo (2014):

Essa nova Museologia convoca 0s sujeitos sociais a intervir ativamente e a resistir aos
determinismos da Histéria dos herdis e do passado glorioso que exclui suas
habilidades e seus conhecimentos. O carater militante dessa Museologia popular se
utiliza de uma referéncia a Maurice Halbwachs, que estabelecia a diferenca
fundamental entre a memdria colectiva como lar da tradicéo, corrente de pensamento
continuo no seio de um grupo social, e a histdria que é um quadro de acontecimentos
e que depende de um conhecimento descontinuo, exterior ao proprio grupo. Somente
essa memoria colectiva do social desempenha entdo o papel de potencial cultural,
formando uma totalidade na qual o social se esgota em sistemas de signos culturais
(JEUDY,1990, p. 32 apud PRIMO, 2014, p. 8-9).

A0 promover “novos sujeitos” e “novos objetos” no cenario museal especificamente do
Museu Afro-brasileiro da UFBA, segundo o entendimento da Nova Museologia, cabe ao museu
estabelecer cuidados ao utilizar materiais que representam memarias de comunidades excluidas
da histdria oficial, como foi o caso das culturas africanas e afro-brasileira. Além de expor 0s
objetos que representam essas culturas, é necessario que sejam feitos estudos sobre as pecas,
apresentando o contexto histérico para compreender a sua existéncia. De acordo com Primo
(2014):
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Da mesma forma que o conhecimento cientifico ndo reflete a vida, os processos
museolégicos, por mais contextualizados e didaticos, ndo aboliram a distancia entre
realidade e representacdo. As operagdes de caracter cientifico ou pedagdgico acerca
do patriménio sdo uma meta linguagem, ou seja elas nao sdo capazes de fazer com
que o patrimoénio comunique, sdo sim capazes de comunicarem sobre ele. Dai que o
papel do museu e das politicas patrimoniais deve ser, ndo apenas o de expor os objetos,
a arquitetura e os costumes, mas sim o de tornar inteligiveis as relagdes entre eles e
propor hipéteses sobre o0s seus significados para os cidaddos que os evocam e/ou 0s
veem (PRIMO, 2014, p. 10).

E importante haver um distanciamento do academicismo, sobretudo da perspectiva
ocidental, descontruindo a observagdo do olhar eurocéntrico sobre essas pecas, pois, a releitura
de objetos musealizados de culturas estigmatizadas exige uma revisao do olhar, partindo de
uma perspectiva cultural que detém outras concepcdes de patriménio, memoria e identidade
cultural. Segundo Cunha (2006, p. 33)

Expor objetos de cultura material ndo ocidental significa um desafio a mais no
trabalho de pesquisadores e musedlogos, na medida em que precisam ultrapassar 0s
limites e lugares comuns das abordagens exéticas, satirizantes e exercitar o cuidado
permanente no tratamento de referéncias culturais que, em principio, estdo esvaziadas
do sentido original quando pensadas a partir da 6tica do ocidente cristdo.

Com base em Cunha (2006) € fundamental aos pesquisadores e musedlogos terem o
compromisso de avangarem nas analises sobre as culturas materiais, considerando os diferentes
contextos historicos, geograficos e sociais, buscando expandir a mera apreensao do objeto pelo
objeto, superando os limites das observacdes baseadas na hierarquizagéo das culturas. O olhar
descolonial é um dos atributos necessarios para evitar que ocorram interpretac6es racistas e

limitantes. De acordo com Brulon (2020, p. 25)

A descolonizagdo do pensamento museoldgico significa a revisdo das gramaticas
museais, propiciando que patrimoénios e museus possam ser disputados por um maior
nimero de atores, materializando os sujeitos subalternizados no bojo de um fluxo
cultural intenso que leve a composicdo de novos regimes de valor, a partir da dendncia
dos regimes de colonialidade imperantes.

O olhar museoldgico desconstruido provoca a (re) educagdo da observacdo, e por
consequéncia, a apreensdo mais apurada dos contextos em que as pe¢as foram adquiridas e
como elas narram as histérias. Apds o processo de musealizacdo e patrimonializacéo das pecas
que compuseram o acervo do Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia, houve
a necessidade de se pensar em narrativas que dessem conta de um discurso contra hegemonico,
que transmitissem para os Vvisitantes, uma concepcdo africana e afro-brasileira contraria aos

status quo, ao discurso trivial e limitado. Para Primo (2014):

No campo museal, a valorizagcdo do social mostra-se como forma de supresséo de
traumas/recalques culturais, as memorias do social s&o utilizadas numa perspectiva de
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transformacdo de toda a vida presente. Ndo se trata mais da sistematizacdo
estritamente técnica da cultura. Pesquisas e exposicOes sdo realizadas a partir do
objetivo de tornar atual a vida social, sem perder as suas referéncias culturais, que é
aquilo que a caracteriza. O social passa entdo a ser priorizado em relacdo aos
contetidos museoldgicos, as formas de acessibilidade/metodologias de trabalho e
destinatarios e/ou participantes do processo museoldgico (PRIMO, 2014, p. 9).

A exposicéo de pecas que tratam da cultura afro-brasileira e africana deve-se atentar ao
respeito no processo de andlises dessas culturas, a fim de evitar interpretagdes desconexas,
excéntricas, etnocéntricas e preconceituosas. Esse posicionamento faz parte da funcdo do
museu enquanto espaco gue Possui um compromisso social, prescrito no Codigo de Etica dos
Museus do ICOM:

Os museus trabalham em estreita coopera¢do com as comunidades de onde provém
seus acervos, assim como com aquelas as quais servem. Principio: Os acervos dos
museus refletem o patriménio cultural e natural das comunidades de onde provém.
Desta forma, seu carater ultrapassa aquele dos bens comuns, podendo envolver fortes
referéncias a identidade nacional, regional, local, étnica, religiosa ou politica (ICOM-
BR, 2009, p. 23-24).

Vale ressaltar que a construgdo do acervo do Museu Afro-brasileiro da Universidade
Federal da Bahia no tocante a parte que representa as religides afro-brasileiras, foi estabelecida
num contexto diferenciado, marcado dentre outras coisas pela participacdo de comunidades de
terreiro que tinham algum grau de proximidade com o Centro de Estudos Afro-Orientais ou
com pesquisadores desse espaco. Isso ndo significa que essas comunidades religiosas afro
brasileiras eram as Unicas ou que tinham exclusividade representativa, ou que as suas tradi¢oes
eram mais importantes em comparacdo as comunidades que ndo participaram deste processo.
A questdo religiosa ndo pode ser confundida com a participacdo de certas comunidades na
composic¢do do acervo do Museu. Essa compreensdo é importante, pois de acordo com Soares
(2009) ““a cada discurso de exclusividade, tende-se para uma segregacao e lutas individualizadas
de aspectos tdo comuns as religides de matriz africana brasileira, onde a participacdo negra é
significativa” (SOARES, 2009, p. 97).

Considerando a conjuntura histérica que envolve racismo, preconceito e a intolerancia
religiosa contra as religioes de matriz africana no Brasil, € importante considerar que, a criacdo
do Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia, deu espaco para que parte das
culturas negras pudessem ser observadas sob um olhar positivo pela sociedade, e esse
posicionamento faz parte do papel dos museus a partir da Nova Museologia. De acordo com
Primo (2014) o “novo museu, nas suas diferentes formas e tipologias, ao trabalhar com o social

pretende responder aos dilaceramentos da vida cultural e social. O social é entdo totalmente
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reinvestido na vida das comunidades, tornando-se o objeto das agdes culturais” (PRIMO, 2014,
p. 9).

O modo com que os museus articulam as suas ideologias pode ser um caminho para
entender a mensagem que 0 espago transmite através das suas exposi¢oes e como elas podem
refletir nas comunidades representadas. Diante dos aspectos refletidos, apresentaremos a seguir
a conjuntura historica para a criacdo do MAFRO visando compreender também o seu processo

de instalacéo e a formacéo do seu acervo.

1.4 A criacdo do Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia (MAFRO)

O Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia (MAFRO) desde a sua
abertura foi instalado no prédio da primeira Faculdade de Medicina do Brasil, onde hoje
funciona parte da Faculdade de Medicina da Bahia (FAMEB) localizado no Largo do Terreiro
de Jesus s/n no Centro Histérico de Salvador - Bahia, uma localizacdo interessante para
visitacdo, pois se situa num dos pontos mais disputados do Pelourinho, regido em que estéo
situadas igrejas, pracas, monumentos histéricos, outros museus, restaurantes lojas de souvenir,
dentre outros, que atraem turistas e visitantes. Além disso, a imponéncia do edificio chama
atencdo de quem passa pelo local apesar da inexisténcia de placas de sinaliza¢do alertando a
existéncia de varios museus naquele espaco. Na imagem a seguir pode-se observar a entrada

principal do Museu.

Figura 1 -Fachada principal da Faculdade de Medicina entrada de acesso ao MAFRO/UFBA

Entrada do Museu Afro Brasileiro, localizado no prédic da Faculdade de Medicina da Bahia em Salvador.

Disponivel em:<http://www.mafro.ceao.ufba.br/pt-br/apresentacao>. Acesso em: 10 mar. 2021
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Apesar da imponéncia do edificio acima ilustrado, o Museu Afro-brasileiro da
Universidade Federal da Bahia, que no projeto inicial deveria utilizar todo o espago, ocupa
atualmente apenas parte do piso térreo, a esquerda da entrada, de acordo com a imagem.

Um dos propdsitos deste Museu € apresentar a sociedade a cultura material africana e
afro-brasileira através das exposicoes etnograficas que compdem o acervo da instituicdo. Além
disso, por ser um museu universitario, o0 Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da
Bahia possui um compromisso de realizar atividades de ensino pesquisa e extensao.

O Museu surgiu num periodo onde a politica estava favoravel a pautas identitarias pela
pressdao de movimentos sociais voltados a reparacdo racial. Além disso, no momento de sua
idealizacdo e abertura, estava em evidéncia as discussdes sobre a questao do negro na sociedade,
0 que permitiu (com resisténcias) considerar a existéncia de um museu com essa tematica.

Nos anos setenta, periodo em que o Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da
Bahia foi idealizado através do Centro de Estudos afro-Orientais — CEAO, 6rgado da mesma
universidade, até a sua inauguracdo na decada de 80, o Brasil e 0 mundo passavam por
importantes transformacdes culturais, sociais, politicas e econémicas. Alguns paises da
Ameérica do Sul comecavam a sair dos regimes ditatoriais que ainda vigoravam no continente,
sobretudo no Brasil, Chile e Nicaragua. No contexto cultural, surgiu na Bahia o grupo 11& Aiyé®3
e posteriormente o Olodum!*, importantes grupos culturais afro-baianos, engajados no
fortalecimento do discurso positivo sobre o povo negro através de letras de musicas retratando
0 universo africano e a historia desse povo. Esses grupos nasceram inspirados pelo
fortalecimento do Movimento Negro Unificado®®, estritamente ligado ao processo de luta de
classes e luta pelos direitos civis nos Estados Unidos tendo Martin Luther King, Malcolm X, e

os Panteras Negras como lideres nesses movimentos. Importante ressaltar que nessa década

13 Um dos mais antigos blocos afro da Brasil, nasceu no Curuzu, Liberdade, bairro de maior populacdo negra do
pais, fundado em 1° de novembro de 1974. ILE AIYE. Disponivel em:< http://www.ileaiyeoficial.com/bio/>.
Acesso em: 24 ago. 2019.

14 Fundado em 1979, no Centro Histérico de Salvador, foi inicialmente criado como opgdo de lazer para os
moradores de Maciel/Pelourinho, a fim de garantir o direito de brincarem o carnaval de maneira organizada e
também para mostrar a origem, historia e cotidiano da populacéo negra do centro de Salvador. OLODUM: 40 anos
de historia. Disponivel em:< http://www.palmares.gov.br/?p=54049>. Acesso em: 24 ago. 2019.

150 Movimento Negro Unificado (MNU) é uma organizagio pioneira na luta do Povo Negro no Brasil. Fundada
no dia 18 de junho de 1978, e lancada publicamente no dia 7 de julho, deste mesmo ano, em evento nas escadarias
do Teatro Municipal de Sdo Paulo em pleno regime militar. O ato representou um marco referencial histérico na
luta contra a discriminagdo racial no pais. Disponivel em:< https://mnu.org.br/quem-somos/>. Acesso em 05 jan.
2020.
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esteve em vigor as tentativas de descolonizacdo de paises do continente africano com a
libertacdo de ex-colénias como Guiné Bissau, Gana, Angola, Mogambique dentre outros.

No ambito académico, as discusses sobre o negro se iniciaram nos anos 30 e se
mantiveram nas décadas seguintes aprofundando os debates sobre a condi¢do do negro no pais
desde a sua chegada. Os primeiros estudos partiram de uma perspectiva de inferiorizagdo das
culturas negras e indigenas, tomando como base teorias racistas para explicagdo da condicao
dessas culturas no pais. De acordo com Augusto e Ortega (2011, p. 232) “no Brasil, a teoria da
degenerescéncia se destinou fortemente aos indios, aos negros e aos mesticos, na tentativa da
explicacdo da inferioridade e suas consequentes manifestacdes, adaptando o principio da
igualdade para a realidade bioldgica”.

No ano de 1934 ocorreu o | Congresso Afro-Brasileiro na cidade de Recife, evento
idealizado por Gilberto Freyre'®, e seu primo Ulysses Pernambucano®’ dentre outros cientistas.
O congresso recebeu artistas e personalidades locais, convidados para participarem da abertura
do evento e das apresentacdes de trabalhos, tendo como ponto alto as celebragdes nos terreiros
e barracdes participantes, como forma de mostrar aos presentes uma das importantes
manifestacdes de cunho afro-religioso. O evento buscou reunir intelectuais, artistas, a sociedade
comum e membros de comunidades afros para discutir a situagao do negro. “Babalorixas como
Pai Anselmo e Pai Oscar de Almeida, tradicionais na cidade do Recife, de grande influéncia e
importancia a época, foram alguns dos colaboradores para a realizagdo do Congresso” (PAZ,
2007, p. 137). Além disso:

Houve uma manifestacdo religiosa no Terreiro do babalorixa Pai Oscar, também de
culto jéjé, localizado no bairro de Campo Grande, Recife, em que tomaram parte do
toque os escritores Mario Marroquino, José Lins do Rego, Adhemar Vidal, Aderbal
Jurema, Odorico Tavares, 0 Comandante da Brigada Militar do Estado, Jurandyr
Mamede, os pintores Di Cavalcanti, Noémia e Cicero Dias, a professora Ida Marinho
Rego, o médico psiquiatra e discipulo de Ulysses Pernambucano, Gildo Neto, e
familia e o jornalista Nobrega da Cunha (PAZ, 2007, p. 30).

Entre as liderancas dos terreiros e barracdes, a percepgdo foi positiva, muitos deles

viram essa aproximacdo como a abertura para a sociedade das suas manifestacfes sendo

16 Bacharel em ciéncias politicas e sociais pela Universidade de Baylor, Texas, em 1920, fez pés-graduacdo em
ciéncias politicas, juridicas e sociais pela Universidade de Columbia, também nos Estados Unidos. CPDOC.
Disponivel em:<https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/biografias/gilberto freyre>. Acesso em: 26
jul. 2019.

"Era médico, psiquiatra, professor e psicologo, nasceu no Recife, em 1892, foi considerado reformador da
Tamarineira, acabando com os calaboucgos e camisas de forcga e teve papel importante na expansao dos estudos
cientificos sobre psicopatas em Pernambuco. ANDRADE, M. C. Ulysses Pernambucano. Disponivel em:
<http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/>. Acesso em: 25 ago. 2019.
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reconhecidas pela gente de poder do Recife. De acordo com Souza (2007, p. 6) “o evento foi
visto, para os demais lideres de terreiros, como uma primeira tentativa de resgate e preservacao
da cultura africana, bem como um evento importante para a formacao da identidade brasileira
e do patriménio cultural brasileiro”.

Na Bahia e em outros estados no Brasil, 0s ataques aos terreiros de candomblés'® eram
orquestrados pela policia através de denudncia feita por pessoas contrarias ou temerosas as
manifestacdes negras. A imprensa teve papel importante na divulgacdo de noticias negativas

sobre os candomblés e incentivavam as denuncias e repressdes. De acordo com Braga (1995):

A imprensa baiana noticiava, com detalhes e indisfar¢ada satisfacdo, as frequentes
batidas policiais, numa linguagem quase padronizada, através de discurso
preconceituoso, muitas vezes grosseiramente irénico na maneira indelicada com que
se referia a essas vitimas do arbitrio. Esse discurso, alias, era tdo prejudicial e daninho
quanto foram os horrores das invasdes policiais as residéncias de pessoas humildes ou
as comunidades religiosas que surgiram por todos os cantos da cidade. (BRAGA,
1995, p. 156-157)

A repressdo contra os terreiros era caracterizada principalmente pela violéncia e pelo
tratamento humilhante aos praticantes dessas celebracfes religiosas. O fato de estar no
perimetro urbano de Salvador, a repressdo era muito mais efetiva. Julio Braga (1995) aponta

que:

Vérias vitimas da repressdo policial foram arbitrariamente presas, responderam a
inquéritos judiciais, foram covardemente espancadas, tiveram seus lares invadidos,
seus santuarios profanados e maculados e pertences religiosos, emblemas e insignias
publicamente ridicularizados (BRAGA, 1995, p. 125).

As celebracgdes afroreligiosas, na visdo da elite republicana, era a materializagcdo do
atraso para o pais, por serem associadas a praticas consideradas fantasiosas, obscuras e impuras.

De acordo com Oliveira (2014):

Os cultos eram vistos mais uma vez como uma questao que oscilava entre o crime e a
anormalidade. A interpretacdo da possesséo pela via psiquiatrica continuava em vigor.
Fora revista por Artur Ramos que, discordando da interpretacdo de Nina Rodrigues
que a via apenas como histeria, vai ampliar a explica¢do para considera-la como um
“fenomeno muito complexo, ligado a varios estados morbidos” (RAMOS, 1940, p.
244). Concordava, porém, com a ideia central do mestre: a possesséo era fenémeno
patolégico. Mas se Nina Rodrigues fazia decorrer tal anormalidade
deterministicamente da raca, Artur Ramos a tirava do exclusivo dominio da biologia,
para vé-la como uma predisposicdo que poderia desenvolver-se ou involuir sob o
influxo de estimulos sécio-culturais (DANTAS, 1988, p. 171). (OLIVEIRA, 2014, p.
8).

18 0 candomblé como resultado de diversas interferéncias de diferentes procedéncias socioculturais contém um
certo nimero de ocorréncias etnolinguisticas que bem definem o candomblé como produto de recriacdo, adaptacéo
e amalgama de valores religiosos ocorridas no Brasil. (BRAGA, 1995, p. 38).
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As narrativas sensacionalistas sobre as batidas policiais nos terreiros, a
espetacularizacdo e folclorizacdo de personalidades vinculadas a essas comunidades, e a
apologia a demonizacdo dos Candomblés pelos jornais, igreja e cientistas, reforcaram a
construcdo de memorias coletivas construindo uma percepcdo repulsiva as manifestaces
associada aos grupos africanos e afro-brasileiros.

Durante o Congresso em Recife, Gilberto Freyre aproveitou a oportunidade para
apresentar suas teorias sobre os estudos no Brasil acerca da mesticagem e a sua teoria da
democracia racial, através da sua obra Casa Grande e Senzala. “A partir das novas concepgdes
cientificas da antropologia cultural, tanto Freyre quanto Ramos se contrapuseram ao “racismo
cientifico” e propuseram uma mudanga conceitual e epistemologica, a qual ficou conhecida
como mudanca do paradigma racial para o paradigma cultural” (SOUZA, 2007, p. 4).

A realizagdo do primeiro Congresso Afro-brasileiro foi um importante passo para as
subsequentes reflexdes sobre o negro brasileiro, além de alertar para a importancia da
preservacdo e valorizacdo da cultura afro-brasileira, enquanto fonte da formacéo da identidade
cultural brasileira. O evento foi inovador ao abrir espaco para um debate com cientistas e
pessoas envolvidas com as manifestacOes afro-brasileiras, possibilitando avangos perante 0s
determinismos da medicina legal e criminal, que identificava no comportamento dos negros,
patologias médicas que associava a loucura, histeria e criminalidade os genes de pessoas negras.

Em 1937, Edison Carneiro®®, com o apoio de Arthur Ramos?°, organizou na Bahia o I
Congresso Afro-Brasileiro em Salvador. Uma das motivagcdes para promover a realizacdo do
segundo congresso na Bahia foi por ter posicdes que divergiam das defendidas por
pesquisadores que foram ao Congresso de Recife e atribuiam o carater bioldgico enquanto fator
determinante para situacdo do negro no pais, apesar de ja se observar o fator cultural e social
presente em alguns estudos.

Assim como o evento de Recife, o de Salvador foi colocado em pauta discussdes em
torno da influéncia africana na formacéo da sociedade brasileira destacando as manifestaces

culturais ainda presentes na Bahia. De acordo com Soares (2009) no congresso baiano “[...]”

19 Edison Carneiro foi classificado como um “especialista” na carta-convite enviada pela comissio organizadora
do congresso a Melville Herskovits, ao lado dos pesquisadores médicos pernambucanos, assim como de Arthur
Ramos.

(ROSSI, 2011, p. 165)

20 Médico alagoano que atuou em outras areas do conhecimento como criminologia, folclore, psicologia, higiene
mental e antropologia. O Pensamento e Atuacéo de Arthur Ramos Frente ao Racismo nos Decénios de 1930
e 1940. Disponivel em:<http://www.seer.ufal.br/index.php/criticahistorica/article/view/2930>. Acesso em: 26 jul.
2019.
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cerca de 40 terreiros de candomblés, enviaram delegacgdes, além da participacdo de sambistas e
capoeiristas (SOARES, 2009, p. 202). A presenca desses individuos fortaleceu o carater
inclusivo do Congresso e o reconhecimento desses individuos na valorizacdo das suas tradigdes
e na contribuicdo que eles prestavam com informac6es aos pesquisadores.

Na Bahia, alguns membros de comunidades de terreiro auxiliaram pesquisadores
enquanto fonte oral para desenvolver trabalhos fundamentais na compreenséo da experiéncia
afro-brasileira da Bahia. De acordo com Lima (2004, p. 2002) “Martiniano?! e Aninha?? foram
as figuras mais importantes e prestigiosas do candomblé da Bahia naquela época. Além de
Arthur Ramos e Edison Carneiro, muitos outros pesquisadores procuravam conhecer e
entrevistar o sabio babalad e a famosa mée-de-santo”. As informagdes partilhadas por esses
sacerdotes enriqueceram as pesquisas de estudiosos como Nina Rodrigues, Jorge Amado, Ruth
Landes, Roger Bastide dentre outros intelectuais. Para se ter uma ideia da importancia dessas
pessoas para a pesquisa sobre o negro africano e afro-brasileiro e suas contribui¢des culturais
no Brasil, “Martiniano foi o presidente honordrio da sessdo inaugural do Congresso”
(OMIDIRE, AMOS, 2012, p. 248).

Durante o 2° Congresso Afro-brasileiro, a perspectiva culturalista de Franz Boas, ainda
em desenvolvimento no pais, foi fortemente compartilhada entre os trabalhos, sobretudo pela
presenca de pesquisadores estrangeiros que desenvolviam pesquisas no Brasil ou sobre o Brasil.
De acordo com Carneiro; Ferraz (1940) apud Souza (2007, p. 7)

Alguns deles participaram presencialmente dos congressos como Donald Pierson,
soci6logo norte-americano que estava pesquisando em Salvador, outros enviaram
textos para serem publicados nos anais, como os estadunidenses Melville Herskovits
e Richard Patee (reitor e pesquisador da Universidade de Porto Rico), e os cubanos
Fernando Ortiz e Salvador Garcia Aguero.

Diferente da abordagem ainda em vigor no Congresso de Recife, os intelectuais do
Congresso baiano conferiram a cultura e a educagcdo como principais demarcadores de diferenca
dos sujeitos de cor no Brasil, além dos efeitos da escraviddo contra os africanos e afro-
brasileiros desde entdo. E nesse sentido Edison Carneiro teve papel fundamental, pois:

Edison Carneiro ndo apenas deu molde aos termos de sua inser¢do na seara dos

estudos afro-brasileiros, atento aos arroubos conservadores dos movimentos negros,
como também formatou as posi¢Oes contrarias aos modelos de intervencdo médicas

2L Martiniano Eliseu do Bomfim nascido em 1859, de pais africanos livres. Era considerado um sabio da cultura
afro-brasileira, especialmente do candomblé (OMIDIRE; AMOS, 2012, p. 229).

22 Filha de africanos, Eugénia Anna Santos, mais conhecida como Mae Aninha, ela foi instruida no candomblé do
Engenho Velho — a casa de Mée Nassd —, fundado por volta de 1830 e o primeiro a funcionar regularmente na
Bahia. Saiu de |4 para formar uma nova casa, o 11é Axé Op6 Afonja, hoje considerado Patriménio Histérico
Nacional. PALMARES. Disponivel em:<http://www.palmares.gov.br/?page_id=9854> Acesso em: 31 jul. 2019.
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que, mesmo no | Congresso Afro-Brasileiro de Recife, ainda ofereciam uma das
abordagens privilegiadas para os problemas raciais brasileiros (ROSSI,2011, p.157).

As experiéncias dos pesquisadores baianos, e a sua relagdo com o universo afroreligioso
baiano, os referendavam com um posicionamento diferente dos existentes entre 0s
pernambucanos. “Isso porque ndo concorddvamos, integralmente, com a concepcédo de Gilberto
Freyre sobre a formagao social do Brasil € com a sua teoria sobre relagdes raciais” (OLIVEIRA,
2004, p.127). N&o por acaso, a participacdo desses membros foi muito mais ativa no congresso

de Salvador em comparacdo com o evento de Recife. Segundo Souza (2007, p.7):

A yalorixa Mae Aninha (Eugenia Anna dos Santos) do “Ilé Axé Opod Afonja” que
recebeu com cerimdnia os intelectuais no terreiro. Na organizacdo destacou-se 0
babalorixa Professor Martiniano Bonfim (1940:233-238) que também apresentou um
trabalho, no qual falava sobre a histéria - “mito” — de Xang6 e a origem do seu culto
no povo ioruba na Africa, e a defesa de seu culto no Brasil e a festa para ele organizado
pelo axé Opd Afonja. Outros lideres negros também contribuiram com produgdes, é
0 caso de Manuel Vitorino dos Santos (Manuel Formiga), Manuel Bernardino da
Paixdo e M&e Aninha, apresentaram notas relacionadas as vivéncias nos terreiros
sobre: signos religiosos, as comidas, a linguagem, os mitos, etc. Ponto alto na
contribuicdo deles foi a fundacdo da Unido das Seitas Afro-Brasileiras da Bahia, que
tinha por objetivo defender a liberdade religiosa dos candomblés.

O evento acentuou o crescente aporte da cultura negra no Brasil, sobretudo pela
sobrevivéncia das religides de matriz africana da Bahia, que preservaram e reordenaram modos
de culto em decorréncia das mudancas ocasionadas pela diaspora africana. De acordo com
Soares (2009, p. 202):

Os efeitos ideoldgicos pela discussdo do congresso que abordava questdes
relacionadas a cultura negra e em especial ao candomblé influenciaram na redefinicéo

das identidades religiosas-culturais e devem ter corroborado na re-elaboracdo dos
pertencimentos sociais.

Além disso, nas palavras de Souza (2007, p. 7):

Esse evento consolida o campo de estudos raciais, os trabalhos apresentaram uma
tentativa de substituicdo da nocdo bioldgica de raca pelo conceito de cultura, 0s
participantes procuraram a superacao do corpo tedrico-metodolégico caracteristico do
racismo cientifico.

Os dois congressos geraram as ciéncias indicios para o prosseguimento dos estudos dos
afro-brasileiros, além de inspirar a realizagdo de outras atividades e a criacdo de representacdes
em prol desse debate. De acordo com Souza (2007, p. 9) “ap0s o0 Congresso, a Bahia se tornou
progressivamente lugar ideal - e idealizado - para as pesquisas sobre os africanos e seus
descendentes nas Américas”. Podemos dizer que a realizagdo desses congressos pode ter
impulsionado a sucess@o de novos eventos dessa natureza no Brasil dentre os quais podemos

destacar:
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e Teatro Experimental do Negro, Rio de Janeiro (1944)

e Jornal negro O Quilombo, Rio de Janeiro (1948)

e Publicacao do livro O negro revoltado, Rio de Janeiro (1948)

e | Congresso do Negro Brasileiro, Rio de Janeiro (1950)

e Centro de Cultura e Arte Negra (CECAN) S&o Paulo (1972)

e Grupo de Estudos André Reboucas, Rio de Janeiro (1974)

e Sociedade de Estudos da Cultura Negra da Bahia (SECNEB) Salvador (1974)
¢ Instituto de Pesquisa das Culturas Negras Rio de Janeiro (1975)

e Revista Ticdo, Porto Alegre (1978)

e Jornal O Jornegro, Sao Paulo (1978)

e Centro Cultural Afro-Brasileiro do Maranhéo (1979)

e Memorial Zumbi, Serra da Barriga antiga Republica de Palmares (1980)
e Inauguracdo de um marco celebrando Zumbi na Serra da Barriga, (1981)
e Associacdo Cultural Zumbi de Alagoas, (1981)

e 3°Congresso de Cultura Negra das Américas, Sdo Paulo (1982)

A realizacdo de eventos, criacdo de espacos memoriais, de centros de estudos dentre
outros, possibilitava dentre outras coisas a oportunidade de encontro de importantes
personalidades da cultura afro-brasileira além de intelectuais, militantes e agentes sociais que
ajudaram a escrever a historia do negro no Brasil. Na inauguracdo do Memorial em homenagem
a Zumbi dos Palmares na Serra da Barriga no estado do Alagoas esteve presente durante a
cerimonia de realizacdo da Missa dos Quilombos, Abdias do Nascimento, da Yalorixa Mée
Hilda %°do 116 Axé Ogum da Bahia e Lélia Gonzalez?*. O encontro de personalidades t3o
marcantes para a comunidade de terreiro e intelectuais negros dessa envergadura, mostra a forca

que essas atividades estavam alcangcando neste periodo.

23 Hilda Dias dos Santos, a Mée Hilda Jitolu, nasceu em Cosme de Farias, localizado no bairro de Brotas, Salvador,
no dia 6 de janeiro de 1923. Aos 20 anos, mae Hilda foi iniciada no candomblé, quando recebeu o nome Jitolu e,
nove anos depois, fundou o Terreiro [1& Axé Jitold, ao lado da sua casa. Foi no terreiro que aconteceram as
primeiras reunides que deram origem ao I1& Aiyé. Disponivel em:< http://impressaodigital126.ufba.br/mae-hilda-
referencial-de-negritude-e-religiosidade/>. Acesso em: 17 mai. 2021.

24 |_élia Gonzalez nasceu em 1° de fevereiro de 1935, em Minas Gerais, filha do negro ferroviario Accacio Serafim
d’ Almeida e de Orcinda Serafim d’ Almeida Lélia de Almeida Gonzalez. Lélia se destacou pela importante
participacdo que teve no Movimento Negro Unificado (MNU), do qual foi uma das fundadoras .Em 07 de julho
de 1978 em ato publico oficializou a entidade em nivel nacional. Disponivel em:<
https://www.geledes.org.br/hoje-na-historia-1935-nascia-lelia-
gonzalez/?gclid=CjwKCAjwgliFBhAHEiwANg9szhy10bkdYgWGyYT6dD89bINIX1FACtXx7Nd3zf8JyOHE5SNC
DLIcgi7aRoC8qwQAvVD BwE>. Acesso em: 17 mai. 2021.
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Na esteira da criacdo de espacos com o propoésito de aprofundar as concepgdes existentes
sobre a populagdo negra no Brasil, podemos considerar a criagcdo do Centro de Estudos Afro-
Orientais da Bahia como um dos mais importantes acontecimentos apos a realizacdo dos
congressos afro-brasileiros, pois, através do Centro foram criadas as bases para a idealizacdo
do Museu Afro-brasileiro.

Ocorreu em Salvador, no ano de 1959, o 2° Coléquio de Estudos Luso-Brasileiros,
evento que contou com a participacdo do professor portugués George Baptista Agostinho da
Silva®®. Ao chegar a capital baiana, o professor sugeriu ao reitor da UFBA a ideia de criar um
centro de estudos africanos em Salvador para a realizacdo de pesquisas atentando para a
identidade afro-brasileira tendo a lingua portuguesa como principal referencial entre essas
culturas. Segundo Matos (2012) o reitor Edgard Santos?® (1946 — 1961) “aderiu ao projeto,
incorporando-o a estrutura académica, mas sugeriu ao intelectual portugués uma missdo ainda
mais ambiciosa: servir como canal de difusdo de conhecimentos sobre o Oriente no Brasil”.

Ap0s estabelecer as diretrizes e as principais demandas, foi entdo criado o primeiro
Centro de Estudos Afro-Orientais 0 CEAO, um “orgéo complementar da Faculdade de Filosofia
e Ciéncias Humanas da Universidade Federal da Bahia voltado para o estudo, a pesquisa e acdo
comunitaria na area dos estudos afro-brasileiros e das acfes afirmativas em favor das
populagdes afrodescendentes” (CEAO, 2019). O espago foi 0 primeiro centro de estudos
africanos fundado no pais, com foco nos Estudos Raciais, “abrigado inicialmente no “porao”
da Reitoria, situada no bairro do Canela. O centro comecou a funcionar de maneira improvisada,
e praticamente escondida, contando somente com o seu diretor ¢ uma secretaria” (SANDES,
2010, p. 74).

Num primeiro momento, o centro promoveu estudos sobre o continente asiatico numa
perspectiva cultural e historica, pois fazia parte do acordo para a cria¢do do centro, porém aos
poucos foi perdendo forca prevalecendo os estudos africanos. De acordo com Sandes (2010b,
p. 138):

Nas articulagdes para a criacdo do centro houve, paralelamente, a sugestdo do
embaixador do Brasil junto a UNESCO, Roberto de Assun¢do, ao reitor Edgar Santos,

que criasse mecanismos de difundir conhecimentos sobre o Oriente, utilizando a
Universidade Federal da Bahia como veiculo para estes fins. Desde 1956 a UNESCO

%5 Professor de origem portuguesa, ensaista e poeta veio morar no Brasil no final dos anos 40, apds ser preso em
seu pais natal como opositor da ditadura de Antdnio Salazar, também conhecida como o Estado Novo de Portugal.
(MATOS, 2012, p 73-74)

% Formou-se na Faculdade de Medicina da Bahia, em 1917, organizou, ap6s a extingdo do Estado Novo (1937-
1945), a Universidade da Bahia, tornando-se seu primeiro reitor e reelegendo-se sucessivamente no cargo, até
1952.
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empreendia a¢des, dentro do chamado “Projeto Oriente — Ocidente”, com o objetivo
de aproximagéo e conhecimento mdtuo entre os dois universos culturais. Na tentativa
de unir as duas demandas o reitor aceitou a proposta de Agostinho da Silva e lhe
propde a juncdo dos assuntos asiaticos ao centro.

Além de idealizar o Centro, a criacdo de um museu também fez parte das ideias do
professor Pedro Agostinho. De acordo com Matos (2012, p. 77) “Agostinho da Silva concebeu
inicialmente um museu para difundir principalmente as culturas africanas e suas influéncias na
Bahia, compreendendo a lingua portuguesa como o principal elemento aglutinador desta
identidade”.

Ap0s ser convidado para assumir um cargo diretivo no governo do presidente Janio
Quadros, o professor Agostinho da Silva deixou a coordenacdo do CEAQ e o centro ganhou

novos direcionamentos. Segundo Sandes (2010c, p.139):

Em 1961, Agostinho da Silva sai da direcdo do CEAQ e assume cargo de assessor
para a politica externa no governo do presidente Janio Quadros. Assume o cargo de
diretor do CEAO o Prof. Waldir Freitas de Oliveira, que ficou a frente do CEAO
durante os anos de 1961 a 1972, periodo que se consolidou o perfil do CEAO como
instituicio voltada para divulgacao, promogao de estudos relacionadas a Africa e Asia
e intermedidrio das acdes de politica externa e relagdes internacionais entre Brasil e
paises africanos.

Com o professor Waldir Freitas, o CEAO passou a promover cursos “que apresentavam
titulos sugestivos e inéditos até entdo no Brasil, como: Histéria da Africa Negra, Geografia
Regional da Africa Negra e Culturas Africanas no Brasil” (OLIVEIRA, 2004, p. 128). Os cursos
eram oferecidos para todos os que possuissem condicGes de ler e escrever que estivessem
interessados no assunto. Desse modo “os negros baianos, que ndo frequentavam ginasios ou
faculdades, encontraram nesses cursos uma possibilidade de conhecer melhor a si mesmo”
(OLIVEIRA, 2004, p. 128). Muitos desses cursos eram ministrados por pais e mées de santo
que contribuiam com esses pesquisadores em suas pesquisas na Bahia enquanto fonte oral.
Além disso, segundo Matos “[...]” os sucessores de Agostinho da Silva na coordenagdo do
centro, ao invés da lingua destacaram a religido como a principal expressao da heranca africana
na Bahia e elo fundamental entre os dois lados do Atlantico, visto que na concepgédo de
Agostinho da Silva, a lingua portuguesa seria o0 elemento que estabelecia a conexao historica e
cultural entre os afro-brasileiros (MATQOS, 2012, p. 77).

Um dos motivos desse direcionamento se deu por conta do interesse dos pesquisadores
em investigar as sobrevivéncias africanas no candomblé da Bahia, com grande influéncia dos
povos diaspéricos da Africa Ocidental. Segundo Matos (2012, p. 75) “eles tinham em comum
o interesse pela investigacio das relacdes historicas e culturais entre Brasil e Africa, a partir do

estudo sobre o candomblé de tradi¢do nagd cultuado na Bahia”.
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A atuacdo do CEAO como espaco de producio cientifica entre Africa e Brasil, somada
aos interesses do governo em estreitar essas relacdes econdmicas 2’e politicas com os paises do
continente africano visando se tornar poténcia entre os paises emergentes, foram a combinacgéo
que permitiu a Guilherme de Souza Castro?®, entdo coordenador do CEAO, criar em 1974 o
Programa de Cooperagdo Cultural Brasil-Africa. Esse programa foi o passo substancial em
direcéo a criagdo de um museu afro-brasileiro em Salvador. Segundo Santana (2013, p. 58) “o
centro seria responsavel por constituir um Museu Afro-Brasileiro, composto de colecGes de
natureza etnoldgica e artistica sobre as culturas africanas e os principais setores de influéncia
africana na vida e na cultura do Brasil”. Com a cria¢o do programa de cooperagio entre Africa
e Brasil, somadas a¢des promovidas pelo CEAO, foi possivel a implantacdo do Museu Afro-
brasileiro inaugurado em 1982.

Alguns articuladores foram fundamentais para a conformacdo do Museu, dentre eles
podemos destacar o reitor Luis Fernando de Seixas Macédo Costa?®, o professor e coordenador
do CEAO Guilherme de Souza Castro®, Vivaldo da Costa®, Pierre Verger® e a professora
Yeda Pessoa de Castro. Na UFBA o reitor Macedo Costa deu suporte abertura do CEAQO e
apoiou a criacdo do Museu, contrariando as congregacfes médicas divergentes a instalacao de
um Museu com essa perspectiva. Além disso, o reitor foi responsavel pela contratacdo do
fotografo e etnografo francés Pierre Verger, responsavel pela aquisicdo de pecas no continente

27 Foi também a partir da década de 1960 - com a Politica Externa Independente, inaugurada pelo governo do
presidente Janio Quadros (1961) e prosseguida pelo de Jodo Goulart (1961-1964), que “[...] a dimensdo africana
foi sendo incorporada de forma progressiva e substancial & politica externa brasileira” (RIBEIRO, 2007, p. 290).
Dava-se o inicio da vinculagdo brasileira a agenda Sul-Sul, redes de articulagdo politica criadas a partir das
conferéncias de Bandung (1955) e Cairo (1960) que privilegiavam os processos de solidariedade entre paises do
Hemisfério Sul da Africa, Asia e América Latina (SANTOS; CORREIA; OLIVEIRA, 2016). A cooperagio Sul-
Sul poderia ser uma plataforma brasileira para alcan¢ar um maior protagonismo na esfera global (FILHO, 2017,
p. 106).

28 Etnolinguista, professor e ex-diretor do CEAOQ, 1974.

29 Foi médico com especialidade em ginecologia e obstetricia pela Universidade de Medicina da Bahia. Reitorado
(1979-1983). Disponivel em:<https://cparg.ufba.br/retrato-do-reitor-luiz-fernando-macedo-costa>. Acesso em 04
mar. 2019.

30 Etnolinguista, professor e ex-diretor do CEAO, 1974.

31 Formado em odontologia, o professor Vivaldo enveredou desde cedo para os caminhos da antropologia, sendo
um dos pioneiros do Centro de Estudos Afro-Orientais (Ceao-Ufba), a viajar para a Africa buscando ressonancias,
entre os povos yoruba e ewe fon, em partes da atual Nogéria e do antigo Daomé, de praticas religiosas do
candomblé, estudadas por ele nos principais terreiros que compdem a tradi¢cdo do modelo jeje-nagd em nossa terra,
a matriz Casa Branca do Engenho Velho, o Terreiro do Gantois e o 11&é Axé Opb Afonja.

32 pierre Edouard Léopold Verger (1902-1996) foi um fotdgrafo, etndlogo, antropdlogo e pesquisador francés que
viveu na cidade de Salvador, capital do estado da Bahia, no Brasil, produziu uma obra escrita de referéncia sobre
as culturas afro-baiana e diasporicas.


https://cparq.ufba.br/retrato-do-reitor-luiz-fernando-macedo-costa
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africano para compor o acervo do MAFRO/UFBA além de ser o criador do projeto conceitual
do Museu. De acordo com Galas (20153, p. 124):

No eshoco, redigido em francés e ndo datado, Verger justifica a instalacdo do museu
na auséncia de colecdes afro-brasileiras em Salvador e descreve a composicdo do
acervo que deveria ter 2/3 (dois tercos) de objetos afro-brasileiros e 1/3 (um terco) de
objetos africanos, com destaque para os de origem ioruba e fon e de outras etnias
presentes ou ndo na formacéo brasileira.

As experiéncias de Pierre Verger e as suas relacdes interpessoais com culturas africanas,
principalmente as localizadas entre a Nigeéria e o Benin, lhe permitiu expandir as possibilidades
de analise e compreenséo. Esse diferencial Ihe ajudou a elaborar o projeto conceitual do museu
a ser montado de acordo com as caracteristicas da cidade de Salvador e a marcante presenca de
pessoas negras.

Dentro da UFBA, o Museu foi referendado a partir do projeto criado por Guilherme de
Souza Castro, diretor do CEAO apoiados pelo Ministério das Rela¢fes Exteriores (MRE). Essa
articulacdo uniu numa acdo conjunta paises africanos, a Universidade Federal da Bahia,
Prefeitura da Cidade do Salvador, Governo do Estado e Ministério das RelacGes Exteriores
(MRE) e da Educacdo e Cultura. O Programa de Cooperacéo previaa [...] “realizacao de cursos
e seminarios, estimulo a pesquisas, recepcdo a intelectuais africanos, recrutamento de
professores para missdo educativa e cultural na Africa, estimulo & criacdo de nucleos
universitarios e cole¢des” (CUNHA, 2006, p. 92).

Embora houvesse um movimento de reconhecimento do negro para a formacdo da
sociedade brasileira e inclusdo tardia na historia do pais, uma parte da UFBA era contraria a
esse posicionamento. No ano de assinatura do convénio para o Programa de Cooperagédo
Cultural, sob o reitorado de Luis Fernando de Seixas Macédo Costa (1979 — 1983) o0 espaco
para a abertura do museu foi entdo consolidado, porém demorou 6 anos para ser definido o

espaco para a fundagdo do Museu. Segundo Sandes (2010, p. 155 - 156):

Somente a partir de 1980, assumindo a reitoria da Universidade Federal da Bahia, o
prof. Luiz Fernando Macédo Costa, é que se dispGe de condi¢Bes favoraveis para a
criacdo do Museu Afro-Brasileiro. Firma-se o prédio da antiga Faculdade de Medicina
como o local de instalagdo do museu e articulam-se recursos, estrutura e acervo para
a sua abertura.

A partir dessa escolha, comegaram a surgir entraves que minaram a inauguragdo do
Museu no tempo esperado. Um dos principais obstaculos foi o racismo institucional propagado
por membros da faculdade de medicina sobre as atividades que ocorreriam nesse local,
sobretudo porque na Faculdade de Medicina da Bahia (FAMEB), foi um dos espacos de

producdo do pensamento eugenista no Brasil. Um dos principais cientistas difusores das teorias



49

racistas foi Raimundo Nina Rodrigues. Ele iniciou a sua carreira como medico e académico no
ano de 1889 ao ser aprovado no concurso para a Faculdade de Medicina da Bahia para a cadeira
de Clinica Medica na posicéo de adjunto, titulada pelo conselheiro José Luiz Almeida Couto,
abolicionista de projecdes politico-nacionais, que nos anos seguintes se tornou sogro de Nina
Rodrigues. A partir de 1889 Nina Rodrigues publicou dezenas de textos em revistas cientificas,
ajudou a fundar associa¢cBes medicas e deu vida a Gazeta Médica da Bahia publicando

importantes textos cientificos. Segundo Maio (1995):

Entre 1888 e 1892, escreveu uma série de artigos na Gazeta Médica da Bahia sobre
epidemias (abasia coreiforme, influenza, beribéri, febre amarela), casos clinicos,
higiene publica e revisitou a questéo racial no pais, ja associada a medicina legal, com
o artigo Os Mesticos Brasileiros. (MAIO, 1995, p. 230)

Uma das suas principais pesquisas relacionava-se com as chamadas doencas tropicais,
corrente da medicina inaugurada por professores estrangeiros e que foi incorporada pela
FAMEB nos anos 80. Segundo Maio (1995, p. 228):

A origem da ETB est4 associada a trés médicos estrangeiros: o portugués de origem
alema, Otto Wucherer (1820-1875); o escocés John L. Paterson (1820-1882) e o
portugués José Francisco Silva Lima (1826-1910). A visibilidade desse grupo estava
calcada, basicamente, no diagndstico preciso das epidemias que, com freqiiéncia,
assolavam Salvador; no trabalho que desenvolviam no Hospital de Caridade da Santa
Casa de Misericordia, nas “sessdes médicas”, onde eram debatidos casos clinicos e
nos artigos publicados na Gazeta Médica da Bahia, publicacdo fundada pelos
“tropicalistas” em 1866, e que veio a se constituir na principal revista cientifica
nacional do século XIX (Peard, 1990).

As pesquisas de Raimundo Nina Rodrigues foram influenciadas por leituras e
interpretacdes de autores deterministas, sobretudo do exterior. As teorias do médico italiano
Cesare Lombroso, por exemplo, fez parte de grande parte da carreira de Nina Rodrigues.
Segundo Maio (1993):

A teoria lombrosiana ndo seria somente uma vaga proclamacdo de que o crime é
hereditario, mas uma teoria evolucionista especifica baseada em dados
antropométricos. Criminosos seriam casos de atavismo evolutivo em nosso meio,
germes de um passado ancestral que permaneceriam adormecidos em nossa
hereditariedade. Em alguns individuos desafortunados, o passado tornar-se-ia
presente. A identificagdo de “criminosos natos” poderia ser realizada através da
apreciacdo dos seus sinais anatdbmicos. (MAIO, 1995, p. 230-231)

A teoria lombrosiana, considerava a criminalidade como resultado de combinagdes
genéticas transferidas de pai para filho configurando nas pessoas uma predisposi¢do natural
inerente as questdes sociais, historicas e econdmicas. Portanto, o sujeito ao vir ao mundo estaria
biologicamente pré-determinado a reproduzir comportamentos daquilo que ele chamou de

passado ancestral, onde essas evidéncias poderiam ser observadas pela anatomia fisica dos
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individuos. Nina Rodrigues concordou com essa concep¢ado e a incorporou em seus trabalhos.
Maio (1995) reitera que:

A conversao definitiva de Nina Rodrigues & medicina legal data da publicacdo de As
Ragas Humanas e a Responsabilidade Penal no Brasil (1894). Este livro foi dedicado
a médicos e juristas consagrados a época no campo da medicina legal, como: Cesare
Lombroso, Enrico Ferri, Gar6falo, Alexandre Lacassagne e o Dr. Corre (Rodrigues,
1957). Por conta da influéncia dos arautos da antropologia criminal do final do século
XIX, Nina se identificara também com certos postulados de Francis Galton, criador
de uma teoria social posteriormente denominada eugenia, e do social darwinismo
(Castafieda, 1994). (MAIO, 1995, p. 230)

O crivo de suas pesquisas era diagnosticar a sociedade das suas principais enfermidades,
nesse sentido, suas andlises eram enderecadas ao estudo da criminalidade, pobreza, e bons
costumes, dentre outros. Parte dessas analises buscavam comprovar a patologia bioldgica e
criminal de cangaceiros e a inferioridade racial de grupos estereotipados e acometidos por
historico de violéncia, pobreza, miséria e injustica social, esquecidos ou perseguidos pelo poder
do estado republicano como foi 0 caso dos negros no Brasil e nordestinos da comunidade do
Arraial de Canudos. Segundo Corréa (2006) em 1897, Nina Rodrigues:

Comeca a publicar na Revista Brazileira os artigos que comporiam seu segundo livro,
O Animismo Fetichista dos Negros Baianos, publicado primeiro em francés, na Bahia,
talvez traduzido por ele mesmo, em 1900, e sé reeditado uma vez, em 1935, com
prefacio e notas de Arthur Ramos. Publica nos Annales Médico-Psychologiques e na
Revista Brazileira uma anélise sobre Antonio Conselheiro e Canudos que sera
lembrada por Euclides da Cunha em Os Sertdes. A analise do cranio do Conselheiro,
que lhe foi entregue no final da quarta expedicao feita pelo exército a Canudos, saira
em 1901, em francés, também nos Annales — s6 sendo editada em portugués quase
quarenta anos depois numa coletanea organizada por Arthur Ramos (Collectividades
Anormaes). (CORREA, 2006, p. 134)

Seria um contrassenso admitir naquele espaco a representacdo da cultura negra numa
posicdo que ndo fosse subalternizada. A mentalidade racista que permeava o ambiente da
FAMEB, tinha raizes nos estudos cientificos produzidos por Nina Rodrigues e amplamente
popularizados pelos jornais baianos, apoiados pela forca policial que promovia invasdes a

terreiros, popularizados por alguns grupos editoriais. Segundo Sandes (2010, p. 157):

Finalmente em 7 de janeiro de 1982 foi inaugurado o Museu Afro-Brasileiro do
Centro de Estudos Afro-Orientais da Universidade Federal da Bahia — depois de
longo e dificil periodo (1974 — 1982) de resisténcias a sua abertura e afirmacdo —
com a presenca do Ministro das Relacdes Exteriores, 0 Embaixador Saraiva Guerreiro,
representantes do Ministro da Educagdo e Cultura, o Governador do Estado da Bahia,
0 Sr. Antonio Carlos Magalhdes, o Prefeito de Salvador, o Sr. Renan Rodrigues
Baleeiro, o Diretor do IPAC, o Prof. Vivaldo da Costa Lima, entre outras autoridades
de 6rgéos ligados a preservacdo cultural. Houve também a presenga de diversos
embaixadores de paises africanos, sacerdotes e adeptos do candomblé, dirigentes de
blocos afros e afoxés, além de intelectuais e personalidades locais, contando com a
apresentacdo do Odundé, Grupo de danca da Universidade Federal da Bahia.
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Apesar das dificuldades o0 Museu conseguiu ser inaugurado a partir da chegada da
professora Yeda Pessoa de Castro * que foi nomeada diretora do CEAO em 1980. De acordo
com Santana (2013, p. 57) “em abril de 1980, Yeda Castro, acompanhada do bibliotecério
Climério Joaquim Ferreira, foram nomeados Diretora e Vice-Diretor do CEAO.” Ao assumir 0
Centro, a professora promoveu a abertura da biblioteca do CEAO para as comunidades negras
de Salvador. De acordo com Guerra (2017) “cla decidiu abrir a biblioteca do CEAO para a
populagéo, o que Ihe rendeu naquele tempo a acusacéo de estar vulgarizando a universidade”.
Apesar das criticas, essa a¢do possibilitou que & comunidade negra soteropolitana pudesse
pesquisar os temas para os desfiles de carnaval, enriquecendo os enredos aproximando ainda
mais a comunidade do CEAO.

Para a abertura do Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia, a
professora Yeda Castro contou com a colaboracao da professora e musedloga Jacira Oswald e
da coordenadora Graziela Amorim que lideraram as primeiras a¢des do museu. Ambas tiveram
um papel importante nos primeiros anos do Museu, porque, por se tratar de um modelo inédito
na Bahia, 0 espago promoveu pela primeira vez exposi¢cdes de origem africana e de objetos
doados pelas comunidades negras da capital baiana.

A museotloga Jacira Oswald elaborou um projeto expografico em consonancia com a
nova realidade do Museu, que para a inauguracao perdeu cerca de noventa por cento do espaco
inicialmente destinado a implantacdo do Museu. Segundo Cunha (2009a, p. 92):

Este mddulo inicial desenvolvia-se em quatro nucleos: Sala do Fazer: destinada a
apresentacao de objetos relativos as diversas tecnologias desenvolvidas no continente
africano = tecelagem, cerdmica, metalurgia, etc., tendo sido introduzidos
posteriormente objetos relativos a pratica da capoeira e maculelé na Bahia
(indumentarias, discos, fotografias, etc); Sala do Crer: apresentacdo de elementos das
religiosidades africanas e afro-brasileiras; Sala da Memaria: objetos pertencentes a
lideres religiosos da Bahia, suas indumentérias e fotografias e ainda fotografias,
tecidos e outros objetos relativos a afoxés e blocos afros; Sala Carybé: dedicada a

apresentagdo de 27 painéis de madeira talhados pelo artista. Toda exposicdo tinha
fotografias de contexto, realizadas por Pierre VVerger no Brasil e na Africa.

Dentre as atividades promovidas pela primeira gestdo do MAFRO em 1981, “o grupo
responsavel pela organizacdo do Modulo Inicial do Museu Afro-brasileiro, iniciou uma série
de atividades com a finalidade de dinamizar o espa¢o destinado e marcar iniciativas de fomento

e motivar a aproximacao do museu com a comunidade soteropolitana” (SANDES, 2010f, p.

33 Doutora em Linguas Africanas pela Universidade Nacional do Zaire, membro da Academia de Letras da Bahia,
atualmente é professora visitante da pds-graduacdo da Universidade do Estado da Bahia onde leciona linguas e
culturas africanas no Brasil.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Academia_de_Letras_da_Bahia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Universidade_do_Estado_da_Bahia
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156). Além disso, [...] foram “realizadas exposi¢Ges temporarias, langamento de livros, desfiles
de moda, apresentag¢do de grupos de teatro, afoxés, blocos e grupo de danca afro” (SANDES,
2010g, p. 157).

As primeiras atividades realizadas no Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal
da Bahia foram fundamentais, pois, 0 espaco se apresentava como um local dindmico, atrativo,
pulsante e popular. Além disso, 0 Museu servia como um lugar de celebracéo da cultura negra
em Salvador, até porque a populacdo de cor da cidade era carente de espacos publicos para tais

atividades. De acordo com Teixeira (2020):

Logo no inicio, na década de 80 que o Museu abriu em 7 de janeiro de 1982, 0 Museu
era o grande point do Centro Histérico, em Salvador era o grande point da comunidade
negra, principalmente dos intelectuais negros. Lembre que década de 80 era o que? A
beleza negra, era o Black Power quer dizer era o poder negro, era importante estar
nesse espacgo. (TEIXEIRA, 2020)

Inicialmente, houve algumas a¢des culturais e educativas que agregaram valor ao Museu
e a relacdo com a comunidade. Segundo Galas (2015c, p. 122) “[...]” uma série de atividades
foram desenvolvidas pelo MAFRO?** junto & comunidade como os programas (Museu/Escola),
divulgando o patriménio cultural, o programa (Museu/Comunidade), o mapeamento dos
terreiros de candomblé da Bahia com Projeto de Mapeamento de Sitios e Monumentos
Religiosos Negros na Bahia (MAMNBA), elaborado pelo antropélogo Ordep Serra e pelo
arquiteto Orlando Ribeiro de Oliveira. Segundo Araujo (2020):

O Projeto MAMNBA, pioneiro no Brasil, teve como finalidade o desenvolvimento de
estudos voltados para a protecdo e preservacdo de terreiros na Bahia, principalmente
aqueles afiliados & Federacdo Baiana dos Cultos Afro-Brasileiros (FEBACAB). Esses
estudos estavam relacionados a realizacdo de um levantamento desses espagos
sagrados e de um inventario, bem como buscavam a adocdo de medidas eficazes para
a prote¢do do acervo das religides de matriz africana. (ARAUJO, 2020, p. 207)

Acdes voltadas para o turismo através de parceria com a Secretaria de Turismo,
realizacéo de exposi¢Oes do acervo dos mestres de capoeira Bimba, Pastinha e Cobrinha Verde
dentre outros. Segundo Galas (2015, p. 123) “a boa recepgéo e participacdo da comunidade
afro-brasileira decorrente do extenso volume de artefatos doados, além da criagdo de parcerias
com diversos segmentos sociais foi a ténica na primeira década do MAFRO”.

O modo com que se deu a abertura do Museu Afro pode nos ajudar a compreender
algumas das dificuldades que as gestdes subsequentes enfrentaram nas décadas seguintes. O

racismo e a falta de dotacdo orcamentéaria, por exemplo, acompanhou essa instituicdo ao longo

34 Ver Galas O som do siléncio: Ecos e rastros documentais de vinte e seis esculturas afro da colegdo Estéacio de
Lima, 2015.
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dos anos, limitando as suas atividades, e a relagdo complexa entre o Museu e parte da
congregacdo de médicos da FAMEB. Por outro lado, a criagdo do MAFRO/UFBA no centro de
uma instituicdo elitizada na Bahia como a UFBA, pode ter sido um indicio das mudancas que
comecaram a se suceder nos espacos de memoria, para Se pensar em novas narrativas
expograficas, em novos atores sociais, em novas formas de se trabalhar a cultura material afro-
brasileira. Essas mudancas fizeram parte da mentalidade de intelectuais, representantes da elite
académica da universidade, envolvidos na criacdo do Museu.

Ap0s essa breve contextualizacdo historica, podemos avancar para o capitulo seguinte

e apresentar como a metodologia que fundamentou esse trabalho foi realizada.



54

2 MUSEU AFRO-BRASILEIRO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA:
ABORDAGEM METODOLOGICA E CAMINHOS PERCORRIDOS

O desenvolvimento de pesquisas que almejam entender uma dada realidade exige
procedimentos tedricos e praticos que necessitam dialogar intimamente para dar sustentacao as
hipoteses propostas a um problema. De acordo com Minayo (2001, p. 16) “a metodologia [¢] o
caminho do pensamento e a préatica exercida na abordagem da realidade. Neste sentido, a
metodologia ocupa um lugar central no interior das teorias e estd sempre referida a elas”.

O MAFRO/UFBA, objeto dessa pesquisa, foi inserido na escrita desse trabalho em 2018
guando fomos a campo observar a estrutura fisica do Museu, a sua museografia e o publico
presente no espaco. Durante o segundo semestre de 2018 e no primeiro semestre de 2019,
observamos a apresentacao das pecas em exposicao, o estado de conservacao, a iluminacao das
exposi¢oes, a acessibilidade no Museu dentre outros aspectos que nos ajudaram a ter uma nogéo
da museografia do Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia.

Fizemos andlises sobre 0s objetos de cultura material africana e afro-brasileira e 0 modo
como as pecas foram posicionadas no Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia
por meio da observacdo participante, método de pesquisa que nos ajudou a entender parte das
narrativas propostas pela instituicdo. Segundo Minayo (2001) “a técnica de observagédo
participante se realiza atraves do contato direto do pesquisador com o fendmeno observado para
obter informagdes sobre a realidade dos atores sociais em seus proprios contextos” (MINAYO,
2001, p. 60). Nessas observacdes, se apresentava a nos a oportunidade de perceber como se
dava a disposicdo dos artefatos nas vitrines do espaco, o contelido dos textos, a mensagem
projetada nas exposicOes, o tratamento dado as pecas expostas e como a cultura material
africana e afro-brasileira foram representadas nesse espaco. Esse método nos colocou numa
posicao privilegiada por estarmos inseridos no campo (museu) tendo um contato direto com a
fonte (exposi¢des) para compreensdo do contexto.

Por meio da pesquisa qualitativa, buscamos compreender aspectos sociais do campo
analisado que necessitam de uma base metodoldgica que relacione o evento analisado com
fendmenos sociais. De acordo com Minayo (2001):

A pesquisa qualitativa responde a questGes muito particulares. Ela se preocupa, nas
ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado. Ou seja,
ela trabalha com o universo de significados, motivos, aspiragdes, crencas, valores e
atitudes, o que corresponde a um espaco mais profundo das relagdes, dos processos e

dos fendbmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizagdo de varidveis
(MINAYO, 2001, p. 22).
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Em 2020 antes da fase do isolamento social, realizamos novas coletas de dados através
de entrevistas com o atual coordenador do Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da
Bahia Marcelo Bernardo da Cunha e a ex-coordenadora Maria das Gracas Teixeira. A primeira
entrevista foi realizada no dia 29 de janeiro de 2020 com o professor Marcelo Cunha. A segunda
entrevista foi feita com a professora Maria das Gragas Teixeira, sendo dividida em dois
momentos distintos. O primeiro aconteceu no dia 14 de fevereiro de 2020, e o segundo no dia
18 de fevereiro de 2020.

Essa etapa do trabalho enriqueceu as nossas discussdes sobre o tema abordado por trazer
novas fontes que foram confrontadas com a realidade apresentada no Museu. Optamos por
realizar entrevistas porque de acordo com Gil (2008) ela se caracteriza por ser “recomendada
nos estudos exploratorios, que visam abordar realidades pouco conhecidas pelo pesquisador,
ou entdo oferecer visdo aproximativa do problema pesquisado” (GIL, 2008, p. 111).
Entendemos que os agentes escolhidos para essa etapa foram as melhores fontes orais para nos
ajudar a compreender as escolhas que nortearam as praticas museais do Museu Afro-brasileiro
da Universidade Federal da Bahia. De acordo com Gil (2008) esse tipo de levantamento é
potencial para a constru¢do da pesquisa porque coloca o entrevistador pesquisador “com
informantes-chaves, que podem ser especialistas no tema em estudo, lideres formais ou
informais, personalidades destacadas etc” (GIL, 2008, p. 111). A entrevista nos ajudou a
entender aspectos que da observacgéo participante e dialogar diretamente com interlocutores que
tiveram papel crucial na trajetéria do museu, refletindo nas narrativas expograficas.

Para organizar didaticamente o trabalho, realizamos um roteiro composto por dezessete
perguntas que foram integralmente respondidas por ambos participantes. As entrevistas foram
gravadas mediante autorizagdo por escrito dos envolvidos (ANEXO 1), que atesta que todos
concordaram e autorizaram previamente a utilizacdo do conteddo em consonancia com 0s
conselhos de ética de pesquisa cientifica. Apos a gravacdo das falas, realizamos a transcricdo
literal das informagdes obtidas, a fim de tornar compreensivel o entendimento do leitor. De
acordo com Manzini (2004) “as entrevistas podem e devem ser editadas. Exceto quando se
pretende fazer andlise de discurso, frases excessivamente coloquiais, interjeicdes, repeticdes,
falas incompletas, vicios de linguagem, cacoetes, erros gramaticais, etc. devem ser corrigidos
na transcrigéo editada (DUARTE, 2004, p. 221 apud MANZINI, 2004).

As entrevistas apresentam uma caracteristica que favorece as pesquisas sociais nas
ciéncias humanas. O fato de permitir uma conversa direta entre o entrevistador e entrevistado
confere a esse instrumento de pesquisa aprofundar em temas que ndo necessariamente faziam

parte do roteiro de perguntas pré-elaboradas para a entrevista. Em nosso caso, a finalidade
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inicial era coletar pistas que nos orientassem para a compreensao do papel do Museu Afro nos
dias atuais e como se deu o processo de implantacdo do Museu nos anos 80. No entanto, no
decurso da entrevista, outras informac6es foram sendo passadas 0 que nos levou a atentar para
outras problematicas que envolvem a representacao da cultura negra no Museu Afro-brasileiro
da Universidade Federal da Bahia. O roteiro das perguntas consta no ANEXO II.

Nosso proximo passo serd destacar as pesquisas desenvolvidas nos Gltimos anos que
tiveram como objetivo analisar assuntos transversais ao nosso trabalho a fim de entender o
estado da arte nessa pesquisa. Através dessa analise, poderemos entender como 0 campo da
Museologia e de outras ciéncias apreendem as discursdes que envolvem a cultura material negra

e 0 modo como ela vem sendo representada nos museus.

2.1 Reflexdes sobre a cultura negra no Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da
Bahia: o estado da arte
Para situarmos cientificamente nosso problema de pesquisa, recorremos a leitura
referendada em tedricos em seus respectivos campos, guarnecendo o trabalho com defini¢oes
experimentadas e reconhecidas no campo. Além do levantamento bibliografico necessario a
todo estudo cientifico, fizemos uma analise ainda mais apurada sobre 0 nosso objeto, para
entender como 0s pesquisadores percebem o direcionamento linear ou transversal sobre o
assunto pesquisado. O estado da arte corresponde a etapa no processo de pesquisa social que
fornece aos pesquisadores, em estagio de construcdo de teorias e hipdteses sobre determinado
tema, saber como o objeto de estudo esté situado. Esta metodologia oferece ao pesquisador um
gradiente de peculiaridades sobre o estudo, desde os pesquisadores que estdo estudando o
assunto, as tendéncias das suas hipdteses e como elas sdo teoricamente fundadas, além do
guantitativo de estudos existentes. De acordo com Ferreira (2002) as pesquisas de estado da
arte sdo:
Definidas como de carater bibliografico, elas parecem trazer em comum o desafio de
mapear e de discutir uma certa producdo académica em diferentes campos do
conhecimento, tentando responder que aspectos e dimensdes vém sendo destacados e
privilegiados em diferentes épocas e lugares, de que formas e em que condigdes tém
sido produzidas certas dissertacBes de mestrado, teses de doutorado, publicagdes em

periddicos e comunicacfes em anais de congressos e de seminarios (FERREIRA,
2003, p. 257).

Esse método de pesquisa foi necessario, pois nos auxiliou na identificagcdo dos estudos
aproximados ao nosso trabalho apresentando um universo de possibilidades a serem construidas

ou evitadas. Além disso, percebemos a abrangéncia desse tipo de trabalho e o quanto essas
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investigacGes ampliaram 0 nosso conhecimento sobre temas que respingam em nossa pesquisa

como nos alerta Ferreira (2002):

Também sdo reconhecidas por realizarem uma metodologia de carater inventariante e
descritivo da producéo académica e cientifica sobre o tema que busca investigar, a luz
de categorias e facetas que se caracterizam enquanto tais em cada trabalho e no
conjunto deles, sob os quais o fendmeno passa a ser analisado (FERREIRA, 2003,
p.258).

Buscamos analisar as produc@es cientificas que nos ajudaram a atualizar as nossas
referéncias bibliogréaficas e nos posicionarmos de forma mais critica sobre o objeto de pesquisa,
com o intuito de evitar que o0 tema se torne contraproducente. A partir dos trabalhos
sistematizados, partimos para a anélise do material encontrado tentando tragar um paralelo entre
a nossa abordagem e as producdes que nos antecederam. Nesse sentido nos aportamos em
Bardin (2016) por consideramos sua proposta de andlise de conteudo uma metodologia
necessaria para compreender os materiais selecionados. Essa medida é fundante porque a nossa
finalidade com o estado da arte é analisar criticamente os trabalhos de autores dos diferentes
contextos de pesquisa. Nesse sentido, urgiu a necessidade de aprofundarmos nos conteddos
produzidos por esses autores para entender as ambivaléncias entre a nossa pesquisa e 0s demais

trabalhos. De acordo com Bardin (2016) a analise de contetido corresponde a:

Um conjunto de técnicas de analise de comunicac¢des visando, por de processos
sisteméticos e objetivos a descri¢do de conteldo de mensagens para obter indicadores
(quantitativos ou ndo, permitindo a inferéncia de conhecimentos relativos as
condigdes de producdo e recepg¢do (varidveis inferidas) dessas mensagens. (BARDIN,
1998, p. 47).

Trata-se de um processo de selecédo e tratamento de informacoes e interpretacdes sobre
o tema abordado visando perceber possiveis contradicdes e ambiguidades que possam tornar a
narrativa do trabalho ultrapassada, na tentativa de avancar analiticamente o que foi escrito e
proposto até o0 momento do trabalho. Bardin (2016) afirma que a analise de contetdo consiste
na “manipulagdo de mensagens (contetidos e expressdes deste conteudo) visando evidenciar 0s
indicadores que permitem inferir sobre uma realidade outra que aquela da mensagem”
(BARDIN, 2016, p. 51).

Para a pesquisa do estado da arte sobre as reflexdes da representagédo do negro nos
museus, adotamos alguns critérios de pesquisa para tornar esse estudo logico e evitar que a
busca sobre os temas relacionados ao nosso trabalho se apresentasse demasiadamente
abrangentes e distantes do universo ao qual estamos investigando. Dentre 0s critérios,
privilegiamos trabalhar com as teses e dissertacfes por se tratar de estudos aprofundados,

presumindo abordagens mais complexas sobre o tema. Determinamos um intervalo de cinco
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anos de vigéncia dos trabalhos anteriores ao nosso apresentado no ano de 2021, portanto,
publicados a partir do ano de 2016. Esse critério nos possibilitou acessar materiais mais
aproximados da nossa pesquisa evitando um distanciamento expressivo entre o estudo anterior
e 0 presente.

As pesquisas foram levantadas em suportes como 0s Repositorios Institucionais das
principais universidades brasileiras com énfase, as instituicbes que possuem 0 curso de
Museologia, na graduacdo ou na pos-graduacdo além dos principais bancos eletrénicos de
pesquisas cientificas. Apresentaremos os paramentos escolhidos para o levantamento do
material selecionado para em seguida analisar o posicionamento do nosso estudo no campo das

ciéncias sociais em vigor.

2.2 Classificagdo do estado da arte sobre a representagdo do negro no Museu Afro-
brasileiro da Universidade Federal da Bahia

Para compreender a situacdo em que se encontram os estudos sobre a representacao do
negro, fizemos um levantamento nos principais Repositorios Institucionais das universidades
brasileiras que oferecem o curso de Museologia no Brasil **¢ nos bancos eletrénicos de pesquisa
cientifica. Para aperfeicoar a nossa pesquisa nas bases eletronicas, adotamos padrfes de busca
através de palavras chave visando localizar titulos de trabalhos que apontassem em direcdo a
trabalhos aproximados ao nosso estudo. Combinamos palavras como Museu, Museologia,
Afro-brasileiro, Representacdo, Cultura negra, Religiosidade dentre outras para filtrar os
possiveis trabalhos publicados e disponibilizados nos repositorios.

No Repositorio Institucional UFBA, instituicdo de ensino federal em que a nossa
pesquisa esta sendo elaborada, encontramos alguns trabalhos que abordam a tematica negra em
ambientes museoldgicos dentre o0s quais destacamos Museu e educagdo: uma experiéncia no
Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia Daniela Moreira de Jesus (2016), O
Museu Afro-Brasileiro da Universidade Federal da Bahia e sua colecdo de cultura material
religiosa afro-brasileira Juipurema A. Sarraf Sandes (2010), Africa seja aqui: as casas do Benin,

Angola e Nigéria na cidade do Salvador e suas representacGes de culturas africanas José

35 Universidade Federal da Bahia (UFBA) Universidade Federal de Goias (UFG), Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro (Unirio), Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), Universidade Federal de Brasilia
(UNB), Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) Universidade Claretiano (Claretiano) Universidade
Federal de Pelotas (UFPEL) Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP), Universidade Estadual do
Parana(UNESPAR), Universidade Federal de Pernambuco (UFPe) e Universidade de Sdo Paulo (USP). Disponivel
em:< http://cofem.org.br/registro-e-cadastro/formacao/>. Acesso em: 03 mar. 2021.



https://repositorio.ufba.br/ri/browse?type=author&value=Jesus%2C+Daniela+Moreira+de
https://repositorio.ufba.br/ri/browse?type=author&value=Ara%C3%BAjo+Filho%2C+Jos%C3%A9+Joaquim+de
http://cofem.org.br/registro-e-cadastro/formacao/
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Joaquim de Araujo Filho (2017), “Museus e etnicidade - 0 negro no pensamento museal: Sphan
- museu da inconfidéncia - museu do ouro Minas Gerais Nila Rodrigues Barbosa (2017), O
Museu Afro-brasileiro de Sergipe: entre cenarios, falas, siléncios e as herancas culturais Jislaine
Santana dos Santos (2019).

Na regido nordeste, além da UFBA e da Universidade Federal do Rec6ncavo da Bahia
(UFRB) que estdo localizadas na Bahia, temos a Universidade Federal de Sergipe e
Universidade Federal de Pernambuco (UFPe) que oferecem o curso de Museologia na
graduacdo. Apesar de oferecerem o curso de graduacdo em Museologia, ndo encontramos
trabalhos que se aproximassem do nosso objetivo na UFPe. Também ndo encontramos
producdes dessa natureza na UFRB. Por outro lado, na Universidade Federal de Sergipe (UFS)
identificamos alguns trabalhos que de alguma forma tocam em assuntos que se aproximam do
nosso trabalho. Dentre eles destacamos a Gestdo informacional do Museu afro-brasileiro de
Sergipe (MABS) e a salvaguarda do patrimonio cultural da cidade de Laranjeiras/se
desenvolvido por Juliana de Jesus (2019).

Nas demais instituicGes de ensino federal, encontramos trabalhos com um tempo de
publicacdo precedente ao definido em nossa pesquisa. Além disso, alguns trabalhos
correspondiam a artigos, monografias, resenhas e resumos, categorias que ndo satisfaziam o
critério estabelecido para a nossa analise do estado da arte. Aproveitamos esses trabalhos para
alimentar a nossa leitura e conhecimento sobre o campo no contexto histérico ao qual foi
produzido.

Para complementar o nosso acervo de pesquisas, fizemos buscas em outras bases de
dados como Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES),
SCIELO e Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD). Nesses sites cruzamos
palavras como chave Museu X Representacdo, Museu X Cultura Negra e encontramos 0s

seguintes resultados:


https://repositorio.ufba.br/ri/browse?type=author&value=Ara%C3%BAjo+Filho%2C+Jos%C3%A9+Joaquim+de
https://repositorio.ufba.br/ri/browse?type=author&value=Barbosa%2C+Nila+Rodrigues
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TABELA | - MUSEU X CULTURA NEGRA

SCIELO BDTD CAPES
Trabalhos encontrados: 3 Trabalhos encontrados: 30 | Trabalhos encontrados: 164
Filtrados: 0 Filtrados: 2 Filtrados: 0
Excluidos: ndo Excluidos: ndo Excluidos: ndo contemplam
contemplam a tematica; contemplam a tematica; a tematica.
repetidos. acesso restrito.

Fonte: elaborado pelo autor, 2021.

Neste cruzamento encontramos na base BDTD publicacGes relacionais ao nosso estudo,
sendo que uma delas ja havia sido localizada no Repositorio Institucional da UFBA. O material
encontrado foi a dissertagdo A cole¢do xang0: a cultura material afroreligiosa no Museu do
Estado de Pernambuco (2019) Gertrudes Gomes Lins (2019) defendido no Mestrado em
Histdéria da Universidade Catolica de Pernambuco (UNICAP). No cruzamento Museu X

Representacdo encontramos os resultados que seguem:

TABELA Il - MUSEU X REPRESENTACAO

SCIELO BDTD CAPES
Trabalhos encontrados: | Trabalhos encontrados: | Trabalhos encontrados:
26 63 76
Filtrados: 1 Filtrados: 1 Filtrados: 0
Excluidos: ndo Excluidos: ndo Excluidos: ndo
contemplam a tematica; | contemplam a temética. | contemplam a tematica.
repetidos.

Fonte: elaborado pelo autor, 2021.

Na base BDTD encontramos Museu-Terreiro: o sagrado afro-brasileiro em um ambiente
museologico de Bruna Amaro dos Santos (2018), uma dissertacdo de mestrado defendida na
Universidade de S&o Paulo (USP) pelo curso de Estética e Historia da Arte. Na base SCIELO

encontramos o artigo Encruzilhadas museoldgicas: ressonancias da presenca/auséncia de Exu
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no Museu Afro-Brasileiro de Sergipe publicado nos anais do Museu Paulista pelos
pesquisadores Clovis Carvalho Brito, Fernando Jose Ferreira Aguiar e Janaina Couto Teixeira
Maia de Aguiar (2017). Por se tratar de um artigo, ndo analisaremos este trabalho para a nossa
compreensdo do estado da arte.

Fizemos outros cruzamentos com as palavras chave, porém, ndo encontramos novos
resultados nessas tentativas. Apos localizarmos esses trabalhos, podemos analisar como o
campo se apresenta para a nossa pesquisa na perspectiva do estado da arte tentando entender
como as culturas africanas e afro-brasileiras sdo representados nos museus, pela o6tica dos

pesquisadores e pesquisadoras destacados.

2.3 Andlise de conteudo e estado da arte

Dentre os cinco trabalhos localizados na UFBA, todos foram realizados no &mbito do
PPGMUSEU. Notamos que apesar da UFBA ser referéncia no estudo do negro no Brasil, ndo
encontramos nos demais programas de poOs-graduacdo trabalhos que remetessem a
representacdo do negro em espacos de memdria como 0s museus dentro do nosso critério
temporal. Outro aspecto a se destacar € a recorrente presenca do pesquisador Marcelo Cunha
orientando quatro das cinco pesquisas encontradas. Observamos que entre as universidades
pesquisadas, a maior parte dos trabalhos que compuseram 0 nosso levantamento foram
encontrados na regido nordeste especialmente na UFBA e Universidade Federal de Sergipe
(UFS). Esse indicador mostra que essa discussao se apresenta como um debate regionalizado
que pode ter sofrido com a influéncia da heranca africana visiveis principalmente nas
manifestacdes culturais populares no cotidiano das pessoas desses dois estados do nordeste.
Dito isso, podemos avancar para a analise mais especifica sobre o campo.

Com vistas a afunilar ao maximo esse momento, escolhemos os trabalhos que possuem
maior aproximacdo com o mote da nossa abordagem. Nesse sentido escolhemos o trabalho de
Jislaine Santana dos Santos “O Museu Afro-brasileiro de Sergipe: entre cenarios, falas,
siléncios e as herancas culturais” (2019). Uma dissertacdo de mestrado apresentada junto ao
PPGMUSEU/UFBA. Analisamos também o trabalho de Bruna Amaro dos Santos “MUSEU-
TERREIRO: O SAGRADO AFROBRASILEIRO EM UM AMBIENTE
MUSEOLOGICO”, apresentado no Programa de Pds-Graduacdo em Interunidades em
Estética da Arte da Universidade de S&o Paulo, no ano de 2018. Analisamos também o trabalho
de José Joaquim de Aradjo Filho “AFRICA SEJA AQUI: AS CASAS DO BENIN,
ANGOLA E NIGERIA NA CIDADE DO SALVADOR E SUAS REPRESENTACOES
DE CULTURAS AFRICANAS” apresentado no PPGMUSEU/UFBA defendida no ano de
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2017. Por fim analisamos o trabalho de Gertrudes Gomes Lins “A COLECAO XANGO: A
CULTURA A MATERIAL AFRO-RELIGIOSA NO MUSEU DO ESTADO DE
PERNAMBUCO, apresentado no Programa de Pds-Graduacdo em Histdria da Universidade
Catolica de Pernambuco em 2019. Foram ao todo quatro trabalhos, dois defendidos em
Salvador no PPGMUSEU, outro no Programa de pos-graduacdo em Historia em Pernambuco e
um trabalho em Séo Paulo, na USP no Programa de p6s-graduacdo em Artes.

O que todos esses trabalhos possuem em comum com a nossa pesquisa € apreensao da
cultura material africana e afro-brasileira em espacos de memdria, porém, partindo de
perspectivas e objetivos diferentes. A pesquisa de Jislaine dos Santos segundo a autora buscou
“analisar a representacdo das herancas culturais afro-brasileiras, que teve inicio no MABS a
partir de 1976 e que ao longo dos anos vem sofrendo alteracdes” (SANTOS, 2019), através do
processo de Musealizacdo do Museu Afro-brasileiro de Sergipe. A pesquisadora analisou
também a documentacdo do Museu “tendo como investigacdo a presenca de tracos significantes
da representacdo da heranca cultural afro-brasileira na expografia do Museu Afro-brasileiro de
Sergipe” (SANTOS, 2019).

A pesquisadora Bruna Santos realizou uma andlise interpretativa sobre a construcéo e
representacdo do sagrado afro-brasileiro em um dos nucleos expositivos do Museu Afro Brasil
de S&o Paulo (SANTOS, 2018). A autora utilizou do ato expositivo e a pesquisa iconogréafica
em um dos nucleos do acervo permanente da instituicdo como ponto de partida para pensar na
presenca do sagrado nesse ambiente, tendo como aspecto central de estudo a forma como se
constrdi e se manifesta o trabalho expografico que fica a cargo, principalmente, do atual diretor
e artista plastico Emanuel Araujo (SANTOS, 2018). Através da reflexdo sobre os objetos que
compde a expografia do ndcleo Religiosidade Afro-brasileira, foi possivel identificar questdes
relevantes sobre os fenémenos estético e religioso presentes em uma das categorias da arte afro-
brasileira, assim como sobre as interpretacfes que se fazem desse encontro no espaco
museologico pelos publicos que o frequentam, um campo ainda de abordagens latentes
(SANTOS, 2018).

Na pesquisa de José Joaquim o autor investigou trés Casas de Cultura Africana em
Salvador visando compreender a representacio da Africa proposta por esses espacos
expograficos a partir das analises descritivas e analiticas de suas exposi¢des etnogréaficas de
longa duracdo (FILHO, 2017). O pesquisador utilizou da comunicacdo museologica para
compreender a utilizacdo de artefatos etnograficos num contexto expositivo, se valendo da
Semiotica e da Antropologia para entender a forma como sdo representadas as culturas africanas

nesses locais.
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A pesquisadora Gertrudes Lins (2018) propds analisar a trajetoria da colecdo Xangd no
Museu do Estado de Pernambuco através da historia do Museu e de sua cole¢do. A autora
compreendeu algumas das etapas do processo de preservacdo como procedéncia, entrada
catalogacéo, exposicdes e restauracdes. Uma das suas tentativas foi entender as transformacoes
simbdlicas que ocorrem com os objetos religiosos que foram retirados de seu contexto original
para integrar 0 acervo de um museu (LINS, 2018). A autora analisou também o llu, um objeto
sacralizado, oriundo de um contexto afroreligioso que foi musealizado ao fazer parte da cole¢édo
do Museu.

Embora essas pesquisas tenham objetivos diferentes, todas elas tocam em aspectos que
se conectam ao longo das narrativas e analises dos respectivos objetos. Observamos que a
construcdo de narrativas expograficas partem da leitura dos objetos musealizados, porém,
extraindo dessas pecas as historias que envolvem a existéncia do bem patrimonializado. A
memoria dos objetos é a porta de entrada para compreender como as comunidades sdo
representadas pela 6tica do objeto. Identidade e Memoria Coletiva compde uma das bases dos
estudos sobre objetos etnograficos que fazem parte das pesquisas analisadas assim como a
nossa.

Esses textos possuem em comum uma tentativa de descrever o modo com que a memoria
africana ou afro-brasileira transparece nas exposicfes dos museus, aspecto que influi
diretamente com o0 nosso estudo. Observamos que nesses trabalhos, foi patente a utilizacéo de
autores como Hall (1997), Pollak (1989), Chagas (2009), Nora (1993), Halbwachs (2006),
Salum (2014), Cury (2006), Meneses (1994), Lidchi (1999), Karp (1995) dentre outros,
considerados classicos no &mbito das ciéncias humanas. Partindo do pressuposto de que 0 nosso
trabalho tem como objetivo analisar a representacdo da cultura africana e afro-brasileira no
Museu Afro-brasileiro de Salvador, essas referéncias comungam com algumas das construcdes
que propomos em nossas analises.

Para discutir a memoria Nora (1993) e Halbwachs (2006) partindo de perspectivas
diferentes, Nora (1993) considerando os espacos de memdrias para compreensao dos processos
de valorizacéo da cultura material, e Halbwachs (2006) considerando a memdria do ponto de
vista principalmente das coletividades, balizam as principais discursdes sobre este tema, que
permeia do inicio ao fim a estrutura de todos os trabalhos analisados. Para Lidchi (1999) e Hall
(1997) o tema da representacdo da cultura, por exemplo, é reiterado nas suas principais obras
trabalhadas nas pesquisas apresentadas neste estudo. Meneses (1994) por outro lado propde
reflexes sobre os limites da memoria enquanto possibilidade de representacdo de culturas,

devido a diversidade que as sociedades possuem, ainda que estas correspondam ao mesmo
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espaco territorial. Nesse sentido a cultura negra ampla, complexa e diversa, jamais podera ser
representada através de uma exposi¢cdo etnografica em um museu ou em outros espacos de
memoria, por mais abrangente que seja 0s objetos que compdem as suas cole¢oes.

Embora esses trabalhos partam de perspectivas analiticas diferentes, hd uma
transversalidade que toca em pontos comuns nesses trabalhos. Em todos os trabalhos,
observamos conclusfes que sugerem a existéncia de representagdes estereotipadas,
fragmentadas. Observamos que as exposi¢des apresentam vazios histéricos e silenciamento de
parte da cultura negra, dentre outros.

No trabalho de Bruna Santos (2018) a autora concluiu que:

Com base nos pontos apresentados, presumo que a hipdtese inicial proposta de que
trabalho curatorial de Emanoel Araujo se encerra por gerar uma experiéncia
sacralizante por meio exposi¢do de objetos e obras relacionados ao contexto das
religides afro-brasileiras expostos, principalmente, no nucleo destinado as
religiosidades se confirma. A experiéncia relatada pelos agentes e 0 meu processo de
observagdo das relagdes entre publico e o nicleo durante o tempo que trabalhei como
educadora no Museu Afro Brasil mostram que existe uma forte interacdo nesse
sentido. Seja catoélico, seja candomblecista, seja religioso, o individuo que entra em
contato com o ndcleo recebe estimulos, ou seja, esse espaco museogréafico sempre
suscita reagdes das pessoas, mesmo que, ela possa ser no sentido da repulsa com
relacdo aos objetos ou de admiracdo, na medida em que ela possa encontrar identificar
com eles (SANTOS, 2018).

Na pesquisa de Jislaine Santos notamos uma critica levantada pela autora no que diz
respeito a escolha da direcdo do Museu por uma narrativa expografica que valoriza a subjugacédo
do negro atraveés de trabalho forcado e criacdo de cendrios que remetem a situacdes de castigos
e humilhag&o. Segundo a autora:

Quando pensamos nos aspectos das herangas culturais afro-brasileiras representados
na exposicdo do MABS, podemos ressaltar que esse museu ndo é diferente dos outros
no que diz respeito ao jogo entre memoria e poder, pois sua museografia aponta com
mais énfase a representacdo do trabalho forgado que o(a)s negro(a)s realizaram no
passado, tratando como 178 ponto forte a questdo da religiosidade, no caso, o
Candomblé e o Nagd (do Terreiro Santa Barbara Virgem em Laranjeiras). Por esse
motivo, lembramos que a exposicao é uma peca fundamental no museu e que a mesma
caracteriza-se como um dialogo, tornando-se meio de informacdo, em uma
contextualizacdo comunicacional. A partir dai gera-se 0 objetivo de
transmissdo/reforco de conhecimento (SANTOS, 2019).

Esse caminho reforga no imaginario dos visitantes as mazelas que pessoas negras foram
forcadas a viver no passado colonial no Brasil, remexendo em feridas em processo de
cicatrizacao, sobretudo para as pessoas negras. Reafirmar os absurdos da escravidao através da
criacdo de cenarios nos museus mostra que a mentalidade de museu tradicionalista ainda existe

no imaginéario das pessoas a frente do espaco, deslocadas das tendéncias que a Museologia
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Social propde, dar espaco para que 0s sujeitos silenciados da histéria oficial possam narrar as
suas proprias historias. Jislaine Santos conclui dizendo:

O Museu tem colecfes que poderiam melhorar a mensagem que passa por meio da
exposicdo, poderia até construir mais exposi¢des de curta duracdo abordando esses
quesitos, assim, estaria dando mais visibilidade a cultura afro-brasileira e néo
ausentando objetos que um dia estiveram em sua exposic¢ao de longa duracéo, isso ndo
quer dizer que 0 museu ndo possa passar por mudancas, mas sim, que devemos estar
atentos as modifica¢bes que possam diminuir, construir auséncia, silenciamento e
esquecimento de uma determinada representacéo cultural (SANTQOS, 2019).

Nas consideracdes finais da pesquisa de José Joaquim, o autor afirma que persiste uma
esterotipagdo da Africa Negra que mantém no imaginario dos visitantes brasileiros a ideia de
que os artefatos em exposicao representam a cultura africana até os dias atuais, uma estratégia
adotada por nacGes europeias colonizadoras de colocar as col6nias conquistadas hum prisma
inferiorizado, atrasado e prezo ao tempo. Joaquim conclui que “as representacdes das culturas
africanas apresentadas pelas Casas aqui analisadas s&o, em grande parte, perpetuacbes de
construcdes estabelecidas pelo Ocidente acerca dos “outros”, ndo se desvinculando dos

estereotipos criados por essa visdo unilateral” (FILHO, 2017). O autor acrescenta que:

As Casas do Benin, Angola e Nigéria gozam de privilegiada posicéo e, através dos
seus acervos de cultura material, podem ratificar “[...] a diversidade no plano da
cultura e a igualdade no plano da humanidade” (ABREU, 2007, p. 139), e quica
contribuir com a extingdo das histéricas desigualdades que permanecem como um
desafio neste pais (FILHO, 2017).

A expografia € o meio pelo qual 0 museu narra a histéria e a memaria dos objetos
musealizados, traduzindo por meio da comunicacdo museoldgica as intengdes das instituicoes
com a exposicéo retratada. A permanéncia ou ndo de determinadas exposi¢des que apresentam
histéria que ndo condizem com o tempo presente sem a contextualiza¢do necessaria pode ser o
resultado da auséncia de investimentos para atualizacdo do acervo ou a falta de profissionais
qualificados e comprometidos com as indica¢es acerca das novas formas de trabalhar a
Museologia Social.

Gertrudes Lins finaliza a sua pesquisa levantando uma critica sobre a separagéo entre 0s
sujeitos representados e 0s objetos que os representam. Essa conclusdo pode supor que o0s
museus ainda sdo espacos excludentes, voltados para grupos limitados de pessoas que analisam
a cultura material pela diferenca ou pela similaridade como propde Karp (1995) por meio das
estratégias de representacdo do outro por meio da exotizacdo e assimilacdo. Gertrudes Lins

(2019) conclui que:
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Nesse sentido o MEPE apresenta suas colecdes, em seus espagos expositivos,
dialogando entre si ou separadamente, dentro de uma narrativa historica, carregadas
de significados, traz a luz objetos impregnados de memoria. Tais objetos foram
retirados se seu contexto original, de sua vida cotidiana, agora passam a ser
consideradas artefatos de uma coletividade, grupo ou nacdo e como tal, deve ser
conservado em nome da memodria e histdria desse povo. O museu, enquanto uma
instituicdo social, cultural, educacional e ludica deve procurar a melhor forma de
comunicacdo com os seus Visitantes, interagindo a cada exposicao, e realizando novos
interpretacdes das colecGes, acendendo, assim, um sentimento de pertencimento entre
0 visitante e as cole¢des preservadas no museu (LINS, 2019, p. 159).

Esses trabalhos além de nos mostrarem a direcdo tomada pelos principais tedricos das
ciéncias humanas, o levantamento nos indicaram possiveis caminhos para se compreender
como a teoria embasou a leitura da cultura material africana e afro-brasileira, descrevendo as
tendéncias que se repetem nos estudos sobre a representacdo desses grupos nos espacos de
memoria. Mais que isso, 0 estado da arte nos levou a considerar com maior profundidade os
contextos politicos e sociais aos quais 0s objetos etnograficos foram adquiridos, incorporados
aos museus, e 0 modo com que as instituicbes elegeram retrata-los.

No capitulo a seguir, buscaremos entender como as pecas de origem africana e afro-
brasileira e as diferentes percepcdes de alguns intelectuais que estudaram a cultura negra no
pais. A finalidade é perceber a transicdo do paradigma da inferioridade do negro a partir da

cultura material negra.
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3 CULTURA MATERIAL AFRICANA E AFRO-BRASILEIRA NO MUSEU AFRO-
BRASILEIRO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

A criacdo de uma agenda cientifica no Brasil foi marcada pelo que Lilian Schwarcz
(1993) chamou de “homens das sciencias”, grupo formado por homens brancos da elite
brasileira que atuavam nos principais nucleos urbanos do pais, responsaveis pelos primeiros
estudos sobre temas relacionados ao povo brasileiro. Esses trabalhos eram produzidos,
apresentados e arquivados em institutos historicos, revistas, arquivos publicos, faculdades de
direito e medicina, museus dentre outras instituigdes. De acordo com Schwarcz (1993):

As personagens desta pesquisa sdo hoje obscuros “homens da sciencia” que em finais
do século XIX, e no interior dos estabelecimentos em que trabalhavam, tomaram para
si a quixotesca tarefa de abrigar uma ciéncia positiva e determinista, e, utilizando-se
dela, liderar e dar saidas para o destino desta nacdo. Misto de cientistas e politicos,
pesquisadores e literatos, académicos e missionarios, esses intelectuais irdo se mover
nos incomodos limites que os modelos lhes deixavam: entre a aceitacdo das teorias
estrangeiras — que condenavam o cruzamento racial — e a sua adaptacdo a um povo a
essa altura j& muitos miscigenado (SCHWARCZ, 1993).

Segundo Nogueira (2017):

As teorias cientificistas europeias desenvolvidas na Europa exerceram fortes
influéncias sobre os estudos brasileiros, que geralmente as adaptavam & nossa
realidade. Teoricos como Silvio Romero e Euclides da Cunha, entre o final do século
XIX e inicio do XX, e Oliveira Viana, ja na década de 20 deste século, adaptaram o
Darwinismo Social, acrescentando a teoria de Cesare Lombroso sobre a relacdo entre
raca e criminalidade aos seus estudos sobre a criminalidade (REIS, 2001, p.35 apud
NOGUEIRA, 2017, p. 57).

Durante esse periodo, a explicacdo do mundo social foi pautada em grande medida com
base nas ciéncias naturais e evolutivas, onde o rigor higiénico orientava as acdes politicas e
sociais no mundo. Os homens das “sciencias” utilizavam teorias da biologia principalmente
para explicar o comportamento humano, considerando aspectos genéticos para diferenciar 0s
sujeitos melhor adaptados no ambiente social como ocorria no mundo animal. Nesse periodo,
0s pesquisadores buscavam tecer leituras sociais com base em leis e teorias bioldgicas,
desconsiderando as subjetividades humanas, a cultura como elemento que difere os homens dos
animais, e principalmente o contexto historico e social dos sujeitos estudados.

Nesse contexto, alguns cientistas se destacaram por difundirem politicas eugénicas,
implantadas e defendidas em paises como Alemanha, Inglaterra, Noruega e EUA que viam a
segregacdo racial e o controle de reproducdo como medidas necessarias para solucionar 0s

problemas de ordem social, econdmica e sanitaria. De acordo com Souza (2016):
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Na América Latina, o Brasil ndo apenas foi o pais que primeiro desenvolveu seu
movimento eugénico, como também foi o que reuniu o maior nimero de adeptos e o
gue mais sucesso teve no processo de institucionalizagdo da eugenia. Basta lembrar
que a primeira sociedade eugénica criada pelos brasileiros, a Sociedade Eugénica de
Séo Paulo, foi fundada ainda nos anos 1910 e contou com nada menos que 140
membros, a maioria formada pela elite médica do pais. Entre os seus integrantes
estavam figuras prestigiadas como Afrénio Peixoto, Arthur Neiva, Juliano Moreira,
Antonio Austregésilo, Fernando Azevedo e Belisario Penna, além de escritores como
Monteiro Lobato e o influente senador Alfredo Ellis (SOUZA, 2016, p. 96).

No Brasil, a eugenia foi uma das teorias que legitimaram a ideia de inferiorizacdo dos
negros e indigenas. Os antrop6logos e outros cientistas brasileiros tiveram um papel importante
nesse processo por estarem em contato mais frequente com essas populagdes e por manterem
um dialogo com pesquisadores estrangeiros validando suas teorias e medidas adotadas nas suas
sociedades, demonstrando abertura para que tais ideias fossem possiveis no Brasil. De acordo
com Souza (2016):

Dentre os eugenistas e antropdlogos estrangeiros com os quais Renato Kehl e
Roquette Pinto mantinham um estreito conhecimento, destacam-se nomes como 0s
britdnicos Francis Galton, Leonard Darwin e Karl Pearson, os alem&es Eugen Fischer,
Herman Muckermann e Felix VVon Luschan, os norte-americanos Charles Davenport,
Harry Laughlin e Herbert Spencer Jennings, o sueco Herman Lundborg e o noruegués
Alfred Mjgen. Conforme demonstrado em outros trabalhos (Souza, 2006, 2011), a
ligacdo dos eugenistas brasileiros com essa tradi¢do cientifica era bastante sélida e
aparecia nao apenas como referéncia em suas obras, na traducéo e divulgacdo desses
trabalhos, como também nas correspondéncias que mantinham com esses autores
(SOUZA, 20186, p. 98-99).

O prestigio desses individuos na sociedade brasileira era muito relevante a ponto de
presidirem importantes centros de producdo cientifica do pais. Monteiro Lobato, conhecido
como um dos maiores escritores de historias infantis do Brasil teve importante participacdo em
plenarias no congresso nacional para se discutir a questdo da eugenia no Brasil. Além disso, se
destacou pela defesa na hierarquizacdo das racas no pais através da literatura infantil, nas
caricaturas eternizadas por ele em seus personagens negros como pode ser vista em sua obra
literdria mais importante, o Sitio do Pica-pau Amarelo.

O discurso que legitimava as ideias eugénicas no Brasil tinha como argumento principal
0 progresso da nacdo e a modernizagéo da sociedade, alinhada com os mais importantes centros
intelectuais do mundo, projetando para si um percurso cientifico que ndo apurou com
profundidade a realidade do pais, se baseou nas experiéncias de outras nacfes para se equiparar
culturalmente. De acordo com Souza (2016):

E importante destacar que a propria adeséo ao ideério eugénico no Brasil esteve ligada
ao entusiasmo generalizado pela ciéncia, vista no inicio de século XX como forte
simbolo de modernidade cultural (Stepan, 2004, p.337). Para os intelectuais

brasileiros, nos quais se incluiam Renato Kehl e Roquette-Pinto, a ciéncia prometia
solucionar o suposto “atraso” civilizacional do pais, os efeitos da miscigenagdo racial
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e toda a miséria relacionada a chamada “questdo social”’, como a pobreza, as inumeras
doencas, a desnutricdo e o analfabetismo (SOUZA, 2016, p. 96).

Os principais nomes da eugenia brasileira do inicio do século XX foram Renato Kehl e
Roguette-Pinto, eugenistas que defendiam de contextos profissionais diferentes as ideias da
higiene racial no Brasil. Segundo Souza (2016) “Edgard Roquette-Pinto projetou sua trajetdria
como antropologo fisico bastante respeitado, sobretudo pela sélida carreira como cientista do
Museu Nacional” (SOUZA, 2016, p. 96). A sua atuagdo na posigdo de antropdlogo pode ter
sido um dos aspectos que diferenciou o seu discurso menos radical sobre os caminhos e
diretrizes para a higiene racial, e as medidas eugénicas defendidas pelo seu colega Renato Kehl,
que defendia intervengdes mais agressivas como a esterilizacdo de grupos “degenerados” como

ocorreu na Alemanha Nazista. De acordo com Souza (2016):

Treinado nos campos da antropologia fisica e da etnografia no Museu Nacional,
instituicdo na qual atuou entre 1905 e 1935, Edgard Roquette-Pinto teve sua trajetéria
cientifica marcada pelos estudos sobre as caracteriza¢Bes antropolégica e etnogréafica
das populacdes brasileiras. Sua atuacdo inclui desde pesquisa sobre a lingua, 0s
costumes e as condicOes sociais das populacbes indigenas e sertanejas até trabalhos
relacionados ao significado da miscigenacao racial na formagéo do Brasil (Lima, S4,
2008; Souza, 2011). Suas principais obras tratam justamente do resultado dos estudos
antropoldgicos desenvolvidos entre as décadas de 1910 e 1930, com destaque para a
publicagdo, em 1917, de Rond6nia: anthropologia-ethnografia (Roquette-Pinto,
2005), publicada a partir do relato de viagem empreendida a regido amazoénica
(SOUZA, 20186, p. 97).

Apesar de ter atuado durante 30 anos no museu nacional, Roquette-Pinto ndo produziu
estudos que atentassem para a arte e cultura indigena ou sertaneja, mesmo tendo trabalhado
COM esses grupos por tantos anos. A atuacao etnografica de Roquette-Pinto junto a esses povos
ficou limitada a classificar o comportamento desses grupos analisando aspectos genéticos e
higiénicos como fatores determinantes para a sua condicao social. Por outro lado, Renato Kehl
formou a sua carreira partindo de uma atuacdo mais incisiva sobre a predeterminacéo racial dos
sujeitos em posi¢des inferiores na sociedade. De acordo com Souza (2016) “Renato Kehl
construiu notoriedade por sua incansavel atuagdo na organizagdo do movimento eugénico”
(SOUZA, 2016, p. 96). As suas influéncias partiam de estudos que tomavam a capacidade
genética de certos grupos como superiores e inferiores, aptos ou inaptos a sobreviverem em
sociedade. Essa perspectiva Ihe fornecia argumentos para defender a segregacédo racial, a
importagdo de racas superiores da regido norte da Europa para o Brasil, proibicdo da entrada de
negros e asiaticos considerados geneticamente inferiores, e controle de reproducédo sexual por

meio da esterilizacdo compulsoria. Segundo Souza (2016):
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Apoiado em argumentos racistas e biologicamente deterministas, Kehl explicava que
ndo haveria solucdo para os problemas nacionais sem o desenvolvimento de uma
“politica biologica” radical, inspirada nos ditames da higiene racial alemd. Em sua
interpretagdo, como o grande mal do pais era um “mal de raga”, o governo deveria
impedir urgentemente a prolifera¢io de individuos racialmente “indesejaveis”,
mesmo que para isso tivesse que utilizar medidas extremas como a segregacdo racial,
a esterilizacdo eugénica e a eutanasia (Kehl, 1933). Nesse periodo, chegou mesmo a
fazer elogios ao recém-criado tribunal eugénico nazista, que havia instituido as leis de
esterilizacdo em todo o Reich. Conforme anotou na segunda edicdo de LicGes de
eugenia, publicada em 1935, a Alemanha era a nacdo onde se praticava a “eugenia
com mais amplitude e coragem”, como se poderia perceber pela aprovagao das leis de
esterilizacdo compulséria (SOUZA, 2016, p. 100).

Esses argumentos deram félego a formacdo de discursdes que se tornaram pautas
politicas durante a votacdo da constituinte durante o governo Vargas. Havia por parte do grupo
de higienistas e politicos liderados por Renato Kehl, a defesa da imigracdo de europeus para
embranquecer ¢ “melhorar” a estrutura social brasileira incentivando a entrada desses grupos
no Brasil e a contensdo da reproducdo dos demais grupos miscigenados. Em contra partida,
embora defensor da politica eugenista de higiene racial, Roquette-Pinto era contrario a
imigracéo de grupos europeus como solugdo para o atraso social do pais, considerando a vasta
mistura de ragas em estado avancado no pais e por entender que o problema no desenvolvimento
social e econdmico do Brasil tinha como base fundamental a desigualdade social, a educacéo e

a questdes sanitarias. Segundo Souza (2016):

Para o grupo liderado por Kehl, o grande mal do Brasil era uma “questdo de raca”,
devendo a eugenia impedir, a todo custo, a reproduc@o dos “indesejaveis” e das ragas
consideradas heterogéneas. O ideal eugénico defendido por esse grupo consistia na
homogeneizacdo gradual da populacdo brasileira, mesmo que para isso fosse
necessario langcar mao de medidas consideradas “impopulares” como a esterilizacao
compulsoéria, a segregac¢do racial e uma rigorosa selecdo imigratéria (SOUZA, 2016,
p. 104).

Na década de 30, no congresso nacional, os debates sobre a imigracdo promoveram
embates entre os diferentes grupos defensores e contrarios a importacao estrangeira. Segundo
Souza (2016):

Durante a votacdo para a Constituicdo de 1934, o debate sobre a imigracdo foi de
longe o assunto que mais mobilizou os deputados responsaveis pela elaboracgao da
nova carta constitucional do pais. Para um grupo de deputados bastante influentes,
como Miguel Couto, Xavier de Oliveira, Arthur Neiva e Pacheco e Silva, todos eles
médicos e intelectuais ligados ao movimento eugénico, a regulamentagdo da
imigracdo pelo critério racial era imprescindivel para o futuro do pais. Na plenéria da
Cémara, parte das discussGes eram pautadas justamente pelo viés eugénico, sendo
recorrentes as mencdes a Kehl e Roquette-Pinto como forma de legitimar argumentos
favoréveis ou contrérios a determinadas politicas de selecdo imigratéria (SOUZA,
2016, p. 106).
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Alguns eugenistas atuaram a frente de museus nacionais, convertidos em museus
etnogréficos, como foi o caso de Roquette-Pinto. Esses museus reforgaram estere6tipos raciais
e a hierarquizacdo cultural no pais, com base em teorias desconexas com a realidade nos
tropicos. Esses espacos rejeitaram a possibilidade de destacar a diferenca e a diversidade racial
e cultural dos negros e indigenas brasileiros, para enfatizar uma superioridade burguesa, grupo
social em condicéo politica e econdmica privilegiada em relagdo aos demais brasileiros. De

acordo com Schwarcz (1993):

Esqueletos de um local outrora ativo, os museus etnograficos dos anos 30 pouco
lembravam seu modelo original, orientado por teorias evolucionista. Explicar os
animais e vegetais ndo era mais 0 mesmo que discorrer sobre os homens. Afinal, a
tese que acreditou ver a humanidade dividida em ragas ou espécies, passiveis de Unico
processo evolutivo j& ndo se sustentava mais cientificamente. Datada era a pratica
desses museus, datada era a sua teoria e junto com ela perdia-se todo o destaque que
essa perspectiva Ihes garantia (SCHWARCZ, 1993).

Os museus etnogréaficos abordavam em suas exposi¢oes a oficializacdo de estere6tipos
chancelados pela elite nacional brasileira, criando uma iconografia dos povos brasileiros
pautada nos ditames pré-estabelecidos nesses locais por esses homens, considerando
principalmente as questdes raciais e bioldgicas para justificar determinismos historicos e
culturais no Brasil e alimentar as narrativas que conservariam as diferentes classes em posic¢oes

pré-determinadas. De acordo com Schwarcz (1993):

Imersos, porém, em uma Idgica extremada da classificagdo, perderam-se 0s museus
em meio a tantas regras cientificas evolutivas que faziam sentido apenas para um
grupo cada vez mais restrito. Talvez por esse motivo tenha sido esse tipo de
estabelecimento o que mais radicalmente sofreu com as perspectivas tedricas e com
as reorientagdes cientificas dos anos 30. Conjugados a um certo tipo de concep¢édo do
que era fazer ciéncia, sofreram e tornaram-se obsoletos diante dos novos modelos
(SCHWARCZ, 1993).

A ciéncia no Brasil esteve pouco preocupada em criar analises préprias, considerando a
realidade historica do pais, preferindo importar e incorporar concepcdes consolidadas em outros
contextos sociais, forcando um alinhamento com a experiéncia europeia, sociedade que viveu
processos historicos e culturais diferentes em relacdo ao Novo Mundo e mais especificamente
ao Brasil. Segundo Schwarcz (1993):

No caso brasileiro, a “sciencia” que chega ao pais em finais do século X1X ndo € tanto
uma ciéncia de tipo experimental, ou a sociologia de Durkheim ou Weber. O que aqui
se consome sdo modelos evolucionistas e social-darwinistas originalmente

popularizados enquanto justificativas tedricas de praticas imperialistas de dominacao.
(SCHWARCZ, 1993).
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Os negros e indigenas na posi¢ao de “dominados”, foram os grupos eleitos pela ciéncia
nascente no Brasil para servir de experimento nos primeiros anos do Brasil republicano. Nos
museus etnograficos e em outros espacos, essas pessoas foram dissecadas, analisadas na préatica
de uma ciéncia eugénica onde buscava-se, com base nesses principios justificar os atrasos
cientificos. Na Bahia, a Faculdade de Medicina foi 0 espagco onde essas concepcdes foram
defendidas e reforcadas. De acordo com Pato (PATO, 2015):

O Museu Antropoldgico e Etnografico Estécio de Lima (MEL) foi inaugurado em
1958, em Salvador, e tinha como proposta dar continuidade aos estudos do médico
Nina Rodrigues, que, no inicio do século XX, criou 0 Museu Nina Rodrigues, na
Faculdade de Medicina da Bahia, para abrigar uma cole¢do de objetos ligados a
antropologia criminal (PATO, 20153, p. 126).

O discurso desses cientistas desconsiderava a contribuicdo cultural fornecida por
homens e mulheres negras no Brasil desde o século XVI, aspecto que resultou em influéncias
e inspiracfes gastrondmica, artisticas, estéticas, linguisticas e religiosas até os dias atuais. O
alinhamento com teorias racistas para explicar a realidade do pais, ajudou na criagdo da imagem
do Brasil no exterior, projetando a ideia de uma diversidade racial. De acordo com Schwarcz
(1993):

Ao mesmo tempo que ajudaram a popularizar no exterior a imagem de que o Brasil
seria um grande laboratério racial - um exemplo para 0 mundo -, introduziram os
museus etnogréaficos do pais um olhar particular. O olhar do naturalista que classifica
conjuntamente a flora, a fauna e 0 homem em suas produgdes. “A perfectibilidade
humana fara seu papel no Brasil, assim como a natureza ndo cessa de agir nas espécies
vegetais e animais”, dizia Von lhering esperando em um aperfeigoamento evolutivo

para as desacreditadas populacdes mesticas e indigenas do pais. (SCHWARCZ,
1993).

As teorias racistas formaram uma extensa gama de cientistas cuja mentalidade
influenciou a sociedade brasileira, respaldando os comportamentos e o preconceito racial. A
questdo racial se apresentou como o um dos temas de maior preocupacao entre a elite intelectual
brasileira nos primeiros estudos promovidos no pais no final do século XIX e inicio do XX,
sobretudo a presenca de culturas negras no Brasil e a heranca que esses grupos deixaram na

vida do pais. Para Schwarcz (1993):

Nas diversas instituicdes a discussdo racial assumiu, naqueles momentos, um papel
central, surgindo teses alternativas embora contemporaneas. Da frenologia dos
museus etnograficos a leitura fiel dos germanicos na Escola de Recife, passando pela
analise liberal da Escola de Direito paulista ou pela interpretagdo “catolico-
evolucionista” dos institutos, para se chegar ao modelo “eugénico” das faculdades de
medicina, é possivel rever os diferentes trajetos que uma mesma teoria percorre

(SCHWARCZ, 1993).
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Seguindo a trajetdria dos estudos cientificos associados a raga e por conseguinte aos
negros, a primeira metade do século XX, na Bahia, foi um periodo complexo marcado pela
violéncia social aos negros de modo geral, resultado das mudancas estruturais apos o fim da
escraviddo no Brasil. Esse periodo foi marcado pela opressdo aos individuos que mantiveram
as suas tradigdes e praticas culturais religiosas de matrizes africanas, em nome da construgéo

de uma sociedade republicana moderna.

Para além do espago sagrado e da religido, estabelece- se em Salvador, uma cidade
em transformacédo e adaptacdo: O que percebemos, no principio do século XX, é uma
tentativa de adequar a area urbana as demandas de uma sociedade que aprende a viver
sem a mdao-de-obra escrava, que tenta adaptar-se &s novas tecnologias e as
transformacdes sociais e estruturais ocorridas nos Gltimos anos do século anterior,
como a Abolicéo da Escravatura e a Proclamagdo da Republica (PINHEIRO, 2011,
p.216 apud NOGUEIRA, 2017, p. 79).

Os negros ndo tinham direito a expressdo cultural na sociedade republicana restando
para eles adequarem-se ou resistirem a nova ordem vigente ao manterem vivas suas tradigdes e
permaneceram nos espacos urbanos prestando servigos. Para a elite brasileira, 0s negros sempre
foram sinénimo de atraso, passado, obscuridade e degradagdo da nag@o brasileira. Em “Os

Africanos no Brasil” Nina Rodrigues (1935) afirma que:

A raga negra no Brasil, por maiores que tenham sido 0s seus incontestaveis servigos
a nossa civilizacdo, por mais justificadas que sejam as simpatias de que a cercou
revoltante abuso da escravidao, por maiores que se revelem os generosos exageros, ha
de construir sempre um dos fatores da nossa inferioridade como povo (RODRIGUES,
1935, p. 7).

Esse relato ilustra a percepcéo de parte da elite brasileira da época em relagcdo aos negros
enguanto grupo social responsavel pelo atraso e inferioridade como nacdo. Essa mentalidade
ainda pode ser vista em certos grupos sociais no Brasil nos dias atuais.

A religido foi um dos elementos moralizadores na sociedade brasileira, sendo desde a
vinda dos jesuitas para a catequese indigena, utilizada como forma de enquadramento e
estabelecimento de conduta. Esse foi um fator fortemente atacado pelas instituicGes poderosas

do pais contra os negros. Segundo Oliveira (2014):

Os cultos eram vistos mais uma vez como uma questao que oscilava entre o crime e a
anormalidade. A interpretacdo da possessao pela via psiquiatrica continuava em vigor.
Fora revista por Artur Ramos que, discordando da interpretacdo de Nina Rodrigues
que a via apenas como histeria, vai ampliar a explicagdo para considera-la como um
“fendmeno muito complexo, ligado a varios estados morbidos” (RAMOS, 1940, p.
244). Concordava, porém, com a ideia central do mestre: a possessao era fendbmeno
patoldgico. Mas se Nina Rodrigues fazia decorrer tal anormalidade
deterministicamente da raca, Artur Ramos a tirava do exclusivo dominio da biologia,
para vé-la como uma predisposicdo que poderia desenvolver-se ou involuir sob o
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influxo de estimulos sécio-culturais (DANTAS, 1988, p. 171 apud OLIVEIRA, 2014,
p. 8).

A religiosidade africana foi um dos aspectos mais estudados por Nina Rodrigues,
pioneiro nos estudos sobre a origem e a heranca africana no Brasil. Seus estudos abriram espaco
para geracdes de pesquisadores que lhe sucederam dessem continuidade as suas pesquisas em
perspectivas diferentes. Nina Rodrigues frequentou diversos templos sagrados das religides de
matriz africana na Bahia, escrevendo sobre essas religides e criando materiais que
posteriormente auxiliaram antrop6logos e historiadores na compreensdo da cultura material
afro-brasileira.

A composi¢do entre a igreja catolica, as teorias racistas, o aparato da lei e a repressdo
policial, com divulgagéo dos jornais, forjou uma mentalidade pejorativa sobre 0s negros e as
suas manifestacBes culturais. Essas investidas ajudaram a constituir no inconsciente coletivo
associagdes preconceituosas em torno do povo negro. De acordo com Braga (1995) ainda assim
“as investidas da Igreja e da sociedade dominante ndo foram capazes de reduzir os anseios de
liberdade religiosa da comunidade negra da Bahia” (BRAGA, 1995, p. 32).

A partir do recorte cientifico e racista, pesquisadores da primeira metade do século XX
passaram a acumular objetos da cultura negra, por muito tempo classificadas como exotica e
primitiva. Segundo Cunha (2012, p. 858):

No Brasil, uma série de colecdes afroreligiosas foram formadas a partir de dindmicas
relacionadas aos estudos raciais, realizados desde o final do século XIX, bem como a
processos policiais voltados para a repressdo as praticas religiosas de matriz africana,
da primeira metade do século XX.

A formacgdo de acervos particulares era uma forma de assinalar as suas teses racistas
sobre as culturas negras no pais. Artur Ramos foi um dos pesquisadores que acumularam
materiais que deu origem a um acervo volumoso sobre as culturas africanas e afro-brasileiras.
Veremos com maior detalhe essa pratica no capitulo em que tratamos dos pesquisadores no
século XX.

Os primeiros museus instalados no Brasil tinham como finalidade destacar a imponéncia
das elites com o intuito de transferir para a sociedade o modelo de cultura a qual a elite brasileira

deveria se espelhar. Segundo Conduru (2019):

Nos casos europeus e norte-americano, o canone da arte negra foi estabelecido a partir
das relagbes entre artistas, criticos, etndlogos, antropélogos, historiadores,
comerciantes e colecionadores de arte. O caso brasileiro é bem diferente. Nesse pais,
o entendimento da cultura material das religifes afro-brasileiras como arte contou com
poucas reflexfes de artistas e, aparentemente, nenhuma acdo de comerciantes. Na
proposicao do canone da arte negra no Brasil, os médicos antropologos e o museotlogo
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critico de arte lidaram com principios, praticas e objetos religiosos, variadas teorias
interpretativas e, indiretamente, o campo policial. (CONDURU, 2019, p. 16)

O desinteresse por parte dos comerciantes possui relagdo com o racismo cientifico que
vigorou principalmente no final do século XI1X, onde, 0s negros e outros grupos sociais, foram
colocados em posicao de inferioridade diante da elite brasileira. Por outro lado, as batidas
policiais nesses espacos (terreiros de candomblé) formaram um significativo acervo
etnogréfico, depositados em delegacias, secretarias de seguranca publica e institutos histéricos

e geograficos das grandes capitais do pais. De acordo com Conduru (2019):

Dada a aparente auséncia de critérios norteadores das apreensfes policiais, nas
colecOes delas derivadas sdo encontrados objetos dos mais variados. Séo, contudo,
cole¢des limitadas. Ao mesmo tempo heterogéneas e assistematicas, essas colecdes
representam aleatoria e parcialmente a diversidade da cultura material das religides
afro-brasileiras (CONDURU, 2019 p.105).

A composigédo de acervo de origem africana e afro-brasileira nos museus brasileiros
associou os objetos de origem etnografica da cultura negra como objetos diabolizados. Essas
pecas eram privadas de narrativas expograficas que dessem conta de contextualizar o0s
individuos que elas representavam através dessas pecas. Apesar de explicitamente ndo haver
discursos evidenciado o racismo, a forma com que os objetos eram expostos, a énfase em
objetos de suplicio e tortura principalmente, apresentava uma visdo limitada dos grupos
representados.

Alguns dos cientistas consagrados nos estudos eugénicos no Brasil, apesar de serem
convictos sobre a inferioridade genética, e racial dos negros e de outros grupos sociais no Brasil,
demonstraram interesse em coletar e analisar pecas do universo afro-brasileiro, adquiridas
através de doacBes, podendo integrar elementos de um ritual das religies afro-brasileiras,
empréstimos dentre outros, vindo a constituir ao longo dos anos em cole¢des pessoais que

formaram parte do acervo de alguns museus no Brasil. Segundo Conduru (2019):

Além das colecdes derivadas de agdes policiais, Nina Rodrigues, Ramos e Barata
lidaram com suas proprias pecas, uma vez que, assim como Jodo do Rio (Valle, 2017),
0s trés constituiram cole¢des particulares em paralelo aos seus estudos. Contudo, suas
colecbes ndo foram forjadas apenas com teorias cientificas, trabalho de campo,
valores artisticos e culturais, mas também resultam das a¢6es policiais, como atestam
as mencdes a elas e as colecdes delas resultantes em seus textos. Além disso, Marta
Salum ja ressaltou a existéncia de cOpias de gesso de pegas do acervo do Museu
Nacional na colecdo de Arthur Ramos (2017: 189-190 apud CONDURU, 2019
p.107).

Conduru (2019) apresenta como principais estudiosos da arte negra no Brasil entre o

século XIX e XX Nina Rodrigues, o seu discipulo Artur Ramos. Concentramos nossa analise
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em Nina Rodrigues e Artur Ramos, por terem atuado junto as pessoas de cor negra da Bahia,
fazendo o levantamento classificatdrio das diferentes culturas africanas que chegaram ao estado
da Bahia. Abordaremos também a relacdo do fotografo Pierre Verger com a cultura material
africana e afro-brasileira por ele ter sido o responsavel pela aquisicdo das pecas que formaram

a colecdo africana do Museu.

3.1 Nina Rodrigues e a etnografia do negro no século XX

Nina Rodrigues é considerado pioneiro entre os cientistas na apreensdo da cultura
material dos africanos e afro-brasileiros. Diferente de muitos cientistas da época Nina
Rodrigues se debrugou sobre a compreenséo da vida do homem negro africano no Brasil e nesse
sentido a cultura material fez parte das suas pesquisas. Ele foi o primeiro cientista a publicar
trabalhos que tinham como finalidade classificar a cultura material negra no Brasil, analisando
um conjunto de pecas de origem afroreligiosa *®depositadas no Instituto Geografico e Historico
da Bahia (IGHB) em 1904. Em um artigo que comp6s um dos capitulos da sua obra principal
Os Africanos no Brasil, Nina Rodrigues apresenta imagens que retratam os artefatos que
correspondem as pecas originarias do culto gége-yorubano dos orixas®’ e vodus, utilizados entre
0s membros que fazem parte das religides de matrizes africanas que sobreviveram entre 0s
negros no Brasil.

Nesse texto Nina Rodrigues manifesta a existéncia da sensibilidade artistica entre 0s
negros na Bahia, apontando a escultura como a principal expressdo desse grupo social. Segundo
Rodrigues (1904) “na esculptura é que, com mais seguranga e apuro, se revela a capacidade
artistica dos negros. O seu cultivo e aprego, entre 0s escravos que vieram colonizar o Brazil,
tanto se comprovam em presunc¢des inductivas como testemunho de factos e documentos”
(RODRIGUES, 1904, p. 7). As esculturas, como um traco simbdlico representativo de grupos
sociais foi responsavel pela criacdo de parte do universo cultural do negro no Brasil,
constituindo numa importante fonte arqueologica para a compreensdo de grupos sociais. A
confeccdo de esculturas entre os individuos de cor resultou da necessidade criativa desses
homens e mulheres em traduzir as suas crencgas, 0 seu cotidiano e as suas inspiragoes.

O ato criativo, expressa uma necessidade humana de traduzir a experiéncia sensivel dos
sujeitos que e desenvolvida culturalmente nas suas relag@es sociais, fruto das experiéncias de
vida, dos ensinamentos. Além disso, ¢ importante considerar que “os padrdes culturais,

religioso, filosofico, estético, cientifico, ideoldgico, sdo programas: eles fornecem um gabarito

% Revista Kosmos, As Bellas-Artes nos Colonos Pretos do Brazil A Esculptura (1904)
37 Divindades africanas das religides de matriz africana iorubanas.
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ou diagrama para a organizagdo dos processos sociais e psicoldgicos” (GEERTZ, 2008, p. 123).
O homem é orientado na vida em sociedade através de repertorios que estdo diretamente
alinhados com as suas vivéncias, traduzidas em memorias que podem ser afetivas ou néo,
porém, esses repertdrios fazem parte do universo cultural dos individuos, principal elemento de
diferenciacdo entre os seres humanos e animais, o que lhe permite traduzir essas memorias
através da criagdo. “Em processo continuo de experimentagdo do mundo vivido, 0 homem da
significado a suas aces, transforma o seu meio e se transforma, enquanto individuo criativo e
parte de uma trama de significados coletivos” (SANTOS, 2012, p. 49). A coletividade conduz
o individuo a construgdo de “coisas” com o fim de suprir necessidades fisicas e psicolégicas,
que s6 sdo possiveis de observacdo e analise quando se compreende a cultura. Para Geertz
(2008):

E por intermédio dos padrdes culturais, amontoados ordenados de simbolos
significativos, que o homem encontra sentido nos acontecimentos através dos quais
ele vive. O estudo da cultura, a totalidade acumulada de tais padrdes, é, portanto, o
estudo da maquinaria que os individuos ou grupos de individuos empregam para
orientar a si mesmos num mundo que de outra forma seria obscuro (GEERTZ, 2008,
p. 150).

A confeccdo de esculturas de diferentes tipos de materiais entre 0s negros pode ser
entendida como resultado da soma das suas relacdes coletivas que resultam na construcdo de
crencas e ideologias onde a criacdo é parte do processo psicologico que desencadeia nos
individuos a necessidade de criar. Embora Nina Rodrigues tivesse o interesse em identificar
nesse conjunto de pecas a existéncia de tragos artisticos diferenciados pouco valorizados pelo
comércio de arte no Brasil, 0 médico enfatizava a inferioridade dos negros defendendo a
ocorréncia de um estagio de atraso social. Observamos ambiguidades em seu discurso pois ao
mesmo tempo que identifica a criatividade e em alguns casos, qualidade criativa das pecas, 0
médico etndgrafo desqualifica a arte negra, apontando imperfeicGes e infantilidades como trago
de inferioridade bioldgica. De acordo com Conduru (2019):

Em seu texto Nina Rodrigues ndo deixa de explicitar contradiges existentes entre as
teorias que adotou, os dados que produziu e suas andlises. Ele expde sua visdo
hierarquizada das ragas, segundo a qual os negros seriam inferiores, tendo uma
mentalidade infantil que condicionaria suas préaticas religiosas e limitaria sua
criatividade. Mesmo quando avalia positivamente os artefatos, Nina Rodrigues é
ambiguo. Por um lado, os entende como provas das dimensoes artisticas e intelectuais
das praticas culturais dos negros, o que ndo era reconhecido entdo. Por outro,
considera que eles “ndo poderiam pretender mais do que documentar, em pegas de
real valor etnografico, uma fase do desenvolvimento da cultura artistica”,
complementando que “revelam uma fase relativamente avangada da evolugdo do
espirito humano” (1904: 16) (CONDURU, 2019 p.108 - 109).
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No texto publicado em 1904 sobre os objetos do Instituto Geogréfico e Historico da
Bahia, Nina Rodrigues destaca 0s sentimentos, as crencas religiosas, as ocupac¢des nobres na
guerra e na caga como 0s principais motivos de criacao artistica entre os negros. De acordo com
Rodrigues (1904):

Os sentimentos, as crencas religiosas fazem para 0os Negros, como para as outras racas,
as despesas das manifestacdes primitivas da cultura artistica. Os deuses, o culto séo
ainda os themas, os motivos mais valiosos, as fontes de inspiragéo por excellencia dos
rudos artistas negros: aos de ordem religiosa se seguem ou se agregam motivos
retirados das habituaes ocupacdes nobres da guerra e da caca (RODRIGUES, 1904,

p. 7).

Nina Rodrigues indica os principais temas abordados pelos motivos criados por pessoas
negras dentre 0s quais, motivos religiosos assim como outros grupos sociais reproduziam telas
e outras categorias de arte estabelecendo conexdes com o divino e a crenca da salvagdo. Além
dessa caracterizacdo, na sua andlise sobre a concepcdo artistica, Nina Rodrigues denomina 0s
artistas negros como rudos. Com base no Dicionario Online de Portugués “Rudos € o plural de
rudo. O mesmo que: desagradaveis, aborrecidos, fatigantes, grosseiros, indelicados, insensiveis,
insuportaveis, rudes”. (DICIO, 2021) A partir dessa definicdo, podemos entender como Nina
Rodrigues atribuiu a esses individuos uma confeccdo sem beleza, indelicada, desprovida de
classe, assim como a sua cultura.

Segundo Nina Rodrigues (1904):

Mandam as regras de uma bda critica desprezemos as imperfei¢cGes, o tosco da
execugdo, dando o devido desconto a falta de escolas organizadas, da correccédo de
mestres habeis e experimentados, de instrumentos adequados, em resumo, da
seguranca e destreza manuais, como da educag&o precisa na reproduccdo do natural
(RODRIGUES, 1904, p. 7).

Ao sugerir desconsiderar as condi¢fes adversas em gue 0s objetos foram criados, Nina
Rodrigues defende uma andlise critica que tenha a sensibilidade de separar a falta de recursos
para uma melhor execucdo, para reter a atencdo na esséncia da confeccdo das pecas atraves da
técnica utilizada pelo escultor. O autor pondera a qualidade presente nos artefatos que embora
ndo tenham sido produzidos no contexto ideal ainda assim merecem atencdo. Para Nina
Rodrigues, os objetos analisados, mesmo com suas “imperfeicdes” sdo arte, objetoS que
comunicam, que possuem um sentido tanto para o artista quanto para quem os apreende.

Nina Rodrigues (1904) afirma que entre os diferentes grupos africanos chegados ao
Brasil, estes ndo tinham como credo idolatrar imagens de santos africanos, sobretudo os grupos
africanos falantes da lingua yoruba ou nagd da regido da Costa dos Escravos, regido ocidental

do continente. Segundo Rodrigues (1904):
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Os negros da Costa dos Escravos, sejam os de lingua Yorubana ou nagd, sejam os de
lingua gége tshi ou g4, ndo sdo idolatras. Entram em uma phase muito curiosa do
animismo em que as suas divindades ja partilham as qualidades anthropomorphicas
das divindades polytheistas, mas ainda conservam as formas exteriores do fetichismo
primitivo. Changd, por exemplo, o deus do trovao, é certamente um homem-deus
encantado mas que para se revelar aos mortaes frequentemente reveste ainda a forma
fetichista do meteorito, ou pedra de raio (RODRIGUES, 1904, p. 7).

A confecc¢do de pecas esculpidas por negros africanos nao tinha relagdo com a crenca
afroreligiosa. A intensdo nessas pecas partia de uma perspectiva decorativa, simbdlica e
figurativa, pois em alguns motivos € possivel se identificar a representacéo de cenas cotidianas,
historicas e mitoldgicas entre os negros. Os orixas que fazem parte do universo afroreligioso
sdo assentados®®em materiais que ndo representam a forma fisica da divindade. A relagéo
zoomorfica ou antropomorfica nao faz parte da simbologia religiosa entre os negros. Podemos
entender parte dessa construcdo a partir da analise que Nina Rodrigues realizou dos objetos do
universo afro-brasileiro. Segundo o autor:

[...] As pecas esculpidas ndo sdo uma representacdo dircta dos orixas e sim dos
sacerdotes deles possuidos e revelando na atitude e nos gestos as qualidades primitivas
das divindades que os possuem. Em todo o caso isso ndo passa de uma representagao.
E assim como a pedra do raio, sem estar preparada pelo feiticeiro, digamos, em
linguagem catholica, benta ou benzida, ndo tem direito & adora¢do, assim néo
reclamam, nem recebem culto os supostos idolos. Sdo emblemas, enfeits, pegas de
uso ou utilidade pratica; cadeiras, thronos uns, altares outros (RODRIGUES, 1904, p.
8).

De acordo com Nina Rodrigues, 0s objetos esculpidos ndo almejam atribuir um
significado religioso as pecas, a sua finalidade é representar cenas do cotidiano religioso dessas
pessoas. As pecgas correspondem a representagdo dos sacerdotes em transe pelos ‘“‘santos
africanos”, em movimentos caracteristicos durante as cerimonias nos candomblés, movimentos
considerados primitivos pelo autor. Segundo Rodrigues (1904) “feito 0 desconto, nesses toscos
produtos, ja € a arte que se revela e desponta na concepcdo da idéia a executar como na
expressdo conferida & idéia dominante dos nativos” (RODRIGUES, 1904, p. 7). Em outro
trecho Nina Rodrigues afirma que:

E ja a escultura em toda a sua evolugdo, mesmo na sua feicdo decorativa, do baixo-
relevo a estatutaria. As vestes sdo ainda grosseiras porque, as idéas ndo tem a precisa

nitidez, os sentimentos e a concep¢do estdo ainda pouco definidos; mas no fundo ja
se encontra a gemma que reclama polimento e lapidagio (RODRIGUES, 1904, p. 11).

38 Conjunto de materiais que expressa e medeia a relacéo entre as divindades e seus filhos humanos.
(MARQUES, 2018, p. 222)
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Apesar de identificar na origem da criagdo artistica dos negros 0 mesmo que se encontra
em outras culturas, o autor considera a arte negra numa posi¢do primitiva e reitera a auséncia
de beleza nas pecas destacando a necessidade de melhor lapidacao e polimento. De acordo com
Conduru (2019) “ainda que nomeie os artefatos do candomblé como belas artes e os articule a
objetos do culto catdlico e do ambito politico, no Brasil e em Africa, Nina Rodrigues (1904) os
mantém circunscritos a producao de agentes com ascendéncia africana” (CONDURU, 2019, p.
109).

Embora Nina Rodrigues tenha destacado nessas pecas uma interpretacdo grosseira,
entendemos que os artistas tiveram a capacidade de criar objetos que transparecessem forma e
movimento, aproximando-se da representacao de uma acéo feita pelo sacerdote. A identificacdo
de um estilo e uma técnica entre os artistas negros atesta para um padrdo que poucos tiveram a
sensibilidade de reconhecer, em certa medida pela camuflagem imposta pelo racismo cientifico,
que teve a capacidade de ofuscar o destaque dos negros no Brasil ao longo dos anos.

Em outra analise, Nina Rodrigues (1994) afirma que “as pegas de bronze sido todas
vindas d'Africa, nem sempre tdo imperfeitas como a d'este grupo” (RODRIGUES, 1904, p. 8).
Para Nina Rodrigues as pecas vindas do continente africano ndo sdo tdo imperfeitas em
comparacao as existentes no Brasil. A comparacdo feita por Nina Rodrigues, ndo da conta de
compreender as diferencas entre as composicOes artisticas dos diferentes grupos. O fato de
estarem em contextos historicos, geograficos e temporais diferentes mostra 0 anacronismo na
afirmacdo do médico Nina Rodrigues.

De acordo com Nina Rodrigues “das pecas de madeira, vindas d'Africa ou no Brazil
fabricadas, umas sdo grosseiras e pouco significativas como as de ns. 1 e 7. Outras, porém,
conseguem exprimir com clareza, e por vezes com grande intensidade a intencdo, a concepgéo
de esculptor’ (RODRIGUES, 1904, p. 8):
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Figura — 2 Grupo de oito figuras do culto Gége-lorubano

Fig. n° 7 - Grupo de oito figuras do culto Gége-lorubano

(Na enumeracio adotada no texto, as figuras ou pegas sdo contadas da esquerda
para a direita)

Fonte: As belas-artes nos colonos pretos, RODRIGUES, R, N. Sobrevivéncias religiosas, religido, mitologia
eculto. In___. Os africanos no Brasil. Sdo Paulo, 2° ed, COMPANHIA EDITORA NACIONAL. Série V, Vol.
IX. 1935.

Neste caso, é importante levar em consideracdo o contexto em que 0S negros se
encontravam no Brasil para realizar as suas esculturas, considerando a falta de recursos para
adquirir os melhores materiais, a escravidao, a excessiva carga de trabalho e castigos dentre
outros. Além disso, havia a necessidade de permanecer vivo, se alimentar, fugir e se aquilombar
em redes de sociabilidades e manter os seus pares em seguranca. Mesclar a vida cotidiana em
uma condicdo que beirava a vida e a morte diariamente com momentos de inspiragéo criativa
seria exigir demasiado desses individuos. A sociedade brasileira acostumou-se a cobrar das
pessoas de cor os melhores resultados nas piores condicdes de vida, o pensamento de Nina
Rodrigues ainda reflete nos tempos atuais.

Com todas as adversidades, 0s negros tiveram a capacidade de selecionar os materiais
disponiveis, moldar as pecas, esculpir e chegar ao grau de similaridade e compreensdo da sua
sensibilidade artistica em um ambiente desfavoravel para se pensar objetos simbolicos das suas
culturas. Embora Nina Rodrigues tenha observado detalhes importantes na caracterizacéo das
pecas, a sua percepc¢do principal reiterava narrativas racistas e inferiorizantes sobre os artistas
negros e a sua cultura, optando por ndo compreender a complexidade do processo criativo
desses individuos.

Nina Rodrigues analisou também uma peca utilizada nas cerimdnias afroreligiosas pelos
sacerdotes dos terreiros de candomblés. A peca de acordo com Nina Rodrigues corresponde a

um trono sacerdotal utilizado em cerimdnias afroreligiosas. De acordo com Rodrigues (1904):
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A peca [...] constitue um throno ou banco destinado ao sacerdote ou feiticeiro quando
possuido do oricha Yémanja. No longo movimento das médos abertas, para conter e
levantar os volumosos e turgidos seios da oricha que, para offerecel-os, esta de
joelhos artista expressou com felicidade e vigor a concepg¢éo da uberdade, de fundo
ehtoniano ou maternal, que se attribue a Yomanja, divindade muito préxima, nos seus
atributos da oricha Odudua (RODRIGUES, 1904, p. 8).

Embora Nina Rodrigues ateste que esta pec¢a seja um trono, analisando a sua estrutura e
0s seus entalhes, nota-se que o objeto € uma representacdo de lemanja, e que a sua parte
superior, plana e sustentada por bases em forma de pilar ornamentado, remeta a um acento.
Nessa analise, Nina Rodrigues nos apresenta uma das caracteristicas do orixa lemanja *%e nessa
perspectiva, 0 autor afirma que o artista executou com éxito a abundancia que caracteriza a
representacdo maternal desse orixa, sinbnimo de fertilidade, abundéancia e fecundidade. O
movimento corporal alcangcado pelo escultor, que representou na escultura membros superiores
e outras partes do corpo humano. Na anélise de Rodrigues (1904):

A concepcdo artistica do esculptor negro pode com vantagem suportar confronto com
a concepcao similar de uma pintura branca do século V da era chistd, também de
motivo religioso, que figura nos trabalhos iconographicos de Paul Richer e Charcot
sobre o demoniaco na arte e representa, como os &ches de Changd dos Negros, uma
phase do mesmo pensamento ou crenga religiosa. A gravura chistd mostra o deménio
sahindo da cabe¢a de um energimeno sob a injunc¢do de Jesus Chisto. O oché

também reproduz uma scena de possessdo; um sacerdote ou feiticeiro africano em
cuja cabeca penetrou Changé (RODRIGUES, 1904, p. 8).

Observa-se outra associacdo de Nina Rodrigues a arte das sociedades de origem negra
com a arte de pessoas brancas ou erudita, comparando a qualidade artistica do escultor negro
em relagdo a um artista branco, trazendo uma pintura do século V da era cristd com direta
acepcao a motivos religiosos. Observa-se a tentativa de se comparar culturas e sociedades em
diferentes posicdes sociais, econdmicas e culturais com o objetivo de legitimar as suas teorias.
Essa tentativa € uma maneira de hierarquizar as culturas comparando o atraso das esculturas
produzidas no século XIX em relacéo as pinturas do século V nas sociedades europeias. Essas
prelecdes reiteram a maneira com que Nina Rodrigues apreendeu a arte negra, e Como 0 seu
olhar racista era capaz de extrair dos motivos elaborados por artistas negros a criatividade e
destreza a ponto de serem comparadas com outras concepcoes de arte.

Em outro trecho, Nina Rodrigues apresenta uma descrigéo artistica e explica os sentidos
religiosos de uma peca que 0 mesmo reconheceu como arte, embora encontrada em uma praia

de Salvador. De acordo com Rodrigues (1904):

39 Refere-se ao Orixa feminino das religides de matriz africana dos rainha dos mares, rios e lagos,
especialmente, ao do rio Ogum.
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Pois bem, o cofre das figuras VI e VII, vasam uma scena de pesca, em analoga
reproduccdo esculptural. A peca foi encontrada nas praias de banho da Calcada do
Bomfim, nesta cidade, envolta em alva toalha de linho, o que quer dizer que tendo
falecido o pai ou mae de terreiro, sacerdote ou director de Candomblé, a quem
pertencia, foi ella lancada ao mar com os outros objetos do seu Pegi, por ndo haver
que o quisesse substituir na dire¢do do culto. E’ ella destinada pelo Sr J. Meseder ao
Instituto Historico da Bahia (RODRIGUES, 1904, p. 9).

Nina Rodrigues apresenta inicialmente a similaridade entre a peca encontrada em uma
praia de Salvador, em uma regido periférica de Salvador, onde nos dias atuais ainda é possivel
encontrar terreiros de candomblé em funcionamento. A forma com que a pec¢a analisada foi
encontrada, pode ser o resultado de um trabalho cerimonial especifico, de algum terreiro de
candomblé da regido, e que foi indevidamente violado pelo cientista ao recolher a peca do local
encontrado. Essa agdo mostra o grau de incredulidade nos ritos das religides de matriz africana
por parte de Nina Rodrigues e de grande parte dos cientistas brasileiros da primeira metade do
século XX.

As pecas africanas que chegaram ao Brasil junto aos objetos confeccionados no pais
formaram um conjunto de obras simbolos da cultura material africana e afro-brasileira, por
representarem a memoria coletiva e a sobrevivéncia de uma cultura, que em condi¢des
desfavoraveis foi capaz de despertar no cientista branco, por motivos contestaveis, a atencéo e
curiosidade. Nesse sentido, podemos identificar a existéncia de uma técnica de construcdo de
objetos representativos de culturas subalternizadas, que foram associadas a uma percepcao de
desprestigio na sociedade brasileira. Embora apresentem atributos peculiares, essas pecas ndo
representavam aquilo que se pretendia enquanto arte e cultura para os museus e galerias do pais.

Apesar de Nina Rodrigues ter sido o primeiro cientista a identificar a arte entre os
objetos confeccionados por pessoas negras, em suas interpretacdes sobre esses objetos residia
uma percepgao racista e depreciativa sobre as pessoas que confeccionaram esses elementos.
Diante dessas reflexdes, analisaremos a percepcao de Artur Ramos sobre as pe¢as do universo
africano e afro-brasileiro no Brasil durante o século XX visando entender como esses objetos
foram percebidos considerando as transi¢cdes e permanéncias ideoldgicas em relacdo ao seu

mestre.

3.2 Arthur Ramos e a etnografia do negro no século XX

Arthur Ramos foi um médico psicanalista, que se enveredou nos estudos sobre 0 negro
no Brasil. Graduou-se em medicina na Faculdade de Medicina da Bahia no ano de 1921 tendo
asua vida profissional dedicada a estudar as populagdes brasileiras, com énfase maior aos povos

de origem africana. O entendimento de Artur Ramos sobre o comportamento humano mais
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especificamente brasileiro partia de uma analise das relagGes sociais e dos aspectos psicoldgicos
da historia de vida dos individuos enquanto fatores determinantes para definir a cultura dessas

pessoas. De acordo com Costa (2004):

Em sua trajetoria de cientista social Arthur Ramos, antrop6logo e pesquisador
interessado no e tudo das culturas negras no Novo Mundo, do folclore e da Psicanalise,
tendo sido considerado por muitos e, em especial, por Roger Bastide e Donald Pierson,
um expoente das dindmicas do seu tempo, acumulou um acervo que reflete, ilustra e
documenta as pesquisas realizadas ao longo do tempo, que conformaram a Colecdo
Arthur Ramos, cujas informacOes, segundo veremos, espelham a memdria e a
trajetoria cientifica deste pesquisador (COSTA, 2004, p. 115).

Parte de sua trajetoria académica e profissional foi dedicada a dar seguimento a obra do
seu mestre Nina Rodrigues criando junto com o seu colega Afranio Peixoto a Escola Nina
Rodrigues. Ao se aproximar dos trabalhos de Nina Rodrigues, Arthur Ramos “° ganhou
visibilidade entre a comunidade médica, porque na época, Nina Rodrigues tinha muito prestigio
entre a comunidade meédica do pais e por alguns cientistas internacionais, por conta dos seus
estudos e pela sua inovagao através da Medicina Legal *'no pais.

Arthur Ramos frequentou diversos terreiros de candomblé na Bahia, Pernambuco,
Alagoas, Maranhdo e Rio de Janeiro. Nessas jornadas, o cientista conheceu e catalogou
manifestacdes culturais, rituais sagrados, das diferentes religides de matriz africana. Segundo
Soares (2009, p. 51):

Arthur Ramos é considerado aquele que primeiro tratou a Umbanda em seus primeiros
momentos, contrapondo-a ao candomblé, precisamente aquele de tradicdo nagd-
iorubd. A Umbanda seria, portanto, o resultado dos multiplos processos culturais
sincréticos e de absorcdo de uma cultura por outra, conforme compreendia a vida
religiosa do negro brasileiro no contexto dos candomblés (SOARES, 2009, p. 51).

A sua insercdo no universo afroreligioso Ihe permitiu obter informacgdes e
conhecimentos restritos a membros das comunidades de Terreiro. Esse privilégio se deu por
conta da sua presenca mais efetiva junto ao Terreiro do Gantois, espaco em que 0 pesquisador

realizou algumas das suas pesquisas sobre o candomblé na Bahia.

40 Nina Rodrigues (1862-1906), sem nunca o ter sabido foi pai intelectual de Ramos (1903-1949) e deu origem a
uma “escola" de pensamento que frutificou em idéias, acdes e instituices pelos estados da Bahia, de Sdo Paulo e
do Rio de Janeiro. Arthur Ramos, filho prodigo de Nina (e ndo "o mais humilde dos discipulos”, como ele certa
vez se auto proclamou), foi um dos que, da década de 1930 em diante, retornou aos textos do mestre. A
prodigalidade de Ramos se deve ao fato de que embora tenha travado contato com o espdlio intelectual de Nina
Rodrigues ainda na Bahia, portanto bem no inicio de sua trajetoria académica, sé quando chega ao Rio de Janeiro,
em 1932, que concretiza o reconhecimento de Nina como a sua maior referéncia nos estudos sobre "o negro"
(GUTMAN, 2007, p 712-713).

41 Também inspirada no modelo italiano, é na Bahia, com Raymundo Nina Rodrigues, Oscar Freire e Afranio
Peixoto (este mais adepto da doutrina germanica) que se ir4 desenvolver a primeira grande escola de Medicina
Legal (ainda ndo considerada como uma verdadeira especialidade) no Brasil (Miziara e Mufioz, 2012, p. 70).
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A certa altura dos estudos realizados, Arthur Ramos decide ingressar de modo mais
efetivo nesses espacos religiosos, assumindo a funcéo de oga no terreiro do Gantois
com a finalidade exclusiva de pesquisa, como ele mesmo fez questdo de frisar no
estudo sob analise. Essa préatica, inaugurada por Nina Rodrigues, feito ogd de Oxala
por mée Pulquéria, também do terreiro de Gantois, viria a se tornar corrente entre 0s
antropologos, sobretudo ap6s os anos 40, quando ai, entdo, a iniciacdo ndo se
justificativa apenas em termos de “necessidades técnicas”. Roger Bastide, por
exemplo, mais um que se deixou seduzir pelo mundo dos terreiros, tornou-se um
ferrenho defensor de “uma metodologia de trabalho de campo na qual o pesquisador
deveria ndo se colocar do lado de fora da experiéncia social de seus pesquisados, mas
vivéla como se fosse sua” (RAFAEL, 2009, p. 497).

Embora tenha se autodeclarado sucessor e discipulo de Nina Rodrigues, 0s estudos de
Arthur Ramos apesar de partirem de visdes racistas, possuem diferengas. De acordo com Soares
(2009) Arthur Ramos “diferencia-se de Rodrigues que fez uso do método evolucionista, para
pensar as culturas negras na Bahia, baseado no método historico cultural” (SOARES, 2009, p.
51). Nesse método, a cultura é o principal referencial para se compreender a existéncia do grupo
investigado, considerando a vivéncia, as producdes, o contexto histérico dos individuos. A
aculturacdo foi a principal forma de explicacdo da sociedade brasileira a partir da presenca
africana no Brasil. As trocas, as ressignificacdes, as adaptacdes como estratégias de
sobrevivéncia dos costumes entre as diferentes culturas africanas no Brasil e no Novo Mundo,

resultou no processo de aculturagdo das culturas. Segundo Costa (2004):

Numa época em que predominava o arianismo nazista, Arthur Ramos inovava com
seus estudos afro-brasileiros, ndo apenas ao instituir uma abordagem da teoria da
cultura em contra posicdo a teoria das ragas, contrariando, portanto, as teses vigentes
no universo intelectual de seu tempo, pautadas na inferioridade da raga negra, mas
também ao ressaltar o valor intelectual do negro. Por outro lado, em sua trajetoria de
pesquisador atento & multiplicidade das tribos de origem negra, reunidas no mesmo
espaco de trabalho escravo, em terras brasileiras, procurou distingui-las, em suas
especificidades e caracteristicas, para melhor analisa-las no ambito dos fendémenos de
aculturacdo e sincretismo religioso (COSTA, 2004, p. 116).

Soares (2009) reforca essa caracteristica dos estudos de Arthur Ramos:

Embora Nina Rodrigues também tenha asseverado a ndo pureza das préaticas
religiosas, € Ramos que explicita a situacdo, ou melhor, a sua construgdo no novo
contexto social. A obra o Negro Brasileiro, reeditada em 1988, o autor é contundente
em afirmar que mesmo entre as religides de povos considerados mais cultos, a religido
ndo se apresenta em estado puro, as préaticas religiosas podem coexistir no tempo
concomitante e em processo de simbiose com outros modelos. E é essa a principal
caracteristica na estrutura litirgica dos candomblés, particularmente na Bahia, em
virtude dos encontros e desencontros entre culturas importadas e aquelas aqui

existentes como a amerindia (SOARES, 2009, p. 51).

Dentre os seus principais trabalhos que abordam o tema da cultura negra, podemos
destacar os titulos “O negro brasileiro (1934)”, “O folclore negro do Brasil (1935)”, e “As

culturas negras no Novo Mundo (1937)”. Esses estudos enriqueceram o campo de pesquisa
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sobre 0 negro no Brasil ampliando para outros limites territoriais, investigando outros paises da
América do Sul, onde houve a presenca negro-africana. Segundo Costa (2004) estes sdo apenas
alguns titulos que revelam resultados de seus estudos etnograficos sobre o tema predominante
da colecdo formada por este personagem (COSTA, 2004, 116).

Arthur Ramos realizou trabalhos de campo, investigando a presenca das comunidades
negras, coletando e classificando os vestigios existentes desses individuos no Brasil e no Novo
Mundo. De acordo com Conduru (2019):

Para Ramos (1949), a “arte negra no Brasil” ¢ constituida, sobretudo, por objetos
usados nos rituais das religides afro-brasileiras, apesar de também os vincular a altares
e ex-votos catélicos produzidos no Brasil. A partir da extensa bibliografia que usa, ele
conecta a arte sacra do candomblé a arte da Africa, que é apresentada mais
extensamente a culturas em ilhas do Pacifico e na Sibéria, e a apropriagdes feitas por
artistas modernistas na Europa, nos Estados Unidos da América e, em menor medida,
no Brasil. (CONDURU, 2019, p.109).

Dentre esses objetos, encontravam-se objetos rituais das religies de matriz africana,
imagem de santos cat6licos, objetos de tortura utilizados no periodo colonial, plantas
medicinais utilizadas como uma farmacia sagrada entre as comunidades afroreligiosas, dentre
outros objetos que chamavam a atencéo do cientista e logo eram adquiridos para a sua colegéo
particular. Nesse sentido, Arthur Ramos se assemelha com a pratica de Nina Rodrigues de
recolher pecas de origem africana e afro-brasileira. Em Artur Ramos, essas coletas vao servir
além de fontes etnogréaficas, como elementos decorativos excéntricos. Através da psicanalise
Arthur Ramos ira substituir o termo selvagem por primitivo para interpretar a cultura material
e imaterial produzida pelos individuos provenientes do continente africano e dos seus
descendentes.

Em entrevista cedida ao Jornal Gazeta de Sdo Paulo em 1938, Arthur Ramos apresentou
a sua casa a equipe do jornal que foi surpreendida pelo acervo particular do entrevistado. De
acordo com Costa (2004):

Conforme relatado pelos jornalistas, "(i.") um instrumento estranho chama-nos
atencdo. Arthur Ramos percebe a nossa curiosidade"” e explica tratar-se de um tronco
do tempo da escravidao; um, dentre muitos objetos que possui, abrindo um armario
que contém ata baques, adufos, esculturas negras, amuletos. Trata-se de um tesouro
acumulado pelo pesquisador, um lugar de memoria, certamente. Mas também
testemunho de suas pesquisas que visavam ndo apenas denunciar a teoria das racas,
mas indicar as sobrevivéncias culturais africanas no Novo Mundo, os processos de
aculturagdo, em termos de cultura e ndo de raga. Sua colecéo reflete isso: um clamor
contra o esquecimento, ressaltando o valor intelectual do negro no Brasil (COSTA,
2004, 116-117).

Seu acervo pessoal inicialmente estava armazenado em um apartamento no Rio de

Janeiro onde o pesquisador vivia e guardava seus documentos. Apos a sua morte em 1946 sua
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biblioteca pessoal e 0 Museu Antropoldgico foram vendidos pela sua esposa Luisa Ramos para
a Faculdade de Ciéncias Sociais e Filosofia da Universidade Federal do Ceara. A sua intencao
era criar a Fundacdo Arthur Ramos com os valores recebidos com a venda que ndo aconteceu
por conta da sua morte. Atualmente as pecas encontram-se na Casa de Cultura José de Alencar
apos ser perdida grande parte do seu acervo original por conta de doac6es a entidades publicas,
perdas durante as transferéncias, e pela a agédo do tempo. De acordo com Costa (2004) o acervo
de Artur Ramos e sua esposa Luisa Ramos ao ser adquirido pela Universidade federal do Ceara
era composto por uma “colec¢ao de gravuras ja mencionada, cujo nimero é desconhecido, havia
cerca de 2.000 amostras de rendas de bilro, uma vasta Biblioteca, mais de 400 pecas de arte
negra e, ainda, um acervo contendo mais de 5.000 documentos” (COSTA, 2004, p. 123).

Para descrever o acervo de Arthur Ramos sob posse da Universidade Federal do Ceara,
nos basearemos no trabalho de Girdo (1971) um trabalho de descricdo do acervo do
pesquisador. De acordo com a autora, 0 acervo corresponde a “pecas de alto valor
antropoldgico, que muito bem documentam sua contribuigdo aos estudos da "Ciéncia - do
Homem", em nosso pais” (GIRAO, 1971, p. 95). A Colecdo Arthur Ramos era composta por
“fetiches, atabaques, trabalhos e outros itens que ilustram a macumba e o candombl¢ brasileiro,
inclui pecas africanas de grande valor etnografico, bem como instrumentos relacionados com a
escraviddo no Brasil” (GIRAO, 1971, p. 96).

Arthur Ramos sistematizou a sua cole¢do seguindo a seguinte classificacdo: Série A -
Macumbas e candomblés, Série B - Plantas, "banhos", "defumadores™ etc, Série D - Objetos
etnograficos ndo negros, Série E - Instrumentos de musica e ferro da escravidao, Série F -
Objetos africanos (GIRAO, 1971, p. 96)*2. Considerando essa classificacdo podemos observar
que o acervo do pesquisador era composto por uma variedade significativa de pegas do universo
africano e afro-brasileiro, todos eles catalogados possibilitando a identificacdo de cada objeto.

Baseados no trabalho de Girdo (1971), descreveremos alguns objetos que compde a
etnografia do negro da Colecdo Arthur Ramos buscando situar o conteudo das pecas
armazenadas pelo autor para tentar entender como a visao de Arthur Ramos em relagéo as pecas
que vieram a compor exposi¢fes museoldgicas do Museu Antropoldgico e posteriormente da
Casa de Cultura José de Alencar. Trataremos das Series A, B, D, E e F por se tratarem de
objetos, ervas, dentre outros elementos do universo etnografico.

Na Série A intitulada “Macumbas e candomblés” estavam reservados pe¢as como:

e Eré — Escultura de madeira;
e Pedra - Fetiche de lemanja;

42 Nao encontramos a Serie C no trabalho original.
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Leque de Oxum;

Pulseira de lansg;

Capacete de pai-de-santo;

Guias-de-santo - Colares;

Espada, de Ogum;

Prato para dar comida ao "santo";

Agogo - Instrumento bitonal, consistindo em dois cones ocos, de Ferro;
Atabaque-rum: Tambor alto tocado a mao ou baquetas em cerimonias de religifes de
matriz africana e capoeira;

Santo Onofre - Pequena imagem de metal, representando Santo Onofre, conhecido entre
os afro-brasileiros como Assanhti;

Pemba africana - Bloco de giz, usado para desenhar os "pontos";

Figa de Guiné - Um punho fechado, tendo o polegar inserido entre o indicador e o dedo
médio.

Calunga - Pequena escultura de madeira rastica, representando, em tragos irregulares,
uma figura humana;

Na Série B intitulada Plantas, Banhos e Defumadores era composta dos objetos que seguem:

Semente de Embira — Planta conhecida nos candomblés ¢ macumbas para “banho e
defumador”;

Bigiricum — Defumador;

Fava — Conta mau-olhado;

Fava-divina — Amuleto conta mau-olhado;

Umburana-de-cheiro — Defumador;

Dand4, mira e col6nia- Defumador;

Fava de calunga — Simpatia;

Semente de Obi-de-4-folhas — Planta africana que da sorte;

Col6nia — Zingibaréaceas;

Macund — Amuleto contra mau-olhado;

Lagrima de Nossa Senhora — Na macumba tem muita importancia na confeccdo de
guias, etc;

Alelicum — Defumador e trabalho de macumba;

Pimenta da Costa — usada para “trabalho”, na provocagdo de briga;

Fava conta-inveja — Amuleto;

Maconha — planta que, embora ndo venenosa, produz efeitos e é utilizada na ceriménia
de macumba e candomblés nas praticas de feiticaria;

Pau-rosa ou pau-cravo — A infusdo da planta é empregada na lavagem da cabeca de
filha-de-santo em preparagéo;

Jurema branca — banho e defumador;

Sabédo-da-costa africano — espécie de sabdo utilizado para lavagem, como “banho de
descarga”, limpando os fluidos pesados que aderem ao corpo;

Jurema preta — A embriaguez pela jurema € semelhante as alucinagGes visuais da
maconha;

Saco-saco, dadé e biricum — Banho e defumador;

Casca preciosa — Cozimento da erva para banho de descarga;

Danda — Banho e defumador;

Colbnia, Biricum etc — Banho de descarga;
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Quina-rosa — Medicamento conta o mau-olhado;

Semente de sucuripe — Medicina popular. Remédio contra reumatismo;
Raiz-de-cascavel — Medicina popular, remédio para mordedura de cobra;

Fava contra-quebranto — Amuleto;

Contra-erva — Usada nos sertdes de Sdo Pulo e Bahia, como medicamento prodigioso
para curar febre e dor de lado. Medicina popular;

Junco-de-cobra — Infusdo da raiz do junco € usada nos sertbes da Bahia e S&o Pulo,
como medicamento para dores de cabeca, de dente e do estomago;

Semente de umburana — Usada no sertdo da Bahia e outros Estados como medicamento
precioso na cura das dores de cabeca, do estdmago, resfriados e outros incomodos;
Alfavaca — Banho de descarga;

Na Série D intitulada Objetos etnograficos ndo negros faziam parte as seguintes pecas:

Padre Cicero — estatueta de gesso, de formas regulares, com os tracos fisicos sionémicos
do Padre Cicero Roméo Batista;

Boneca de pano — Arte Popular, brinquedo infantil,

Tacape — Arma usada pelo indigena, na caca e na guerra;

Ex-voto - constitui um dos aspectos da vida espiritual;

Machado de pedra. — Peca indigena, com gume arredondado, faces e bordos irregulares;
Boneca Caraja. — Ceramica indigena, Araguaia;

Na Série E intitulada Instrumentos de musica e ferro da escraviddo era composta as

seguintes pecas:

Par de macho — Ferro que antigamente se amarrava aos pés dos escravos castigados;
Gargalheira — Coleira de ferro com que se prendia, como castigo, 0s escravos;

Gonilha — Tipo de coleira de ferro que se prendia ao pesco¢o dos escravos, como
castigo;

Libambo — Tipo de cadeia ou coleira de ferro que se prendia ao pesco¢o dos escravos
como castigo;

Vira-mundo — Pesado grilhdo de ferro com que se prendia 0s escravos como castigo;
Ferro para cintura — Arco de ferro, com que se prendia 0s escravos, pela cintura;

Peia — Braga de ferro com que se prendiam os pés dos escravos;

Tambor — barrica, com uma extremidade obturada por um couro, bem estendido e
pregado na madeira com tachas;

Cadongueiro — Barrica, com uma extremidade coberta com couro e a outra fechada com
madeira. Tambor usado nas dancgas populares, especialmente nos jongos;

Caxambu — tambor feito de um pequeno barril, coberto de uma pele esticada.
Instrumento musical negro;

Birimbau-de-barriga — € composto de metade de uma cabaca, presa a um arco, formado
de uma vara curva, com um fio de arame, sobre o qual é batido. Instrumento musical
trazido para o Brasil, pelo escravo;

Na Série F intitulada Objetos africanos contava com as seguintes pegas:
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e Bracelete de marfim — Pulseira com desenhos em baixo relévo, formado de pontos e
circulos. Antigo Congo Francés;

e Pé&so achanti — Peca de bronze, présa a uma base por trés hastes, assemelhando- se aum
laco. — achanti;

e Marimba — instrumento musical negro, de madeira e metal, graduado em escala, Antigo
Congo Francés;

e Banco de madeira — Talhado numa peca inteirica, com as partes superior e inferior
arredondadas, montadas em carrancas — Peca africana;

e Escultura — Arte negra — Peca em madeira, pintada de negro, representando uma figura
humana do sexo feminino, seios volumosos, com gilvazes no rosto, seios e ventre;

e Arma de arremesso — Lamina curva de metal, presa ao cabo;

e Taca Daomeana — Talhada em madeira, uma cabeca humana, com as caracteristicas
étnicas da raca negra, gilvazes e similares, toma a forma de caneca;

e Mascara Senujo — Esculpida em madeira escura, com caracteristicas de mascara usada
nas negras;

e Taca Congolesa — presa a uma base arredondadas, figuras humanas, com caracteristicas
fisiondmicas negroides, sustentando um objeto arredondado em forma de tacga, Regido
do Congo;

e Peso Achanti — peca de bronze, representando um homem, tendo as maos um cranio,
que procura partir. Documenta, assim, a crueldade sanguinaria dos achantis;

e Fetiche — peca inteirica de madeira, com formas irregulares; seios e ventre volumosos,
representando um orixa de origem africana;

Em entrevista cedida ao Jornal Gazeta de Sao Paulo o autor foi questionado sobre 0s

motivos pelos quais ele foi levado a pesquisar sobre a cultura negra no Brasil. De acordo com
Costa (2004) Arthur Ramos revelou que:

Criou-se uma vasta literatura. Para o amerindio, tudo: poemas, nomes de cidades, de
ruas, de monumentos. O negro ficou esquecido. No entanto, ndo ha mais davidas hoje
em dia, de que sua influéncia na formacéo social do Brasil foi bem superior & daquele.
O indigena, inadaptavel ao trabalho da lavoura, recuou para o interior do pais,
enquanto nas fazendas, nas planta¢des de cana de aglcar, nas minas, enfim em todo o
litoral foi 0 negro um elemento de grande atividade. O maior fator de solidificagdo da
nossa sociedade colonial (RAMOS, 1938, apud COSTA, 2004, p. 119).

Arthur Ramos acrescenta que nos trabalhos da Escola Nina Rodrigues, “temos visado
demonstrar a importancia das sobrevivéncias das culturas africanas na civilizagéo brasileira,
abordando o problema sem nenhum preconceito de "linha de cor" ou de doutrinas de
"inferiorizac¢ao" antropologica do Negro” (RAMOS, 1938, apud COSTA, 2004, p. 119).

Considerando a vasta obra de Arthur Ramos sobre as culturas negras, a sua participagao
em pesquisas sobre o negro em trabalhos de outros pesquisadores, sua participacdo nos
Congressos Afro-brasileiros, podemos dizer que as suas pesquisas expandiram
significativamente o campo de estudos sobre o negro. De acordo com Costa (2004) Arthur
Ramos “langou, ainda, o Manifesto Contra o Racismo, em sessdo extraordinaria da Sociedade

Brasileira de Antropologia e Etnologia, em 1942, por ele fundada um ano antes, dela tendo sido
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presidente no periodo de 1941-1943” (COSTA, 2004, p. 116). Em outro trecho da entrevista,
ao ser questionado sobre a importancia do negro escravo para a sociedade brasileira, Arthur

Ramos afirmou que:

[...] base da nossa economia e, talvez assim, os formadores da nacionalidade. Os seus
bragos garantiram quando outro elemento néo existia para o cultivo da "(...) terra boa
que nela se plantando tudo se dard" a riqueza do pais. Tanto na época do agUcar, que
se seguiu a industria do pau brasil, quanto na do café, dos minerais e da pecuaria
(RAMOS, 1938, apud COSTA, 2004, p. 119).

Considerando esses aspectos podemos dizer que Arthur Ramos foi um intelectual que
contribuiu para a valorizacdo da cultura africana e afro-brasileira. Os seus estudos contribuiram
para apresentar um passo adiante das pesquisas realizadas por Nina Rodrigues, principalmente
se considerarmos as politicas de branqueamento do governo brasileiro a parir do periodo
republicano. Por outro lado, identificamos em seus trabalhos que Arthur Ramos prop0s que as
diferencas entre os individuos se davam através das diferencas evolutivas culturais, nesse
sentido, para Arthur Ramos, algumas culturas encontravam-se em estagios mais avangcados em
relagdo a outras. O autor estabeleceu hierarquizacGes entre os diferentes grupos de civilizagdes
negras que chegaram ao Brasil. Segundo Gutmam (2007):

Ao afirmar que ha niveis diferentes de cultura entre, por exemplo, negros sudaneses e
negros bantus, e entre os sudaneses e “brancos”, recorre a critérios “raciais” (como a
presenca de tais ou quais tragos fisicos) para determinar quais os individuos
pertencentes a um ou a outro ramo cultural (GUTMAM, 2007, p. 722).

O autor pode ter reforgado ou ressignificando algumas concepgdes sobre a superioridade
de certos grupos, substituindo o aspecto racial pelo cultural, muito embora, na sua classificagdo
das diferencas culturais, as pessoas negras permaneciam em estagios culturais inferiores em

relacdo as pessoas brancas. De acordo com Rafael (2009):

[Arthur Ramos] termina deixando filtrar seu racismo ao escalonar os negros segundo
graus de inteligéncia que aparecem associados a caracteres fisicos, e também a sua
postura elitista ao classificar como aristocraticos os negros sudaneses, grupo
linguistico no qual e incluiam os nagds, coincidentemente tidos como 0s negros mais
inteligentes (DANTAS, 1988, p. 156-157 apud RAFAEL, 2009, p. 499).

Baseado nesse conjunto de informagdes, notamos que os estudos de Arthur Ramos
contribuiram para o campo dos estudos raciais por trazer o aspecto cultural, inspirado no
culturalismo de Franz Boas, enfatizando os fatores culturais e o contexto social do grupo
estudado. Essa mudanca deu novos sentidos a maneira com que as culturas de origem africana
no Brasil passaram a ser observadas a partir da publicacdo dos seus trabalhos. Além disso, o

acervo de cultura material formado pelos materiais coletados ao longo das suas pesquisas
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possibilitou a sociedade ter acesso a bens protegidos pelo processo de patrimonializagéo e
conferindo um posicionamento especial. Porém, ndo podemos deixar de considerar que a
classificacdo e hierarquizacdo cultural que os seus estudos promoveram mantiveram a
percepcao de que as civilizagbes de origem africana encontravam-se em posicao inferior em
relacdo as pessoas brancas. Além disso, a propria consideracdo do autor, baseada na
classificacdo dos grupos étnicos de Nina Rodrigues de que entre os diferentes grupos negros
chegados ao Brasil havia diferencas de estagios de desenvolvimentos, influenciou o olhar de
outros cientistas em relacdo aos diferentes grupos africanos no pais, enviesando precocemente
as analises.

Através dessas informac@es, entendemos que a concepgdo de Arthur Ramos sobre a
cultura negra teve avancos importantes, principalmente em relacdo ao seu mestre Nina
Rodrigues, embora, haja em seus escritos resquicios da hierarquizacdo da cultura. Na sessao
seguinte, analisaremos a concepcdo de Pierre Verger sobre as culturas africanas e afro-

brasileiras e como elas foram refletidas nas suas obras.

3.3 Pierre Verger: e a etnografia do negro no século XX

Diferente dos cientistas anteriormente apresentados, Pierre Verger foi um homem
europeu, radicado na Bahia desde 1946. Além de fotografo, Pierre Verger era etn6logo e sua
trajetoria com as populacGes negras datam de antes da sua vinda ao Brasil. Por conta da morte
dos seus pais, Pierre Verger decidiu deixar para tras os familiares que ainda viviam na Franca
e passou a viajar pelo mundo fotografando pessoas e lugares. Em suas memorias, Pierre Verger
dizia que desejava ser um homem livre, por isso ndo se adequava ao seu meio de origem.
Segundo Matos (2012):

Uma das alternativas que ele encontrou, segundo contava, foi uma busca obstinada
pelo contato com pessoas de outras culturas e classes sociais. Comegou entdo a
frequentar outros meios diferentes do seu (alguns nem tanto assim), inicialmente em
Paris, passando por diversos paises do mundo, até chegar & Bahia e Africa (MATOS,
2012, p. 18).

Na&o iremos nos aprofundar na vida pessoal de Pierre Verger, embora ela seja importante
para entender como suas escolhas pessoais influenciaram na sua vida profissional. A nossa
intencdo é entender como o autor foi influenciado intelectualmente e ideologicamente na sua
relagdo com as populacGes negras e como elas reverberaram no seu trabalho.

De acordo com Luhning (1999):

Nos anos em que ele teve uma maior convivéncia em Paris, especialmente na década
de 30 e durante suas esporadicas visitas posteriores, ele fazia parte de um circulo de
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amizades que incluia pessoas de diversos interesses, como antropdlogos, fotdgrafos,
escritores e artistas de modo geral. Podemos citar, entre muitos outros: Jaques Prévert,
escritor; Maurice Baquet, violoncelista; Pierre Bouché, fotdgrafo; Marcel Duhamel,
escritor e editor. Este grupo inicial, bastante heterogéneo, tinha uma certa
aproximagdo com o surrealismo e com outros estilos alternativos de vida,
representando valores que Verger procurava e que faziam com que ele se abrisse para
outras areas de interesse." Talvez este grupo tivesse até influenciado o seu estilo
pessoal de fotografia, que ressalta o aparentemente normal do cotidiano como
diferente e especial (LUHNING, 1999, p. 318).

Ao captar o cotidiano das pessoas no continente africano e na Bahia especialmente as
pessoas negras, Pierre Verger tentava apresentar o modo habitual dessas pessoas, com a
intensdo de desviar a ideologia de inferioridade construida em torno delas. A fotografia era a
maneira de apresentar a cultura desses grupos sociais, e 0 seu modo de viver. Pierre Verger
pode criar historias através da imagem, mostrando o cotidiano dos grupos fotografados e
permitindo que as interpretacfes sobre essas culturas fossem feitas a partir do repertorio do
observador. Segundo Luhning (1999):

E importante ressaltar que a sua obra escrita se concentra no universo das culturas e
religides afro-americanas, especialmente o contato entre a Africa Ocidental e o Brasil,
incluindo, as vezes, outros paises do Novo Mundo, como Cuba, Haiti, Suriname e
Guiana Francesa. Verger certamente tornou-se um dos maiores conhecedores do
universo da cultura ioiub4, gragas ao seu desejo de conhecer, movido por uma imensa
vontade de ser livre de compromissos desnecessarios, e pela curiosidade de observar
e entender as multiplas facetas do ser humano. De fato, a chave para a sua obra se
encontra no simples fato de sempre ter sentido um fascinio pelo ser humano e pelo
humano em cada ser, pelo individuo e seu lado individual (LUHNING, 1999, p. 321-
322).

Em sua atuacdo como etndlogo, Pierre Verger escreveu uma série de textos e livros que
retratavam o universo africano e a influéncia das culturas deste continente pelo mundo,
enfatizando a religido como principal heranga, sobrevivendo nos inimeros paises em que 0s
africanos aportaram sob o julgo da escravidao. Dentre as suas principais obras destacam-se
livros em que o autor escreveu as influéncias africanas em outros locais do mundo, além de
ilustracGes com fotografias retratando o cotidiano desses grupos. De acordo com a Fundagédo
Pierre Verger (FPV, 2021) “o textos e as fotos de Verger foram publicados em mais de 100
livros, de 1936 até a sua morte em 1996. Entretanto, algumas publica¢des ou conjuntos de livros
podem ser considerados mais importantes dentro da sua obra, gracas as contribuigcdes que deram
a diversas areas do conhecimento, como a historia, a fotografia, a antropologia e a etnologia”.

Com base na FPV (2021) os seus principais trabalhos s&o:

e 1954 - Dieux d’Afrique. Culte des Orishas et Vodouns a 1’ancienne Cote des Esclaves
en Afrique et a Bahia, la Baie de Tous les Saints au Brési;
e 1956 - Indiens pas morts
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e 1957 - Notes sur le culte des Orisa et Vodun a Bahia, la Baie de tous les Saints, au Bresil
et a I’ancienne Cote des Esclaves en Afrique

e 1968 - Flux et reflux de la traite des négres entre le golfe de Bénin et Bahia de Todos 0s
Santos du dix-septieme au dix-neuvieme siecle

e 1980 - Retratos da Bahia, 1946 a 1952

e 1981 - Orixas, Deuses iorubas na Africa e no Novo Mundo

e 1982 - 50 anos de fotografia

e 1993 - Pierre Verger, Le Messager. The Go-Between - Photographies 1932-1962

e 1995 - Ewé: 0 uso das plantas na sociedade ioruba

A sua obra considerada mais importante é Flux et reflux de la traite des négres entre le
golfe de Bénin et Bahia de Todos os Santos du dix-septieme au dix-neuviéme siecle (1968) que
no Brasil foi traduzida para Fluxo e Refluxo: Do Tréafico de Escravos Entre o Golfo do Benin e
a Bahia de Todos os Santos. De acordo com Soares (2009, p. 81) “a obra publicada em 1968,
na Franca, trata das relacfes ja da Bahia com o Golfo de Benin do século XVIII ao XIX, a
organizacao do tréafico de escravos, as revoltas escravas na Bahia (1807 — 1835) e as condicGes
de vida dos escravos em Salvador no século XIX”. Nesses trabalhos, Pierre Verger buscava
entender como se deu a histria desses grupos em outros paises fora da Africa, além de registrar
com fotografias os resquicios do que ficou das crencas e tradi¢fes africanas.

Em 1932 Pierre VVerger realizou uma viagem a Polinésia Francesa onde realizou diversas
fotografias nas regifes mais isoladas do Taiti. Retornou a Paris em 1934 sentindo-se renovado
e finalmente deslocado da sua origem burguesa (MATOS, 2012). E provavel que a sua primeira
experiéncia como curador em museus tenha sido apés a viagem ao Taiti onde fotografou
paisagens das ilhas da Polinésia. “Planejando fazer um album de fotos de sua viagem ao Taiti,
Pierre Verger foi a0 Museu Etnografico do Trocadéro *® para fotografar objetos da Oceania”
(MATQOS, 2012, p. 24). Nessa oportunidade Pierre Verger conheceu seu vice-diretor George
Henri-Riviére, “*Museblogo que influenciou na criagdo de novos museus e NOVOS Processos
museoldgicos dentre os quais podemos citar os Ecomuseus. De acordo com Matos (2012)
George Henri-Riviére o convidou a expor suas fotografias em uma futura exposicdo. Para
redigir o texto do album, procurou o escritor do romance Vasco, Marc Chardoune,

correspondente do jornal Paris Soir (MATOS, 2012, p. 24).

4 0 Musée d"ethnographie du Trocadéro foi criado em 1877 por Ernest-Théodore Hamy, o qual baseado em
Armand de Quatrefages, seguiu a concepg¢do de que a Antropologia era o lugar da ciéncia que estudava 0 homem
ligado a histéria natural. O museu foi fechado em 1934 ¢ reabriu em 1937 como Musée de ’Homme. (ROLIM,
2014)

4 Participou ativamente do desenvolvimento do conceito de ecomuseu [9], que se espalhou pelo mundo no
inicio dos anos 1970.


https://historiadamuseologia.blog/notas/
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ApoGs essa experiéncia Pierre Verger colaborou com o Museu do Trocadéro como
encarregado do laboratério fotografico (MATOS, 2012).

O repertorio cultural de Pierre Verger foi-se expandindo por estar inserido num
ambiente cultural de mudanca de valores e perspectivas em relacdo a sociedades ndo europeias,
além da sua curiosidade e abertura para 0 novo no sentido de conhecer e experienciar. De acordo
com Matos (2012) Pierre Verger durante os trabalhos no Museu do Trocadéro, “recordava-se
particularmente do diretor Paul Rivet, Marcel Griaule, Paul-Emile Victor, André Schafner,
Germaine Dieterlen, Michel Leiris, Jacques Faublée, Denise Paulme, Helene Gordon, Alfred
Métraux e Stresser-Péan” (VERGER 2011).

A sua relacdo mais direta com a Bahia se deu uma década apds a experiéncia no Museu

do Trocadéro em Paris. De acordo com Luhning (1999):

Ele veio conhecer a Bahia, em 5 de agosto de 1946, um dos momentos-chave em sua
vida. Inicia-se um longo periodo em que estabelece um circulo de amizades e de
trabalho, do qual fazem parte. Entre muitos outros, Carybé. Vivaldo da Costa Lima,
Waldeloir Rego, Odorico Tavares, Godofredo Filho, Cid Teixeira, Carlos Ott. Thales
de Azevedo, Jorge Amado, Mério Cravo além de um nUmero incontavel de pessoas
ligadas ao Candomblé, que futuramente acompanhariam a sua vida (LUHNING,
1999, p. 320).

O contexto da chegada de Pierre Verger a Bahia foi um momento interessante, pois ja
havia ocorrido os Congressos Afro-brasileiros de Recife e da Bahia, portanto, do ponto de vista
intelectual, havia uma abertura para as questfes do negro no Brasil. Ao longo dessa primeira
passagem, Pierre Verger frequentou alguns terreiros de Candomblé da Bahia, dentre os mais
famosos aos menos conhecidos. Embora Pierre Verger ndo fosse um colecionador como Artur
Ramos, o etndlogo se envolveu no universo religioso das culturas negras sejam africanas ou

afro-brasileiras principalmente.

Fatumbi, em principio, ndo era uma pessoa religiosa, pelo menos a primeira vista, nem
um colecionador de arte ou de qualquer objeto, nem um pesquisador voltado para a
aplicacdo de teorias. O seu interesse principal eram as pessoas. na sua dimensao
histérica e no seu contexto sociocultural, que criavam os objetos de arte, utilizados na
sua vida cotidiana e sua religido. e a dignidade que eles ganhavam a partir de sua
religido, motivo que ele sempre ressaltava quando falava sobre o Candomblé baiano."
(LUHNING, 1999, p. 326).

A sua ligacdo com a Bahia e com as religides de matriz africana ajudaram a moldar um
novo olhar sobre as culturas negras, recriando lagos de sociabilidade entre tradigdes nos dois
continentes. Além disso, a imerséo do fotografo na cultura afro-brasileira foi lhe afastando cada
vez mais das suas raizes francesas. De acordo com a FPV (2015):
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Quando sua vida e sua obra caminharam em direcdo as questbes afro-brasileiras,
tornou-se um homem do candomblé, publicou intensamente sobre essa tematica -
notadamente sobre sua matriz religiosa -, fixou residéncia na Bahia e mergulhou tdo
profundamente nesse novo viver que foi aos poucos desaparecendo da memdria de
seus contemporaneos franceses e europeus, ao menos como fotografo (FPV,2015).

Apesar de ndo ter sido um colecionador de pegas de origem africana e afro-brasileira,
os registros fotograficos que compuseram exposi¢cdes em museus na capital baiana e a aquisicdo
de pecas para a formacdo de acervo museoldgico, foram as formas com que Pierre Verger
representou as suas percepcdes sobre a cultura material africana e afro-brasileira.
Gradativamente Pierre Verger foi se envolvendo com as questdes afroreligiosas no Brasil,
registrando a diversidade afro-brasileira através das suas fotografias. “Verger escreveu para
enciclopédias e dicionarios, porque ele via como uma de suas tarefas fazer com que a religido
dos orixas se tomasse mais conhecida e respeitada, falando e escrevendo nas mais diversas
linguagens ¢ extensdes sobre este assunto” (LUHNING, 1999, p. 340). A sua inser¢do no

candomblé baiano se deu em 1948 no episodio que segue:

No final de 1948, ap6s ja ter conhecido o Xangd em Recife e o culto aos voduns na
Casa das Minas, em Séo Luis do Maranhdo, ele entra no mundo do Candomblé, faz
amizade com M&e Senhora, sua futura mée-de-santo, que, ao saber de sua iminente
viagem ao outro lado do Atlantico, consagra a sua cabega a Xangd por descobrir nele
uni mensageiro de sua cultura entre a Bahia e a Africa." Verger viaja para a Africa
com uma bolsa de estudos e pesquisa, oferecida por Theodor Monod, diretor do IFAN.
Este fato constitui o inicio de sua nova tarefa como observador etnografico que
comeca a escrever as suas observaces e experiencias, a serem publicadas a partir de
1951. Logo em seguida, em Ketu (Daomé), € iniciado como babalad (1 953), sacerdote
de Ifa, o dono do destino e da adivinhacdo. Ele deixa de ser Pierre Verger e se torna
Fatumbi, "renascido pelo Ifa" (LUHNING, 1999, p. 320-321).

Durante as décadas de quarenta até os anos setenta, Pierre Verger fez parte da criacao
da ideia de baianidade, “ao lado de Jorge Amado e Carybé, amigos daquela época, ele
contribuiu para divulgar com imagens e textos a ideia de uma baianidade, ou seja, a existéncia
de um jeito baiano de ser, com forte inspiracao no luso-tropicalismo freiriano” (MATOS, 2012,
p. 30). Esse imaginario criado esta repleto de esteredtipos que atribuiram as pessoas negras da
Bahia um jeito peculiar dos individuos da Bahia. Nesse sentido sensualidade, sexualidade, o ar
extrovertido, religiosidade e principalmente a ideia de uma Bahia Nag6 e lorubana foram tracos
criados por esses artistas durantes as décadas apontadas.

Nos anos setenta, Pierre Verger foi contratado pela Universidade Federal da Bahia,
politica que fez parte da instituicdo nos anos setenta de contratagéo de intelectuais estrangeiros
dos seus paises de origem como ocorreu com o professor Pedro Agostinho que veio de Portugal
fugindo do Salazarismo, idealizador e fundador do CEAO. A sua chegada a equipe de criagédo

e organizacao se deu em 1973 um ano apos ele ouvir ainda na Franga sobre a criagdo de um
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museu Afro — brasileiro na Bahia (MATOS, 2012). Mesmo antes de ser contratado pela UFBA,
o fotogravo passou o0 ano de 1974 trabalhando para a organizagdo da criagdo do Museu. De
acordo com Matos (2012):

Sua contratagdo ocorreu somente no ano seguinte e durou até 1976. Do momento em
que soube da iniciativa a0 momento em que se desligou, Verger entrou em contato
com diversos individuos no Brasil e no exterior. Ele obteve o auxilio de muitos deles
em circunstancias que envolvem desde a sua propria inser¢do como colaborador do
MAFRO, até a sua ida & Africa a servigo daquela instituicio (MATOS, 2012, p. 104).

Pierre Verger por sua vez atuou em diversas frentes para a composicdo do Museu. Em
1975 Pierre Verger viajou para a Nigéria e o Benin, em missdo financiada pelo Itamaraty, para
adquirir objetos daqueles paises para 0 MAFRO/UFBA. Durante entrevista com o coordenador
do MAFRO/UFBA, o professor Marcelo Cunha, questionamos qual foi o papel de Pierre Verger

na criacao do Museu. O entrevistado nos informou que:

A importancia de Verger de uma forma bem sintética é de que Verger foi quem fez
todo o projeto. Primeiro foi ele quem fez o projeto conceitual pra 0 museu que é um
projeto de vanguarda, ainda hoje é um projeto avangado pra o museu em 1974 um
projeto que ocuparia todo esse espago. Foi Verger também que foi o encarregado de
fazer viagens pra Africa e adquirir [pecas]. Foi Verger que adquiriu a maior parte a
colecéo africana. (Marcelo Cunha, Entrevista realizada pelo autor em 29 de janeiro de
2020).

Quando fizemos a mesma pergunta a ex-coordenadora do MAFRO/UFBA, a professora
Maria das Gracas, obtivemos a seguinte informacéo:

Ele [VERGER] escolhe esse acervo, isso € a minha percepgdo e pela leitura dos
documentos, de uma parte da Africa, depois é que esse acervo ele foi sendo mais
alargado no sentido de ter pecas de culturas diferentes daquele porque se vocé for
olhar a maior parte é do Benin, a maior parte é lorubana, tem muita coisa Banto, mas
como o museu pertencia a0 CEAO e ai 0s professores pesquisavam muito esse
universo lorubano. (Maria das Gragas, Entrevista realizada pelo autor em 14 de
fevereiro de 2020).

A mestra em Estudos Etnicos e Africanos Thiara Matos que produziu em 2012 a sua
dissertacio de mestrado junto ao POS-AFRO — UFBA relata em seu trabalho que:

Cunha (2006) considera o fotdgrafo e etndlogo como o “principal mentor” do primeiro

projeto conceitual e expositivo da instituicdo. Enquanto Sandes (2010) destaca a

“forte influéncia” do mesmo ndo s6 na concepgdo do projeto, mas também na escolha

dos temas abordados e na coleta de pec¢as na Africa, culminando na predominancia de

artefatos de origem ioruba e fon na colecdo de cultura africana do Museu Afro-
Brasileiro (MATOS, 2012, p. 88).

Constata-se entre o coordenador e a ex-coordenadora a importancia de Pierre Verger
para a idealizagdo do MAFRO/UFBA e construcdo imagética do Museu. A ideia de criar dois

contextos imbricados de um lado o continente africano e do outro a Bahia, possibilitava a
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criacdo de multiplas narrativas. A presenca de Pierre Verger na escolha das pecas para a colecdo
africana do MAFRO/UFBA privilegiou a regido ocidental do continente africano, local onde
Verger realizou os seus estudos etnograficos sobre os africanos vindo para o Brasil, embora o

projeto original fosse alcancar todo o continente africano. De acordo com Luhning (1999):

O texto "African art outside Africa" (Dakar, 1966), bilingue, traz algumas informacGes
curtas a respeito de manifestaces artisticas no Novo Mundo que podem ser
enquadradas numa descendéncia africana. Cite-se ainda o trabalho realizado por
Verger. juntamente com Clemente da Cruz (1969), referente a reestruturacdo do
Museu Histérico em Uida, criado pelos dois. Dentro de um dos famosos fortes no
litoral da costa africana, tdo importantes para a sua histéria e diversas vezes abordados
por Verger nas publicacfes j& mencionadas, que resultou em um pequeno guia do
museu. Mais tarde, a partir de 1976, participou ainda de um intercambio cultural que
incluiu uma troca de pecas entre 0 Museu de Arte e Arqueologia da Universidade de
S&o Paulo e 0 Museu de Dakar, a exemplo do ja efetuado, em 1959. para 0 Museu de
Lagos, o Nigerian Museum. Ainda existe um pequeno texto de Verger "Africa negra”
(S&o Paulo, 1988) no catalogo da exposicdo homdnima Africa Negro, realizada pelo
MASP em S&o Paulo, em 988, onde Verger aborda as pecas africanas expostas
(LUHNING, 1999, p. 336).

Esses contatos registraram a trajetdria de Pierre Verger no trato com a arte, embora nao
vimos nas fontes pesquisadas, registros de Pierre Verger acumulando objetos pelos locais por
onde passou, a sua forma de perceber a cultura material se dava através da oralidade e pelos
registros fotograficos. De acordo com Luhning (1999) “pode parecer curioso que Verger ndo
tivesse publicado mais sobre arte africana, pois seu acervo fotografico possui um grande
nimero de fotografias que documentam objetos e obras de arte, na Africa e no Brasil”
(LUHNING, 1999, p. 337). Esse fator mostra um olhar diferente do etnélogo, que captava e
compartilhava a cultura negra com base naquilo que ouvia dos seus interlocutores. “Devemos:
porém entender o seu especial interesse pela arte africana num contexto maior, uma expressao
cultural das pessoas e como tal, com uma funcdo contextual, indispensavel para a sua
compreensdo” (LUHNING, 1999, p. 337).

Com base nessas informacdes, tentando entender e situar a trajetdria de Pierre Verger,
considerando a sua vivéncia no meio artistico na Franca, passando por paises da Oceania, Africa
e América do Sul, notamos que o fotografo francés absorveu outras culturas que o levaram a
considerar as diferengas como diferencial humano. Para Pierre Verger, conhecer outras culturas
era um exercicio de aprendizado e de percep¢do da complexidade das culturas pelo mundo. O
seu deslocamento para explorar o mundo e sua diversidade pode ser observado em um processo

de retorno do fotografo em uma exposicao na Franca. De acordo com a Fundacéo Pierre Verger:

Em 1993, a Revue Noire, das primeiras a destacar a arte africana no mercado
ocidental, realizou a grande exposi¢do Pierre Verger, Le Messager, com mostras na
Suica e na Franga, no Musée d’Art d’Afrique et d’Océanie. Amplamente divulgadas
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nos meios de comunicacdo franceses, esse grande evento cultural recolocou Verger
no cenario da fotografia em seu pais de origem. (FPV, 2015)

Além dessa contribuicdo, a mentalidade e a préaxis de Pierre Verger junto as civilizagoes
africanas e afro-brasileiras foram notadas entre seus contemporaneos e na geracdo posterior de
historiadores, antrop6logos e outros pesquisadores que passaram a considerar a cultura negro-
africana como um campo amplo para ser explorado. Além disso, através das fotografias e das
fontes orais, Pierre Verger apresentou outro olhar para entender as culturas. Para Luhning
(1999):

O olhar de Verger certamente foi fundamental para uma outra nova visao da cultura
afro-brasileira e africana, porque abriu e criou uma nova forma de as pessoas olharem.
Quando Verger comecou a fotografar, a grande maioria ainda néo estava acostumada
a enxergar o lado estético da cultura africana e afro-brasileira." O seu estilo
fotografico, que mostrava sempre o vivo, 0 momento espontaneo e nunca o

artificialmente arranjado, se complementa com o estilo escrito. das legendas das fotos
(LUHNING, 1999, p. 352).

Baseados nas experiéncias de Pierre Verger, consideramos que a sua vivéncia entre as
comunidades de terreiro foi importante para a valorizacdo de parte da cultura afro - brasileira e
que foi materializada nas suas fotografias, nos seus textos e nos espagos de memoria no Brasil
e em outros locais do mundo. O seu primeiro projeto conceitual do Museu Afro-brasileiro da
Universidade Federal da Bahia, uma versdo muito mais completa e complexa do projeto
inaugurado em 1982, e as pecas que compdem o MAFRO, a criacdo do Museu Casa do Benin
no Centro historico de Salvador, sdo alguns dos seus legados para as geracOes decorrentes na
Bahia.

3.4. Identificacdo dos objetos doados por terreiros de Candomblé da Bahia ao Museu
Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia

Para entender a origem e o tipo das pecas doadas para 0 Museu, recorremos a dissertacao
de mestrado do pesquisador Juipurema Sandes (2010) defendida no Programa Multidisciplinar
de Pés-Graduagio em Estudos Etnicos e Africanos da Universidade Federal da Bahia por ser
um dos trabalhos mais completos até entdo sobre o acervo de cultura material afro-brasileira do
MAFRO/UFBA. Neste trabalho, o autor estudou a Colecéo de Cultura Material Afro-brasileira,
realizando um inventario minucioso dos objetos recebidos por doacdo das diversas
comunidades afro-brasileiras que apoiaram 0 MAFRO/UFBA. N0sso interesse na sua pesquisa
sera nos terreiros de candomblé doadores, porque a colecdo afro-brasileira da exposicao de

longa duracéo que analisamos é majoritariamente formada por objetos religiosos.
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Atraveés desse trabalho identificamos que durante mais de uma década (1981 a 1992) o
espaco recebeu doagdes de vinte e um terreiros de candomblé em Salvador, Regido
Metropolitana e Recéncavo Baiano, objetos que fizeram parte da formacéo de parte do acervo

do Museu como pode ser visto a seguir:

11é Axé Ogum Alakaye Salvador Paripe, 11é Orilé Ed4 Epan Ju Salvador Alto do Peru,
Terreiro Omin Dé Salvador Mares, 11é Axé Jitolu Salvador Liberdade, Terreiro de
Manezinho de Oxossi Salvador Caixa D'Agua, Mercado Modelo Salvador Comércio,
11é Maroié L4jié Alaketu Salvador Matatu de Brotas, Unzo Awziidi Juncara Salvador
Cosme de Farias, Unzo Tumba Jucara Salvador Vasco da Gama, I1&é lyd Omi Axé
lyamassé (Terreiro do Gantois) Salvador Federacao, 11& Axé lya Nass6 Oka (Terreiro
da Casa Branca) Salvador Vasco da Gama, Zogodo Bogum Male Rondd Salvador
Engenho Velho da Federac@o, Unzo Tanuri Jungara Salvador Engenho Velho da
Federacdo, 11&é Axé Opd Afonja Salvador Sdo Gongalo do Retiro, Terreiro Viva Deus
Salvador Cabula, Terreiro Tumbensi Salvador Tancredo Neves, Terreiro Tira Teima
Salvador Pituacu, 11é Axé Op6 Aganju Lauro de Freitas Alto da Vila Praiana, Terreiro
S8o Jorge Filho da Goméia Lauro de Freitas Portdo, Axé Ibece Alaketu Ogum
Medjédjé Muritiba Portdo, Hunkpame Ayion6 Huntéloji, Cachoeira Alto da Levada
(SANDES, 2010, p. 189).

A saida desses objetos dos terreiros para fazer parte de exposi¢cbes museoldgicas em
posicao de destaque foi um dos motivos para as doagdes. Ter suas pegas expostas nesses locais
atrairia visibilidade e mais prestigio entre a comunidade afroreligiosa, principalmente por que
grande parte dessas Casa, através de suas liderancas e afiliados, tinham vinculos de amizade
com alguns professores do CEAO. Além disso, essas doacdes mostraram a confianca que esses
pais e mées de santo tinham no MAFRO/UFBA a ponto de depositarem nesse espago, objetos
de valor simbdlico significativo. Com base em Sandes (2010) a maioria dos terreiros doadores
foram fundados anteriores ao ano de 1950, considerados Casas com linhagem tradicional dentro
dos preceitos das religides em suas respectivas nagdes*®, embora saibamos que esse argumento
faz parte de uma narrativa politica de valorizacdo de determinadas na¢des frente a outras,
reforgadas por uma elite intelectual branca identificada com certas comunidades de terreiros.
Dentre as Casas doadoras, notamos que do total de vinte e uma, onze delas eram da nagédo Kéto,
trés Jéjes e seis Angola (SANDES, 2010). Em entrevista realizada com o coordenador Marcelo
Cunha, o mesmo explica o predominio de origem dos objetos doados. De acordo com o
coordenador:

[...] o Museu surge dentro do contexto do CEAO, de uma relagdo de aproximacao por
exemplo da professora Yeda Pessoa de Castro com essas comunidades. Sdo essas
comunidades que tinham relagdo com ela, sdo as comunidades que tinham relacéo

45 Nacdo passou a ser, desse modo, o padréo ideolégico e ritual dos terreiros de candomblé da Bahia estes sim,
fundados por africanos angolas, congos, jejes, nagds, - sacerdotes iniciados de seus antigos cultos, que souberam
dar aos grupos que formaram a norma dos ritos e o corpo doutrinério que se vém transmitindo através os tempos
e a mudanca nos tempos. (LIMA, 1974, p. 77)
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com o CEAO. Se vocé olhar hoje vocé vai dizer assim, olha é um reflexo da
perspectiva nagocéntrica da época, € um reflexo da perspectiva de uma Bahia que
naquele momento por conta de pesquisadores, por conta do proprio Verger que
estudou a Africa Ocidental. Também pode ser, mas néo é exclusivamente por causa
disso, tem muito mais questdes, questdo de relacdo, questdo de aproximacao, sdo
varias as questdes, ndo é porque foi deliberadamente definido que ia ser esse recorte
(Marcelo Cunha, Entrevista realizada pelo autor em 29 de janeiro de 2020).

De acordo com o professor Marcelo Cunha, a relacdo de colaboracdo entre o Centro de
Estudos Afro-Orientais e as comunidades foi 0 motivo para que houvesse uma adesdo mais
acentuada de certos terreiros em relacédo a outros. O aspecto nagocéntrico que o coordenador
menciona ser tipico da influéncia artistica e literaria de algumas personalidades influentes da
época, ndo representou a causa principal para que o Museu viesse a receber mais pecas de uma
nagao*®.

A exposicdo desses objetos buscava representar, a partir da perspectiva das Casas
doadoras o valor dos seus objetos sagrados, no sentido simbdélico, afetivo, e ndo material. Dentre
0s objetos doados, podemos destacar os seguintes itens: trajes, espadas, insignias (atributo
sagrado e arma), colares, toalhas de ekedis*’, bonés de oga, oxé*, xeré*, lancas, pulseiras,
toalhas de iniciacdo, cadeiras, instrumentos musicais (agué)®, esculturas, utensilios de uso
ritual [...] saias, filas®, coroa, bonecos representando os orixas, acessorios de vestuario, pano-
da costa dentre outros. (SANDES, 2010)

N&o é competéncia dessa pesquisa listar todas as doa¢es realizadas pelos terreiros que
colaboraram com a formacéo do acervo, nossa intencdo € entender o perfil formado em torno
desses objetos, considerando a origem, a nagdo pertencente, o tipo de objeto e a narrativa
expografica escolhida para representéa-los. Parafraseando Sandes (2010) podemos destacar a
doacdo de um traje consagrado a Oxum Apard, utilizado em festividades pela Méae de Santo lya
Teofila Barboza, doacdo de Mée Olga de Alaketu, de um traje de orixa consagrado a lansa,
acredita-se que a espada fazia parte da indumentéaria do orixa. A famosa lalorixa Mae
Menininha do Gantois doou uma vestimenta pessoal utilizada nas comemoracdes dos seus 50

anos. O terreiro Zoogodé Bogum Malé Rundd, (Bogum) doou um traje de vodun consagrado a

46 padréo ideoldgico e ritual dos terreiros de candomblé da Bahia este sim, fundados por africanos angolas, congos,
jéjes, nagbs, - sacerdotes iniciados de seus antigos cultos, que souberam dar aos grupos que formaram a norma dos
ritos e o corpo doutrinario que se vém transmitindo através dos tempos e a mudanga dos tempos. (LIMA, 1974, p.
77)

47 Abaixo do Babalorixa/ lyalorixa a Ekédi faz tudo que todos de uma casa de axé fazem, mas, nem todos fazem
0 que uma Ekédi faz, dai sua grande importancia até o simples ato de enxugar o suor de um Orixa no barracdo
participagdo efetiva numa iniciacéo. Disponivel em:< https://ocandomble.com/2016/01/19/ekedi-no-candomble-
ketu/>. Acesso em: 21 jul. 2021.

*®Instrumento de sinalizacdo (SANDES, 2010, p. 173).

49 Traje consagrado ao caboclo Boiadeiro (SANDES, 2010, p. 173).

50 Instrumento sonoro (SANDES, 2010, p. 213).

51 Capuz de forma conica, geralmente ligados aos orixas, voduns e inquices da Terra (SANDES, 2010, p. 128).
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Sob6 e um xale. Da regido metropolitana de Salvador, veio a doagdo de um traje de orixa
consagrado a Xang6 Aganju através do Babalorixa Balbino Daniel de Paula, do terreiro 11é Axé

Opd Aganju. De acordo com Sandes (2010):

[...] O Terreiro da Casa Branca fez doacdo de artefatos de diferentes classes,
priorizando objetos isolados e ndo indumentarias completas. Foram doadas duas
insignias (atributo sagrado e arma), seis utensilios e oito acessorios de vestuario, entre
colares, toalhas de ekede e boné de ogan. Dois dos trés colares doados pertenceram
ao Ogan Floro, figura de relevancia no terreiro, que construiu, por iniciativa da lya
Tia Luzia de Oxum, sacerdotisa da Casa Branca, o monumento Okdiluaié (o Barco de
Oxum) na Praga de Oxum, na frente do terreiro (SANDES, 2010, p. 192).

Dentre os primeiros cento e noventa e dois bens doados do grupo de 1981, a maioria das
doacOes foram trajes téxtil, em muitos casos, roupas de mées e pais de santo utilizadas em
ocasifes especiais. Essa escolha reforca a ideia de que os objetos doados faziam parte de um
conjunto de pecas valiosas para essas comunidades religiosas, ornamentos que representam o
valor da cultura de matrizes africanas e brasileira, enaltecendo 0s costumes herdados pela
dispora, carregados de simbolismos e memoria coletivas. No ano seguinte o Museu continuou

recebendo doacBes. De acordo com Sandes (2010):

[..] Em 1982 houve quatro doacdes. O I1é Ibse Ala Ketu Ashé Ogum Medjédjé, através
da sua lyalorixa a Sra. Genildes Cerqueira de Amorim, Mae Cacho, que fez doacédo
de uma insignia (espada) e um traje de orixa consagrado a Ogum Medjédjé, composto
por seis artefatos, usados por Pai Nezinho de Muritiba, seu pai carnal, na Gltima
cerimdnia de que participou em vida, em 1973. [...] Também foi doado pelo Sr. Walter
Rocha Santos, em 1983, a cadeira da Vodunce Laura Costa dos Santos, consagrada a
Azunsun Onipd, vodun de Méae Laura. A cadeira foi usada por ela durante os anos de
funcdo como dirigente da casa (SANDES, 2010, p. 193).

A partir de 1982 ano de inauguracdo do Museu, notamos que outras variedades de
objetos passaram a compor o acervo do espaco museoldgico, favorecendo a gestdo do espaco
ter material diversificado para elaborar o projeto expografico que valorizasse a beleza dessas
pecas. A simbologia por tras de cada objeto pode auxiliar no entendimento da importancia
dessas pecas para os terreiros. Uma cadeira utilizada por um sacerdote por exemplo simboliza
sabedoria, lideranca, autoridade do (a) lider espiritual. Compreender a dimenséo de pegas do
universo etnografico africano e afro-brasileiro € um dos caminhos para a valorizagéo da cultura
negra ressignificando a concepcao de arte.

Como ja foi mencionado, o projeto conceitual foi feito por Pierre Verger em 1974
guando o Museu foi idealizado. Porém, com as adversidades que se sucederam ao longo desses
anos, o projeto precisou ser refeito principalmente por que o Museu perdeu em espago na

disputa com membros da FAMEB. De acordo com Marcelo Cunha (2020):
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[...] [Em] 1974 quando Verger pensa 0 Museu, ele pensa 0 Museu para ocupar prédio
inteiro da FAMEB da sede do Terreiro de Jesus, isso significa 11 mil metros
[quadrados] de area construida. Depois de oito anos de negociagdo e queda de brago,
de 1974 a 1982, quando o Museu € inaugurado, ele é inaugurado como um modulo
inicial, como uma coisa passageira, com a ideia de que ele seria inaugurado por uma
circunstancia, que ele acabou tendo uma inducéo da reitoria para que ele inaugurasse
em 1982 mas com um acordo que diminuiu o projeto original de 11 mil metros
quadrados para um museu que inaugurou com menos de mil metros quadrados
(Marcelo Cunha, Entrevista realizada pelo autor em 29 de janeiro de 2020).

Em 1982 com a inauguracdo do Museu, a professora Jacyra Oswald ficou com a
responsabilidade de elaborar o projeto expografico inspirado no projeto conceitual de Pierre
Verger. Nessa etapa a gestdo do Museu estava vinculada diretamente ao CEAO através diretora
do CEAO Yeda Pessoa que delegou a coordenacdo do Museu a professora Graziela Amorim.

Outros terreiros conhecidos entre a comunidade de terreiro fizeram doacgdes ao longo
dos anos seguintes. Parafraseando Sandes (2010) identificamos que entre os terreiros doadores
o IIé Axe Jitolu, doou uma coroa consagrada a Oxala através da sua lalorixa Hilda Dias dos
Santos, (Mée Hilda). Um lote de expressivo de pecas do culto aos orixas foi doada por Dona
Detinha de Xangd ao CEAO em 1983. Segundo Sandes (2010):

[...] A Sra. Valdete Ribeiro da Silva, conhecida como Detinha de Xangd, fez doagédo
de dezessete bonecos representando orixas, de sua autoria. Os bonecos representam
as principais divindades da tradicdo ketu — nag6, remontando a sequéncia do xiré,
incluindo a figura do caboclo: Ext, Ogum, Ossaim, Logun, Oxossi, lemanja, lans,
Oxum, Xangd, Nand, Omolu, Oxumaré, Cosme, Damido, Oxalufd, Oxaguid e
Caboclo. Algumas destes artefatos contam como doacéo do I1é Axé Opb Afonja ou
como compra do CEAO & Mée Detinha. (SANDES, 2010, p. 177).

Em outro exemplo de volumoso conjunto de doacdes, identificamos uma remessa de
objetos com relevancia pelo seu valor simbélico e pela historia em sua volta. Segundo Sandes
(2010):

Ainda em 1989, o Sr. Osmundo Teixeira doou cinco esculturas ao CEAO. Tratava-se
de imaginarias representativas dos orixas lemanja e lansd, dos Ibejis e do Caboclo. O
Sr. Osmundo Teixeira declara que os artefatos séo do século XIX e pertenciam ao Sr.
Julio de Carvalho Monteiro, portugués, moldureiro, morador do bairro do Carmo, em
Salvador, que colecionava artefatos afro-brasileiros. Apds a morte do Jalio de
Carvalho Monteiro, Osmundo Teixeira, amigo do referido senhor e de sua familia,
recebeu os artefatos para serem doados a uma instituicdo de preservacdo do
patriménio. O artista plastico entdo doou ao CEAQ que inaugurou 0 museu poucos
anos antes. Além das esculturas, consta nos registros que o artista fez doacdo de mais
cinco artefatos: dois colares e trés pulseiras consagradas a lansd. Osmundo Teixeira
afirma que os cinco artefatos sdo elementos acessdrios das esculturas da lansd e do
Caboclo. Conforme essas informag6es, o conjunto doado por Osmundo Teixeira é de
extremo valor historico e evidéncia importante para os estudos de cultura material
religiosa afro-brasileira. Além de serem pecas raras, provavelmente foram elaboradas
pelo mesmo escultor, a julgar pelos aspectos formais e estilisticos dos artefatos.
(SANDES, 2010)
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Esse conjunto de pegas, responsaveis pelo volumoso lote de pecgas para criagdo do
acervo afro-brasileiro do Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia, representou
nos anos oitenta a entrada de parte das religides negras da Bahia, num espaco de poder partindo
de um novo olhar museologico, conferindo importancia a cultura material africana e afro-
brasileira. A partir dessas reflexdes buscaremos entender a representacéo da cultura africana e
afro-brasileira no MAFRO/UFBA através de fotografias feitas de algumas pe¢as que compde

as exposicoes de longa duragio atuais®.

52 por conta do fechamento dos museus desde margco de 2020 até o presente momento ocasionado pelo
agravamento dos problemas de salde publica resultado do Covid-19, ndo sera possivel alongar as analises sobre o
acervo com maior volume e detalhamento das exposi¢des.
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4. A REPRESENTACAO DAS CULTURAS AFRO-BRASILEIRA E AFRICANAS NO
MUSEU AFRO-BRASILEIRO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA - MAFRO

Neste capitulo analisamos algumas pecas que compde a exposicao de longa duracao do
Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia. Trata-se de aspectos da
afroreligiosidade brasileira e africana distribuidas em trés exposicoes, A Arte do Crer, Mafricas,
as Africas do MAFRO e Painéis de Carybé. Vale ressaltar que o acervo do Museu Afro-
brasileiro da UFBA é composto por duas grandes colecGes quais sejam: a Colecdo de Cultura
Material Africana fruto das articulacdes realizadas por Verger para a aquisicado por compra
financiada pelo Itamaraty. Por outro lado a Colegédo de Cultura Material Afro-brasileira,
formada a partir da doacdo e compra de pecas por meio da articulacdo de professores e
pesquisadores do Centro de Estudos Afro-Orientais além de algumas comunidades afro-
baianas, como foi visto anteriormente.

Essas articulagdes foram cruciais ndo sO para o processo de criagdo do Museu, mas
também, na sua implantacdo quando o Museu pdde contar com contribuicdes importantes
principalmente com as doa¢fes de objetos sacros, ritualisticos de pecas bastante significativas
a exemplo de indumentarias de Santo de Mae Menininha do Gantois, sdo identificadas, também
nesta colecdo, vestimentas e aderecos dos blocos afros e afoxés que foram doadas por
presidentes e integrantes dos principais blocos de Salvador, incluindo alguns ja extintos, como
0 Badaué por exemplo.

Devido a diversidade de tipologia dos objetos, tanto em relacédo a funcédo, como a técnica
empregada e materiais constitutivos dessas duas colecfes, as pesquisas internas e estudos de
pesquisadores®® como Juipurema Sandes, Telma Carvalho®, dentre outros, acabaram por
nominar de colecdes, 0s grupos de pecas por eles estudados, parecendo assim que o acervo é

composto por mais de duas cole¢des. Ainda que essa nominacao ainda ndo esteja formalizada

%3 O MAFRO/UFBA desde o inicio esteve aberto a pesquisa se colocando como campo para pesquisadores
diversos inclusive internacionais. Registramos aqui algumas referéncias que trouxeram contribuigdes
importantes sobre o acervo do museu. - Juipurema Sandes utilizou para sua pesquisa de mestrado o estudo do
conjunto de pecas identificadas como afroreligiosas, elaborando como parte do seu estudo uma proposta de
classificacdo desse conjunto identificando-o como Colecéo de Cultura Material Afroreligiosa Brasileira.
Disponivel
em:<http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=185146>.
Acesso em: 08 jul. 2021.

5 Telma Ferreira Carvalho no seu trabalho de concluséo de curso realizado no Curso de Museologia/UFBA
organizou as pecas relativas aos blocos afro e afoxés da Bahia que fazem parte do acervo do MAFRO/UFBA, a
autora organizou pegas dispersas de modo a compor trajes completos, contando para isso com a colaboragdo de
antigos integrantes dos blocos e afoxés, essa organizacao foi fruto da metodologia aplicada pela autora para dar
suporte aos processos de documentacdo deste acervo.


http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=185146
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na sua documentacdo administrativa, de certa forma esta sendo chancelada pelo Museu quando
0 mesmo, no seu site, informa que seu acervo é formado por cinco cole¢Bes. Neste contexto,
justificamos assim tratarmos aqui também por colecdo o conjunto de pecas relativos a religides
de matriz africana que tomaremos como fio condutor para discutimos sobre a sua representacédo
no MAFRO/UFBA.

O pesquisador Juipurema Sandes (Sandes, 2010) subdividiu a Colecdo de Cultura
Material Religiosa Afro-Brasileira em quatro classes: Insignia; Instrumento Sonoro; Utensilio
e Vestuario®. Para elucidar o percurso da formagéo destas colegBes buscarmos identificar na
cronologia a entrada das pecas principalmente aquelas que foram adquiridas ainda no CEAO,
antes mesmo da abertura do Museu. Para tanto, nos apoiamos em Sandes (2010, p. 162) que
para a sua pesquisa de mestrado organizou os objetos em classes e subclasses, analisou as fontes
primarias sobre a aquisicdo e realizou a identificacdo de origem e ano de compra ou doacéo e a
tipologia de cada objeto. Segundo Sandes (2010) “os artefatos mais antigos desta colecdo datam
de 1961. Trata-se de dois atabaques comprados pelo CEAO em 10 de outubro de 1961 e doados
posteriormente a0 museu no periodo inicial de formacdo de seu acervo. [...] outras pecas
seguintes foram compostas por novas compras feitas pelo CEAO em 1975. Dentre as pecas
estdo quatro instrumentos musicais e treze insignias — nove ferramentas de orixas, trés
imaginérias de exu e uma espada de Ogum (SANDES, 2010, p. 164).

Em 1981 foram compradas pelo CEAO cento e seis pecas divididas em:

Trés chifres, um peixe, uma mao-de-pildo, um célice, quatro armas, uma imaginaria e
quinze atributos sagrados, incluindo ferramentas de orixas, ofas, abebg&, iruxim,
irukeré, oxé, opaxord e xaxard. Constavam dentre os setenta e quatro acessérios de
vestuario: trinta e seis braceletes, pulseiras, punho e contra-eguns; oito adés (capacetes
e coroas); vinte e trés colares (brajas, ilequés , diloguns, quelés e corentes de ib4); dois

peitorais239 e cinco bolsas (capangas e polvarinhos). (SANDES, 2010, p. 169-170)

Verifica-se com esses dados a diversidade dos objetos adquiridos por compra para
compor o acervo, o que podemos inferir que as articulagfes possibilitaram uma rede de apoio
para 0s primeiros passos da instituicdo, porque a variedade de pecas denota tambem o
conhecimento por sobre o que poderia figurar como representacdo das religibes de matriz
africana notadamente, o Candomblé. Essa reflexdo continua embasada no estudo de Sandes que
também nos traz no seu trabalho, informagdes sobre as doacdes recebidas pela instituigéo.

Ainda em 1981 as primeiras doagdes foram feitas por algumas comunidades
afroreligiosas da Bahia, com maior predominio das comunidades de Terreiro de Candomblé,

%5 Para maiores informagdes acessa o site do museu ou o link informado na nota 52.
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localizados em Salvador, Regido Metropolitana e Reconcavo Baiano. De acordo com Sandes
(2010):
Doacdes feitas por casas baianas de candomblé — foi composto por oitenta e oito
artefatos. A maior parte trajes, pecas e acessorios de vestuario. Nao se pode considerar
como um lote de entrada por se tratar de doacdes de pessoas e instituicdes diferentes.

Porém, se entende que os esforgos para a abertura do museu devem ter motivado as
doacdes. (SANDES, 2010, p. 170)

Constata-se assim que as doacdes feitas tinham a intencdo de colaborar com o projeto

de abertura do Museu.

4.1 a colecdo de cultura material africana do Museu Afro-brasileiro

Destacaremos a seguir alguns aspectos do processo de aquisi¢cdo das pecas africanas que
deram origem a colecdo de Cultura Material Africana. Este processo esta diretamente
relacionado a Pierre Verger que foi designado pela administracdo central da UFBA e do proprio
CEAO para ser o responsavel pela formacéo do acervo africano, ficando ao sem encargo, a
selecdo, encomendas e compra de objetos em territdrio africano. A sua participacdo resultou
em viagens a Africa, no inicio dos anos da década de 1970 que foi possivel através do convénio
entre a UFBA, 0 Governo do Estado e o Ministério das Relagdes Exteriores através do Programa
de Cooperagéo Cultural Brasil e Africa, como foi demonstrado anteriormente.

As pecas que fazem parte desse conjunto foram compradas em mercados populares de
cidades do Benin, e Nigéria principalmente. De acordo com o site do museu desta pesquisa,
existem alguns artefatos originarios da Africa Central, da area do Congo — Angola e da Africa
Oriental, de Uganda e Mocambique. Além das compras feitas por Pierre Verger, o0 Museu
recebeu doagBes de embaixadas africanas®® interessadas como forma de reiterar a relagéo
Brasil-Africa através do CEAO, principal responsavel pela comunicacdo entre o continente
africano e o Brasil, principalmente pela presenca de professores baianos que ensinavam em
universidades africanas na Nigéria e Daome, dentre eles o professor Julio Braga, “Pedro Moacir
Maia (1960-1961), Yéda Pessoa de Castro e seu marido Guilherme de Souza Castro (1962-
1963).” (MATOS, 2012, p. 119).

De acordo com o site da instituicdo a cultura material de origem africana esta

representada por objetos inspirados nas manifestacdes da Africa tradicional: sdo esculturas,

% Destacam-se as doacdes feitas pelas embaixadas da Republica Democratica do Congo, Republica de Angola,
Republica Federal da Nigéria, e Republica do Senegal, além das copias em gesso enviadas pelo Museu Real de
Africa Central, em Tervuren, Bélgica, como conseqiiéncia das articulagdes conjuntas do CEAO com o Ministério
das Relagdes Exteriores.
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mascaras, tecidos, cerdmicas, adornos, trajes, instrumentos musicais, jogos e tapecarias. Essa
colecdo visa apresentar a estética, a arte, a tecnologia, o dominio de técnicas de metalurgia, a
comunicacdo dentre outros aspectos que tentam desmistificar a ideia de inferioridade criada
sobre essas civilizacOes africanas.

Refletiremos sobre os trés espagos com as exposi¢Oes de longa duragdo do Museu que
se encontravam em funcionamento até o ano de 2020 antes da fase de distanciamento social. A
exposicdo Artes do Crer instalada na sala contigua a recepcdo do museu, Mafricas: as Africas
do MAFRO na segunda sala e os 27 Paineis de ripas de cedro prensados com representacdo de

27 orixas confeccionados pelo artista de Carybé, instalados na sala que leva o seu nome.

4.2 Reflexdes sobre a exposicdo Artes do Crer do Museu Afro-brasileiro

Essa exposicao busca representar parte da cultura afro-brasileira através das pecas que
compde o universo afroreligioso baiano formado por objetos e indumentérias das Casas de
candomblé de algumas cidades da Bahia e da capital baiana. De acordo com informacGes
disponibilizadas no site da instituicdo, a exposi¢do almeja valorizar a memoria da formacéo
deste acervo e sua importancia como documento da arte sacra de origem e inspiracdo africana
produzida na Bahia.

As pecas que compde essa exposicao apresentam objetos representativos de diferentes
terreiros de candomblé das diferentes paises africanos, que na didspora africana ressignificaram
as suas tradicdes. Como podemos verificar na imagem abaixo que ilustra parte do espaco

cenografico.
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Figura 2 -Exposicéo Artes do Crer — Colecdo de Cultura Material Religiosa Afro-Brasileira.

Fonte: Acervo do autor.

Na figura acima, podemos observar a distribuicdo e organizacdo de diversos objetos
musealizados que compdem o conjunto de pecas representativas dos terreiros de Candomblé da
Bahia. Na imagem, nota-se trés atabaques confeccionados em madeira, couro de animal, cordas,
e um aro em metal. De acordo com Sandes (2010) o atabaque ¢ um “Membranofone percutido,
espécie de tambor, cuja membrana é montada sobre tubo de madeira, cilindrico ou conico,
constituindo caixa de ressondncia. Pode ser percutido com as maos ou com baquetas”
(SANDES, 2010, p. 66). Os instrumentos estdo posicionados paralelamente em uma das
extremidades da sala de exposicéo.

Na outra extremidade do espaco expositivo, encontram-se o texto de apresentacdo da
exposicdo, no alto da parede, quatro fotografias de Pierre Verger de pessoas durante cerimonias
religiosas, abaixo estdo enfileirados um conjunto de insignias formado por coroas, espadas de
orixas, e esculturas em madeira. Na parede, abaixo das fotografias de Pierre VVerger encontra-
se um Abebé de lemanja que é um objeto “confeccionado em metal prateado consagrado a
Iemanja.”. (SANDES, 2010, p. 41) Ao lado tem-se lruexim que ¢ um “atributo sagrado do orixa
lansd, espécie de chibata cerimonial e espanador, feito de rabo de cavalo, com cabo de metal
acobreado, madeira ou 0sso” (SANDES, 2010, p. 46). Ao seu lado esta posicionado um Xaxara
que corresponde a um bastdo sagrado do orixa Omolu / Obaluaé, “confeccionado em palitos de
dendezeiro, piagava ou de palha-da-costa, em forma de pequeno feixe” (SANDES, 2010, p. 49).

No centro da sala encontra-se uma cadeira trono em madeira com entalhes
representando atributos dos orixds da sacerdotisa que a utilizava, esta cadeira junto aos
atabaques simulando um espaco ritualistico e em posicao de destagque, a sua composicao é em

madeira com encosto, e motivos decorativos no topo do mével com pictografias de insignias
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do orixa consagrado, nos dois pés dianteiros possui ranhuras que lembram patas de animal.
Segundo Sandes (2010) a “insignia representa poder e alto grau na hierarquia socio-religiosa
afro-brasileira. Ha recorréncia de estilizacdo dos entalhes, principalmente no respaldo e sua
parte superior, contendo simbolos referentes ao orixa, vodun ou inquice do iniciado” (SANDES,
2010, p. 65). Segundo a pesquisa de Sandes a cadeira é uma das pecas que foram doadas em
1983 pelo senhor Walter Rocha Santos®’(SANDES, 2010, p. 65). Cadeiras com esse tipo de
ornamentacao representam sabedoria, poder e a lideranca do pai ou mée de santo da casa.
Parafraseando Sandes (2010) a sua utilidade dentro do terreiro liga-se a atividades do cotidiano
dos terreiros como, por exemplo, nos utensilios de culinéria, e as atividades rituais como na
imaginaria e insignias.

Na figura 3, podemos ver outro conjunto de objetos utilizados entre os praticantes das
religibes de matriz africana e que possuem funcdo de compor a indumentaria durante as

celebragdes.

Figura 3 -Braceletes — Colecédo de Cultura Material Religiosa Afro-Brasileira.

]

Fonte: Acervo do autor.

Nessa figura, podemos observar seis pares de braceletes que compde a indumentaria que
ornam 0s orixas, inquices e voduns de diversas matrizes afroreligiosas, confeccionados em

metal (em geral latdo, dourado ou prateado). Os objetos possuem relevos que criam gravuras

57 Segundo Sandes, os objetos doados Walter Santos foram objetos que foram utilizados pela “Vodunce Laura
Costa dos Santos, consagrada a Azunsun Onip6, vodun de Mé&e Laura. A cadeira foi usada por ela durante os
anos de fungdo como dirigente da casa.
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fitomorficas, zoomorficas, dentre outras representacdes que simbolizam o orixa do iniciado
dono do bracelete.

Tomando como base o0s objetos que foram observados nessas imagens, observamos que
a exposicao retrata no seu conjunto, pecas que representam a beleza dos objetos das religides
de matriz africana através das insignias utilizadas durante os rituais religiosos. Pecas
semelhantes a essas fazem parte do dia a dia das comunidades de terreiro de candomblé em
Salvador e em algumas cidades do estado da Bahia. Esses elementos, postos em exposi¢ao
destacam a transic¢ao dos objetos de uso em pecas de representacao artistica musealizadas. Além
disso, o cenério que forma a exposicdo distribui os objetos na sala possibilitando ao visitante
identificar alguns dos elementos presentes em algumas das celebracdes afroreligiosas.

Por outro lado, a exposicdo transmite uma mensagem interessante para a sociedade
soteropolitana, formada majoritariamente por pessoas negras, € que ndo necessariamente se
identificam com as religides de matriz africana®, apesar de ser uma religido com forte
predominancia de pessoas negras®. A violéncia praticada contra essas religides através da
policia até a década de setenta e pelas teorias racistas iniciadas no século XIX que se
popularizaram entre todas as classes sociais, asseverou a Visdo preconceituosa sobre essas
religiGes. A criagdo de exposi¢cOes com essa temética no sentido de evidenciar a beleza dos

objetos, ajuda a minimizar a visao pejorativa sobre essas religides.

4.3 Reflexdes sobre a exposicdo Mafricas: As Africas do MAFRO

Essa exposicao foi montada utilizando parte das primeiras pecas que compuseram o
acervo do Museu a partir da viagem de Pierre Verger em 1973 ao continente africano. Nessa
exposicdo o Museu apresenta parte da cultura africana através de elementos que compde a
construcdo identitaria desses grupos por meio da estética, historia, tecnologia, dominio de
metalurgia além das influéncias religiosas do grupo de pessoas provenientes da regido ocidental
da Africa que durante o periodo da escraviddo aportaram na Bahia privados de liberdade, tendo
a memoria coletiva como unica bagagem.

Essa exposi¢do conta com quatro nucleos tematicos: As Doze primeiras pegas,

Linguagens, Mulheres em Africa e Afrofuturismo. Segundo informagc®es obtidas na entrevista

%8 Segundo o IBGE (2010) em Salvador, dentre as 2.886,698 pessoas, 24.806 afirmaram ser adeptas do Candomblé.
Disponivel em:< https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ba/salvador/pesquisa/23/22107>. Acesso em: 26 mai. 2021.

59 O ultimo dado divulgado no IBGE CIDADES em 2010 aponta que na capital baiana 733.253 pessoas se
declararam Negras, ficando atras do grupo que se declara Pardos 1.386.842 de um total de 2.886.698 pessoas.
Disponivel em:< https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ba/salvador/panorama>. Acesso em: 26 mai. 2021.



https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ba/salvador/pesquisa/23/22107
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ba/salvador/panorama
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com a ex- coordenadora a exposi¢io “MAFRICAS: AS AFRICAS DO MAFRO” fez parte do
processo de requalificacio do setor Africa da exposicdo anterior. Segundo a entrevistada, a
professora Maria das Gragas, a ideia de pensar uma nova narrativa surgiu apos o diagndstico e
do plano de gestédo elaborados em 2012 por ela, a época, coordenadora do Museu.

O Projeto da exposicio MAFRICAS as Africas do MAFRO foi um desdobramento do
projeto de iniciag&o cientifica de sua autoria “Estudo do acervo do Museu Afro-brasileiro da
UFBA para a requalificacdo da exposi¢ao de longa dura¢ao”, o mesmo foi contemplado pelo
PIBIC em 2016 para subsidiar o projeto da exposicao Mafricas.

A concepc¢do do projeto da exposicdo Mafricas tem autoria e coordenacdo da ex-
coordenadora que desenvolveu projeto num processo de curadoria participativa, envolvendo
muitas pessoas dentre 0s quais estudantes, professores, pesquisadores e artistas. Com base no
site da instituicdo, a exposicdo foi inaugurada em 19 de setembro de 2018. Ao longo da
entrevista com a professora Maria das Gracas, ao falar sobre a exposicdo a ex-coordenadora

afirmou que:

Para a construgdo dessa narrativa participaram os professores e pesquisadores José
Henrique Freitas do Instituto de Letras, Juipurema Sandes Joseania Freitas, docente
do curso de museologia da UFBA e pesquisadora do museu, Joana Flores, muse6loga
e pesquisadores da UFRB. A ideia era mostrar uma nova exposi¢cdo com uma outra
narrativa apresentando o acervo que foi adquirido pelas méos de Verger, por isso que
o foi produzido um painel intitulado “ Pierre Verger: O Oju Ob4, o olho de Xangb
sobre 0 MAFRO”. Entdo ele era o olho Xangé. [...] Agente montou a exposicéo
tentando construir uma narrativa que desse conta a mostrar os conhecimentos
africanos a partir daquela exposicdo. A parte de metalurgia, por exemplo, reforcar que
na Africa ja se trabalhava com a metalurgia antes dos europeus chegarem na Africa ja
se dominava isso, que se dominava varias formas de comunicacao, por exemplo 0s
tapetes proverbiais. [...]O texto anterior era assim: Os ferreiros, acompanhavam o rei
para concertar as ferramentas, as armas. Esse tipo de narrativa denota que aquele
ferreiro ndo tinha criatividade, ndo tinha competéncia, ndo tinha conhecimento. A
ideia era desconstruir esse tipo de narrativa abrindo a possibilidade de
questionamentos, Quem forja? Quem busca o metal? Quem transforma os pigmentos
para tinturar os tecidos? Precisa dos conhecimentos de quimica? Entdo a ideia era
essa. (Maria das Gragas, Entrevista realizada pelo autor em 18 de fevereiro de 2020).

A partir dessas informacdes, faremos nossas reflexdes sobre essa exposicdo tentando

trazer uma observacdo do perfilamento da exposicao, observando & narrativa expografica.
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Figura 4 - MAFRICAS: As Africas do MAFRO. Verger, Oji Oba. No principio eram doze - Colegéo de Cultura
Material Africana.

Fonte: Acervo do autor.

Ao entrar na sala da exposicgéo, o painel “Verger, Oju Oba: os olhos de Xango sobre o
MAFRO” destaca a participacdo de Pierre Verger na formacéo do acervo do museu. O painel é
composto por um texto da historiadora Thiara Matos e por fotografias feitas por Pierre Verger®.
Ao lado encontra-se o painel que apresenta o niicleo denominado “No inicio eram doze: as
primeiras pecas do Museu Afro-brasileiro”. Nesse nucleo, estdo expostas doze cOpias de pegas
(Colecéo de copias) oriundas do Museu Real de Tervuren %! e que foram doadas para compor
as primeiras pecas do Museu. Esse nucleo é composto por doze esculturas em gesso na cor
preta, representando tronos, cadeiras, objetos decorativos dentre outros.

A imagem a seguir apresenta o nicleo central da exposicdo Mafricas: As Africas do
MAFRO.

80 0 titulo do painel tem relagdo com a condicao religiosa de Verger foi considerado o mensageiro entre
os dois mundos (real e ancestral) na cosmologia africana pela lalorixa Mae Senhora ao viajar a Africa Ocidental
ao ser consagrado Babalad no Benin na Africa durante suas pesquisas sobre as religides africanas que

influenciaram nas religiGes afro-brasileiras.

61 O Museu Real da Africa Central, de Tervuren, é um dos mais tradicionais museus coloniais da Europa,
especializado no conhecimento sobre o antigo Congo Belga. Essa coldnia era formada pelos atuais territérios da
Republica Democratica do Congo (ex-Zaire), de Ruanda e do Urundi. Esse museu funda-se a partir da Exposi¢do
Internacional de 1897 em Bruxelas com uma extensao africana em Tervuren, cidade em que esta até hoje instalado.
Disponivel em:< http://wwwv.arteafricana.usp.br/codigos/glossarios/003/belgica.html>. Acesso em: 26 mai. 2021.



http://www.arteafricana.usp.br/codigos/glossarios/003/belgica.html
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Figura 5 - MAFRICAS: As Africas do MAFRO — Colecio de Cultura Material Africana.

@O REDMINOTE 8
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Fonte: Acervo do autor.

Neste nacleo estdo posicionadas pecas de diferentes procedéncias e materiais que
demonstram a percepcdo da cultura material africana através do Museu. Com base nesta
fotografia, podemos notar que este nucleo possui na lateral esquerda da parede, um texto
informativo sobre as pecas, além disso, esta disposto um tapete provencial em tecido na cor
preta ornamentado com tecidos menores que formam figuras antropomérficas, zoomorficas, um
navio, uma estrela e uma lua no céu.

Numa posicao centralizada esta o painel principal em que podemos identificar na lateral
esquerda do painel, na sua base inferior, um Pildo de Xangd com tampo, esculpido em madeira
pelo escultor Aboudou Garba de Ifanhim. Ao lado tem-se uma escultura de lemanja adquirida
em Tori Bossito na Republica do Benin pelo escultor Oju Orobi. Na legenda da peca de lemanja,
lemos a seguinte descrigdo: “Escultura com uma figuracao tipicamente ioruba de lemanja, uma
mulher de seios fartos, diferente da representacdo brasileira mais comum desse orixa como
sereia”. Ainda na base inferior, no centro do painel, encontram-se trés Mascaras Geledés®? tendo
sua composicdo em madeira, com pintura ornamental que colorem 0s seus trajes e acessorios

como chapéu, espada, bolsa, cachimbo, colar dentre outros, nas cores branca, azul e detalhes na

62 As energias que se tornam visiveis na danga Geledé, valorizadas pelos trajes, tém um paralelismo na fascinante
imaginaria de suas mascaras. Ao retratar praticamente tudo o que pode ser visto no universo iorubd, as mascaras
Geledé documentam e comentam o dominio das maes, isto é o mundo. Disponivel em:<
https://www.geledes.org.br/as-mascaras-de-gelede/>. Acesso em: 28 mar. 2021.
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cor vermelha. Essas Mascaras demonstram motivos que representam cenas do cotidiano
africano. As Méscaras Geledés sdo utilizadas no alto da cabeca exclusivamente por mulheres
africanas da lorubalandia®®, territério composto por reinos lorubanos da Africa Ocidental.
Nesse painel é possivel ver uma legenda que mostra as etapas da producdo de uma Mascara
Geledé.

Na posicdo acima das Mascaras Geledés, podemos localizar trés machados
confeccionados em madeira, e ao lado um Machado de Vodum, peca em madeira com uma
lamina de metal. Nas proximas imagens apresentaremos a objetos africanos que representam os

orixas iorubanos Xangd e lemanja na que no Brasil adquiriram novas representagdes.

Figura 6 - EXPOSICAO MAFRICAS: As Africas do  Figura 7 - EXPOSICAO MAFRICAS: As Africas do

MAFRO, Machados de Xangd (Oxés) - Colegio de MAFRO, Pildo de Xangd com Tampa, Escultura de
Cultura Material Africana. lemanja - Colecgdo de Cultura Material Africana.

REDMINOTE 8
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Fonte: Acervo do autor. Fonte: Acervo do autor.

Na figura 6 estdo dispostos trés Machados de Xang6 (Oxés) da etnia loruba procedentes
da cidade de Pobé na Republica do Benin. Essa insignia € utilizada como representante principal
do orixa Xangd tanto na Africa quanto no Brasil. De acordo com Sandes (2010) esse atributo
“apresenta-se de duas formas. Como bastdo, confeccionado em madeira, com escultura de
devoto ou sacerdotisa de Xangd, tendo sobre a cabeca um machado com gume duplo, simbolo
deste orixa.” (SANDES, 2010, p. 47). O orixa Xangd, recebeu no Brasil uma importancia
significativa, sendo considerada em algumas regides do Brasil a prépria religido como € o caso

63 Area que corresponde a uma parte da atual Nigéria, Benin e Togo — Africa Ocidental — que se estende, de Lagos
para o Norte, até o rio Niger (Oya4) e para o Leste, até a cidade de Benin. Nao possui fronteiras fisicas e politicas
determinadas, nem uma organizacdo centralizada. Compreende a existéncia de varios reinos, como os de Egb4,
Ketu, Ibeju, ljexa e Owo que tém seus préprios governantes. (OLIVA, 2005, p. 175)
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do Xango de Pernambuco®. Ter esses objetos em exposicio significa que a representacio dessa
peca possui muita importancia entre as comunidades de terreiro e para 0 Museu, entendendo
que essa peca tem a capacidade de representar a religido africana e afro-brasileira.

Na figura 7 fizemos uma cisdo do conjunto de pecas que se encontra na figura 5 para
destacar duas esculturas representativas das religides africana e afro-brasileira. A figura da
esquerda corresponde a um Pildo de Xangb com tampa (ja destacamos na figura 6 a importancia
de Xang0 nas religides afro-brasileiras), e a direita a escultura de lemanja. A legenda sobre a
escultura de lemanja afirma que a peca representa uma mulher de seios fartos, diferente da
representacdo brasileira em que é mais comum ser representada como uma sereia sem a
protuberancia nas mamas. Essa diferenciacdo é importante porque a construgdo que se faz desse
orixa na Africa, os seios fartos representam a fertilidade feminina, a maternidade, a grande mae
de todos os orixas. Através de um texto que trata de um dos nucleos da exposicdo Mafricas,
podemos ter uma ideia de como a figura feminina possui uma representacdo diferenciada na
arte africana.

Figura 8 -EXPOSICAO MAFRICAS: As Africas do MAFRO, Mulheres em Africa - Colec&o de Cultura
Material Africana.

@O REDMINOTE 8
CO Al QUAD CAMERA

Fonte: Acervo do autor.

64 O Xang6 de Pernambuco é uma religido marcada pela adoracéo a varios orixas, santos e deuses ligados &
cultura ioruba.
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O texto referido® descreve que:

A arte africana através do feminino, apresentada nas obras do acervo do MAFRO,
especificamente das regides a Africa Ocidental, nos convida a um mergulho sobre o
lugar em que as mulheres negras direta ou indiretamente ocupam no imaginario e no
cotidiano de um continente pluricultura. As esculturas africanas por méos femininas
ou sobre 0s corpos negros femininos, cujas pesquisa ainda timidas no campo dos
museus, tornam-se suscetiveis As descricbes que incorrem quase sempre na
perspectiva de uma arte geral que vao inseri-las nos topicos “arte primitiva”, ou
mesmo “arte fetiche”, dentre outras. Essas titulacdes autorizadas pela historiografia,
discutem essas obras de uma analise mais aprofundada em torno dos elementos
artisticos, que culminam na ocultacdo de caracteristicas iconograficas e estilisticas
que subsidiam o conceito Unico de tais cole¢des. Dessa forma, as produgdes artisticas
através dos pentes, bonecas, mascaras, potes etc, ora evidenciam a forca da mulher
tanto nos rituais de fertilidade, trazida pelas Akuaba — ainda que produzidas por méos
masculinas — quanto o poder das méscaras Gueledé, cuja experiencia e poder da
mulher mais velha é reverenciada e assegura simbolicamente o poder da forca e da fé.
(EMPOSICAO MAFRICAS — MULHERES EM AFRICA, 2019)

Apbs refletir sobre essas imagens, notamos que a narrativa expografica desses objetos
caminham no sentido proposto por Pierre Verger ao adquirir as pecas no continente africano,
voltado para um viés religioso com foco nas religides africanas da etnia yoruba. Nesse sentindo,
0 texto expositivo que abre a exposicdo com uma homenagem a Pierre Verger mostra a
importancia que esse personagem possui para aquela exposi¢cdo. Outro aspecto importante €
que o conjunto das pecas apresentadas se diferencia de outros museus que tratam da cultura
material africana por ndo conter em seu conjunto de pecas expostas, objetos de tortura e castigo.
Essa escolha apresenta uma perspectiva que desconstroi a narrativa expositiva que se tornou
comum entre 0s museus brasileiros em enfatizar a representacdo de grupos africanos e afro-
brasileiros através da representacdo da dor, tortura e humilhagdo sobre as populagdes negras.
Além disso, o viés abordado pelo MAFRO/UFBA demonstra a possibilidade de se apreender a
cultura material desses grupos numa perspectiva positiva, que valoriza as suas tradicoes,
reconsiderando as narrativas depreciativas desses sujeitos.

Por outro lado, ao enfatizar nessa exposi¢cdo, uma narrativa que representa pecas
africanas adquiridas nos anos setenta, portanto, num contexto historico em que as essas
manifestacOes culturais se encontravam num limiar diferente se considerarmos 0s avangos
desses grupos ao logo dos anos e das transformag6es que se sucederam, embora as pegas que
compdem o acervo em questdo sejam representacdes de importantes manifestacoes tradicionais
desses grupos. Temos a sensacdo de estagnacdo da cultura material africana. Ainda que a
curadoria do Museu tenha apresentando um texto atual, numa perspectiva positiva sobre os

objetos expostos que qualifica o trabalho do escultor africano, reverenciando os orixas de Africa

85 Texto de autoria de Joana Flores
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e a sua importancia no processo de ressignificacdo no Brasil como foi 0 caso de Xango e

lemanjé, a exposi¢do traz uma percepcdo limitada sobre a cultura material africana.

4.4 Reflexdes sobre a exposi¢cao Painéis de Carybé do Museu Afro-brasileiro

Ao ser inaugurado em 1982, o Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia
recebeu, em regime de comodato, um importante acervo para compor sua exposi¢do: o conjunto
de 27 talhas monumentais do artista plastico Carybé, representando orixas do candomble.
Hector Julio Paride Bernabd mais conhecido como Carybé, foi um artista plastico argentino
radicado na Bahia em 1950 que conviveu entre 0s principais artistas que ajudaram a criar a ideia
de baianidade através das artes, caricaturas de homens e mulheres baianos, principalmente das
pessoas negras. Segundo Silva (2012):

Carybé pintou ou esculpiu a maioria das divindades do candomblé em vérios suportes
e versdes, mas foi com a colecdo Murais dos Orixas, feita em painéis de madeira
entalhados, que conseguiu expressar de forma sistematica sua leitura desta estética
sagrada. Os painéis foram encomendados pelo Banco da Bahia e realizados entre 1967
e 1968. Atualmente encontram-se no Museu Afro-Brasileiro de Salvador. Sdo vinte e
sete pranchas. Dezenove delas medem trés metros de altura por um metro de largura
e oito medem dois metros de altura por um de largura. A técnica predominante é o
entalhe na madeira com incrustacdes das insignias dos orixas feitas de cobre, prata,
ouro, ferro, latdo, buzios, espelhos e fios de contas. (SILVA, 2012, p. 3)

O Museu dedicou uma sala exclusiva para apresentar os orixas esculpidos nas pranchas
de madeira. Com base no site da instituicdo, essa exposicdo retrata “27 painéis com
representacoes de orixas, obras de grande importancia dentre da arte contemporanea brasileira”.
O material de composi¢do das pranchas ¢ formado por madeira talhada envernizada, metais,
buzios e espelhos, fios de migangas e outros materiais que ajudam a criar insignias dos orixas
representados nas esculturas. Ao adentrar nessa Sala, as pecas causam um impacto visual por
conta da suntuosidade das pranchas. De acordo com Galas (2015, p. 125) esse conjunto ¢
formado “por 27 painéis em pranchas de cedro medindo 3 m x 1m, cada um representando um
orixa, que esta sob a guarda do MAFRO, em regime de comodato, desde sua cria¢do. O artista
pretendeu realizar iconografia dos deuses africanos no candomblé da Bahia”. Através das

imagens que seguem, tentaremos apresentar a suntuosidade dessas esculturas.


https://www.youtube.com/watch?v=rRDXA0uInUc
https://www.youtube.com/watch?v=rRDXA0uInUc
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Figura 9 - SALA PAINES DE CARYBE: Prancha esculpida representando orixas.

Fonte: Acervo do autor.

Na imagem a seguir, podemos observar detalhes que compde a representacao do orixa

Ogum em uma das pecas esculpidas.

Figura 10 - SALA PAINES DE CARYBE: Prancha esculpida representando o orixa Ogum.

Fonte: Acervo do autor.

O tom amadeirado das pecas, junto com a cenografia ajuda a criar um cenario
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emblematico, que valoriza a disposi¢do das pecas. Além disso, as pranchas apresentam riqueza
de detalhes capaz de representar com precisdo a iconografia dos orixas. Essa associagdo ¢
facilitada pela precisao dos entalhes e pela legenda abaixo de cada pega com o nome do orixa.
Outro aspecto de destaque diz respeito a transicdo que o autor propds ao retratar santos das
religides de matriz africana, historicamente diabolizados para uma perspectiva artistica. Essa
exposicdo apresenta um olhar peculiar para essas pecas, pois a confeccdo de icones que
representam os orixds, voduns ¢ inquices das religides afro-brasileiras através do
MAFRO/UFBA, possibilitou uma quebra de paradigma sobre a simbologia desses “santos” das
religides afro-brasileiras.

Em entrevista com a ex-coordenadora do Museu Afro-brasileiro da Universidade
Federal da Bahia, questionamos qual a importancia da Sala Carybé para o Museu durante a sua
gestao.

De acordo com a entrevistada:

A sala Carybé muita gente diz e eu também afirmo que seria a nossa Capela Cistina.
Eu acho que é um espaco importante para o Museu, um espaco emblemético porque
embora Carybé seja um homem branco, um homem que ndo nasceu brasileiro, mas ao
chegar aqui ele fez uma imerséo no espaco religioso afro-religioso, no 11é Axé Op6
Afonja. Ele conseguiu pela arte representar pela estética, pela técnica, os elementos
de cada orixa ali representados. [...] a forga dessa sala é importante porque primeiro
que |4 o visitante visualiza todos os atributos do orixa, e a depender de como aquela
sala seja apresentada voceé sai de 14 com outra ideia, com uma ideia mais aberta sobre
a afroreligiosidade [...] ¢ uma sala importante (Maria das Gragas, Entrevista realizada
pelo autor em 18 de fevereiro de 2020).

A partir desse relato, podemos perceber o quao importante essa sala € para o Museu e
para a representacdo dos orixas numa perspectiva artistica, como enfatizou a ex-coordenadora.
A forma com que as pecas estdo dispostas e a depender da maneira com que a narrativa seja
conduzida, o visitante certamente podera sair da instituicdo com novas percep¢des sobre os

orixas do candomblé.

4.5 Representacdo da cultura material afro-brasileira e africana no Museu

Durante a entrevista com o coordenador Marcelo Cunha, tentando entender como o
Museu é percebido atualmente pela sua atuacdo enquanto espago de memoria das culturas
negras na Bahia, questionamos que tipo de mensagem o Museu transmite ou tenta transmitir

atualmente. O entrevistado afirmou que:

Desde sempre sdo duas basicas que tem ruidos, mas, por exemplo, uma delas a
valorizaco da cultura tradicional africana. Qual o ruido disso? E que o Museu ndo da
conta da cultura contemporénea africana, mas, se de um lado ele traz uma mensagem
que mostra a forga dessa cultura, mas tem um efeito colateral que estd ai que é o
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visitante achar que essa cultura traduz a Africa como um todo. Primeiro n&o traduz a
Africa como todo porque é uma cultura de um determinado territorio, da elite [...],
esta falando de uma certa elite africana, representada por esses objetos, e ndo da conta
do contemporaneo. Ento al nds apresentamos, valorizamos a técnica de metalurgia
da cera perdida no continente africano, mas a nds ndo conseguimos dar conta de falar
de que eles tem tecnologias [...] Entdo esse é um efeito colateral, mas essa é uma
primeira mensagem, valorizar. Indiretamente, afirmar que ndo foram escravos que
vieram para cd, foram homens e mulheres escravizados, que deixaram para tras suas
culturas. Ndo foram homens e mulheres que foram escravizados, que ndo tinham
cultura, ndo tinham fé ndo tinham nada porque eram quase animais, nao é nada disso,
foram individuos que vieram de sociedades extremamente complexas. Algumas delas,
se n6s pensarmos por exemplo no que nés chamamos de histéria e classifica como
Idade Média no ocidente, sociedades que estavam muito mais desenvolvidas, na arte
na economia nesse periodo. O mesmo poderiamos falar se olharmos para o oriente,
entdo é um pouco isso, de um lado usar a parte. E na parte afro-brasileira a forga é
apresentar um pouco o que é esse sistema de crencas, trazer junto com essa perspectiva
um pouco o combate a ignorancia que leva a intolerancia e a violéncia contra a
religido. Entdo é um pouco isso que o Museu tenta transmitir (Marcelo Cunha,
Entrevista realizada pelo autor em 29 de janeiro de 2020).

Fizemos & mesma pergunta a ex-coordenadora do Museu Maria das Gragas, na segunda

etapa da entrevista. De acordo com a professora:

E de mostrar que o povo africano é um povo que tem cultura, que faz histria, com
isso quero dizer que é um povo que tem conhecimentos diversos tem saberes variados,
tem organizacdo politica, ou pelo menos tinha até o colonizador chegar 14. Isso é
importante porque € o que passa de Africa para o mundo de c4, o lado de c4. O que é
que passa? Pela maioria dos museus é que é um lugar que ndo tem cultura, se vocé
olhar até nos museus de fora, por exemplo museu Britanico, tem um grande cenario
onde a Africa ainda é cacadora e coletora, nestas exposigdes é como, ndo houvesse
mais nada, ndo estdo identificadas as grandes tecnologias, ndo tem as indistrias e
outras as coisas criadas pelos africanos. A mensagem que o Museu passa € essa de
que a Africa é o berco da civilizagdo, o povo africano é um povo culto, ndo culto no
sentido desse conceito colonizador. Porque é cheio de conhecimento que foi e €
negado, as imagens que se passa de Africa é o que? Fome, miséria, e primitivo de um
povo primitivo, é 0 que passa, por isso justificam que ele precisa ser catequizado,
evangelizado, precisa deste olhar do colonizador essa é a ideia equivocada que é
passada pra gente aqui, nas as escolas. Museu Afro com suas ac¢des tenta desconstruir
isso. Entdo o Museu tem esse papel, de passar essa mensagem, uma mensagem que
desconstroi. Chega gente querendo, onde é que esta a parte da escraviddo? Muita gente
chega la procurando coisa da escraviddo, por qué? O que é que esta por tras disso?
Porque na cabeca desses visitantes, 0 negro € visto como ex-escravo, ele ndo é visto
como aquele que era um rei, que participava de uma dinastia, de uma organizacao
politica bem elaborada, que sabia matematica, astrologia, medicina que dominava
conhecimento sobre as plantas, ndo. Ainda é assim, chegam querendo objeto de
tortura, quer dizer, quer comprovar e o0 Museu ndo traz isso, eu acho que é o Unico
museu no Brasil que ndo tem no seu acervo um objeto de tortura, isso é uma coisa
importante. Quem comecgou a pensar 0 acervo teve a ideia, vamos escolher o que
vamos mostrar, e foi escolhido, mostrar o positivo, imagens positivadas. (Maria das
Gracas, Entrevista realizada pelo autor em 18 de fevereiro de 2020).

Considerando as informacdes obtidas pelo coordenador Marcelo Cunha, as exposi¢oes
de longa duragéo, responsaveis por estabelecer uma imagem da instituicdo, podemaos inferir que
o0 coordenador entende que 0 Museu tenta apresentar uma imagem positiva das culturas negras

a partir da narrativa expografica. Nesse sentido, a cultura material africana, representada pela
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religiosidade, pela técnica da metalurgia e pela ancestralidade que sedimentou a histéria das
civilizagbes africanas, possui um papel central nas narrativas expogréficas, destacando a
sabedoria milenar africana, com a intencdo de desmistificar a concepg¢do racista sobre 0s
africanos como ex-escravos ou descendentes de escravos. Por outro lado, o coordenador
reconhece que a exposi¢do ndo consegue representar a Africa. De acordo com o entrevistado,
0s objetos que estdo em exposicio fazem parte de uma parcela da elite da Africa Ocidental,
portanto, as representacdes criadas nesse espaco, visa mostrar uma parcela imponente da Africa
ocidental, embora, limitada a um periodo longinquo se considerarmos que as pecas foram
adquiridas na Africa a mais de 40 anos. Na exposicdo afro-brasileira, o coordenador entende
que € importante destacar a forca das religides de matriz africana, como elemento para combater
a intolerancia religiosa através da arte e da educacao.

Na visdo da ex-coordenadora, 0 Museu possui um papel importante na valorizacao das
culturas e principalmente, na revisdo historica a partir da cultura material, trazendo uma
narrativa expogréafica que visa desconstruir a visdo limitada sobre os africanos. Nesse sentido,
de acordo com a ex-coordenadora, a exposicdo de longa duracio Mafricas: As Africas do
MAFRO da colecéo africana desmistificam e ampliam o olhar sobre as funcGes que 0s servos
do rei, por exemplo, para tentar mostrar que por tras de cada escultura, tapetes, instrumentos de
metal, mascaras dentre outros, havia o dominio da técnica, da criatividade e da ancestralidade
no universo criativo desses individuos. Essa perspectiva pode ser observada em outras areas do
conhecimento como a ex-coordenadora mostrou com os exemplos das piramides, da criacao do
sistema de saneamento e a engenharia hidrica através das cidades egipcias. Além disso, a
professora apresenta uma critica sobre a tentativa de silenciamento através do
embranquecimento do Egito através de antrop6logos e historiadores que tentam, por meio das
narrativas cientificas dissociar a historia milenar e os avan¢os tecnoldgicos do Egito, as
civilizacdes negro-africanas.

Porém, a coordenadora ndo toca na questdo da distancia temporal das pecas que se
encontram no Museu e que representam a cultura Africana. A professora até menciona
exemplos de Museus que tratam os africanos como um povo primitivo e que ndo mostram o0s
avancos dessas civilizagdes. Podemos entender que através da narrativa expografica, e pelo
projeto conceitual e curatorial, desenvolvido pela ex-coordenadora, a mesma entende que é
possivel dar conta da representacdo da cultura afro brasileira, ainda que os objetos utilizados
nédo tenham relagdo com a cultura africana nos dias atuais.

Apos refletir sobre as imagens que compde as exposi¢des de longa duragdo do Museu

Afro-brasileiro e nos apoiando nas entrevistas realizadas com o coordenador e a ex-
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coordenadora do MAFRO/UFBA, apresentaremos na sessao a seguir as nossas consideragoes
finais sobre esta pesquisa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desse trabalho, buscamos compreender a existéncia do Museu Afro —
Brasileiro da Universidade Federal da Bahia, também conhecido pela sigla MAFRO e como a
cultura africana e afro-brasileira ¢ representada nessa institui¢do através das exposigdes de
longa duragao. Nessa jornada, foi possivel entendermos aspectos histéricos que envolveram a
criacdo do Museu e a entrada de objetos africanos e afro-brasileiros para a composi¢ao do
acervo do Museu. Nesse processo, acessamos as fontes e analisamos as conjunturas histdricas
que envolveram as aquisigoes, refletindo sobre as condigdes para a criagdo do Museu Afro-
brasileiro.

Ao acessarmos as fontes, notamos que durante a primeira metade do século XX, os
objetos do universo africano ou afro-brasileiro eram utilizados, pela otica de alguns cientistas
para representar o primitivismo dessas culturas. Parte dessa situa¢do teve como causa as teorias
racistas que colocavam as pessoas negras numa posi¢ao de inferioridade, considerados como
principal causa do atraso brasileiro. Além disso, com o fim da escraviddo no Brasil, pessoas
negras além de ndo terem recebido do estado republicano condi¢des de vida favoraveis a sua
sobrevivéncia, esses homens e mulheres de cor foram perseguidos pelo proprio estado, tendo
como premissa, a modernizagdo do Brasil. Teve papel importante para a popularizacao dessas
perseguicdes os jornais da época que noticiavam as invasdes por parte da policia e a
irresponsabilidade em criar narrativas pejorativas sobre as manifestacdes populares dos
descendentes de africanos sobreviventes no Brasil.

Observando esse contexto, notamos que para adentrar na nova estrutura social brasileira
seria necessdrio o esfor¢o coletivo dos diversos agentes ndo apenas pessoas negras. Nesse
sentido, vimos que os principais estudos sobre a situacdo do negro no Brasil partiram de Nina
Rodrigues no final do século XIX inicio do século XX. Os seus estudos buscavam provar a
inferioridade dos negros em relagdo a outros grupos sociais no Brasil. Em suas pesquisas o
médico buscava utilizar de teorias estrangeiras como a eugenia e as ideias lombrosianas para
provar a loucura, criminalidade, primitivismo e atraso como patologias genéticas, proprias dos
negros. Além disso, Nina Rodrigues, ao adentrar no universo religioso, sustentou a ideia de
crises psicologicas tipicas entre os negros € negras praticantes das religides de matriz africana
para explicar a possessdo e o transe durante as cerimonias afroreligiosas. Essa perspectiva
reduziu a religido, a crenga e a cultura a um fenomeno psicossocial passivo de analise cientifica,

desconsiderando as subjetividades dos adeptos dessas religides.
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Foi na religido que Nina Rodrigues identificou os primeiros tragos artisticos dos negros
brasileiros e africanos, através das esculturas. O médico teceu analises considerando de acordo
com suas palavras a forma rude e primaria desses objetos, como mais uma fonte para comprovar
a infeliz teoria de inferioridade desses individuos.

Arthur Ramos, que se autodeclarou discipulo de Nina Rodrigues, criador da Escola Nina
Rodrigues defendia a tese da aculturagdo como uma soma de varias manifestagdes criando uma
nova cultura. Arthur Ramos foi um colecionador de objetos de natureza etnografica dos
individuos de cor no Brasil. O seu acervo pessoal, contava com centenas de pegas da cultura
material africana e afro-brasileira, que o médico guardava como vestigios exdticos das culturas
primitivas no Brasil e considerava a existéncia de diferentes estagios culturais, classificando as
culturas como avangadas e atrasadas, principalmente entre os africanos e afro-brasileiros.

A partir dos anos trinta apos a realizacdo do Congresso Afro-brasileiro de Recife e em
seguida o evento de mesmo nome em Salvador na Bahia, a intelectualidade passou a aprofundar
as pesquisas sobre o negro. Nesse periodo foi importante no caso baiano, a chegada do professor
Portugués Pedro Agostinho idealizador do Centro de Estudos Afro Orientais que deu origem ao
Museu Afro-brasileiro da UFBA. Importante ndo deixar de considerar os avancos propostos
pela Museologia através dos encontros promovidos pelo ICOM durante a segunda metade do
século XX, principalmente com a Mesa Redonda de Santiago, um dos marcos mais importante
para o campo.

De acordo com as fontes, os anos setenta foram fundamentais para se pensar na criagcao
do Museu Afro-brasileiro da Universidade Federal da Bahia, uma década movimentada em todo
o mundo e que a discussdes sobre s desigualdades, os abusos € a contra grupos, nagdes, €
culturas subalternizadas estavam em vigor. Esse periodo marcou a influéncia dos Panteras
Negras nos EUA e todo o seu impacto politico, estético, ideologico e afirmativo. Além disso, o
Movimento Negro Unificado fortaleceu as lutas politicas para a igualdade social e racial no
Brasil. Na Bahia os surgiam os principais grupos afros e afoxés, com letras de musicas de
protesto, questionadoras e inconformadas com a situagdo do Negro no Brasil. Portanto, foi um
periodo de rupturas.

No processo de criagdo do Museu estavam diretamente envolvidas pessoas da elite
intelectual baiana, e um grupo de artistas e intelectuais como foi o caso do fotografo Pierre
Verger, o professor Pedro Agostinho, que tiveram um papel importante para os estudos sobre as
culturas negras no Brasil e pela popularizagdo desses estudos através do CEAO, pelas
fotografias e os diversos trabalhos sobre de natureza cultural africana e afro-brasileira. Pierre

Verger criou o Projeto conceitual e foi o responsavel pela compra das pecas africanas que
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formaram o acervo do Museu. Nesse sentido, podemos inferir que a narrativa expograficas e o
projeto conceitual do Museu foi baseado na perspectiva desses individuos, que fizeram parte
do universo africano e afro-brasileiro, porém numa posi¢do de pesquisadores. No entanto, foi
crucial a participagdao das comunidades negras que se deu através das doagdes do maior volume
de pegas que compuseram o acervo do Museu feitas ao CEAO. Podemos dizer que sem a
participagdo dessas comunidades, consideradas inferiores em relacdo a intelectualidade
envolvida na criagdo do Museu, dificilmente o espaco seria inaugurado no ano de 1982 e
certamente nao teria a riqueza patrimonial que o espaco possui. A nossa critica recai sobre
criacdo das exposi¢des e do pensamento que foi base para a montagem do Museu partindo da
otica desses homens e mulheres brancos, académicos, embora apreciadores da cultura africana
e afro-brasileira.

Entendemos que a criagdo dessa instituicao foi importante para as comunidades negras
baianas nos anos setenta e oitenta do século XX, porque, nesse periodo, apesar de estarem em
evidéncia, as comunidades negras ndo tinham espago no centro da cidade de Salvador para
reverenciar, discutir ¢ propor as suas manifestagdes culturais. Com o passado de abusos e
violéncias, as comunidades negras, sobretudo as religiosas se viram obrigadas a migrarem para
as periferias da cidade como modo de preservagdo dos seus costumes. A criacdo do Museu
possibilitou a esses grupos uma oportunidade de inser¢do dos seus costumes aproximando a
sociedade dos objetos representativos das comunidades afro-brasileira por meio da cultura
material.

Com base na pesquisa qualitativa através das entrevistas realizadas, notamos que o
Museu ainda trabalha com pegas que foram adquiridas nos anos setenta e oitenta para
representar a cultura negra e africana. As narrativas expograficas, o conjunto de objetos
musealizados que foram utilizados para criar a expografia do Museu, reiteram a beleza das
pecas que compoe as colegdes de cultura material africana e afro-brasileira, porém, entendemos
que esses objetos representam a memoria historica e coletiva de um periodo anterior e que as
narrativas precisam ser atualizadas. Essas concep¢des foram reforcadas quando refletimos
sobre as imagens que compode as exposi¢des de longa duragdo do Museu.

As dificuldades financeiras, a falta de autonomia na estrutura da UFBA, a falta de
reconhecimento do retorno em acdes afirmativas dessa institui¢dao para a Universidade Federal
da Bahia através de curso, projetos de extensdo, programas de qualificacdo, estagios dentre
outros, sio acdes objetivas que merecem um olhar mais cuidadoso pela UFBA. E importante
considerar as exposicdes, atividades culturais e educativas, que possibilita em alguns casos a

oportunidade a estudantes residentes desenvolverem seus trabalhos, expor as suas obras, e
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experienciar os sentidos da arte, essa ¢ também uma das facetas da Museologia Social no
MAFRO/UFBA.

Algumas lacunas ficaram no caminho por conta do isolamento social que nos impediu
de fazermos imersdes nas mensagens que as exposi¢des do Museu buscam passar. Acreditamos
que a institui¢do possui um papel importante e necessario para a preservagao da cultura africana
e afro-brasileira, porém, o Museu poderia diversificar um pouco mais as suas exposi¢oes,
buscando trazer outras representagdes culturais que reforcem a identidade cultural,
demonstrando a diversidade e a resisténcia dessas culturas. Este caminho poderia reiterar a
funcdo social dos museus, em promover sujeitos silenciados da histéria, descontruindo
preconceitos valorizando as culturas. A Museologia carece de estudos afrocentrados, que vejam

a importancia que essas culturas possuem e que sao invisibilizadas.
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PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM MUSEOLOGIA
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ROTEIRO DE PERGUNTAS PARA ENTREVISTA COM O COORDENADOR E EX-
COORDENADORA DO MAFRO

Salvador
2020

1. Como se tornou coordenador do MAFRO?

2. Periodo da gestdo no MAFRO?

3. Ao assumir o espaco, quais foram os principais desafios encontrados?

4. Quais eram 0s objetivos principais da sua gestdo? Se deparou com resisténcias para por em
pratica seus objetivos? VVocé conseguiu atingir tais objetivos?

5. Qual era cenario da politica e a¢fes para a cultura de matrizes africanas na Bahia?

6. Em relacdo a cultura religiosa afro-brasileira, existia alguma politica de caréater oficial ou
individual para preservacao e consequente justificativa para efetivagdo do espago museoldgico?
7. Durante a sua gestdo foram realizados estudos de publico? Por qué? Se sim, o que foi feito
com os resultados obtidos?

8. Além do segmento escolar que possui maior recorréncia de visitas ao Museu, vocé poderia
dizer qual é o perfil do publico adulto do MAFRO?

9. O Museu consegue medir a satisfacdo dos visitantes? Como ¢ realizada a medicéo e o que é
feito com as avaliagdes dos visitantes?

10. De que forma o Museu lida com as novas tecnologias para a gestéo do espaco e divulgacédo
dos trabalhos desenvolvidos pela instituicdo?

11. O Museu possui um Plano Museoldgico? A gestdo consegue seguir o plano?
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12. Gostaria que vocé falasse sobre a importancia de Pierre Verger e da musedloga Jacyra
Oswald na abertura do museu em 19827

13. Como caracteriza 0s objetos expostos e na reserva tecnica do museu? Origem desses objetos
e 0 que representam?

14. Que tipo de mensagem o Museu transmite ou tenta transmitir atualmente?

15. Quais sdo as exposicdes de longa e curta duracdo do Museu atualmente e o que cada uma
delas querem comunicar?

16. Como as comunidades negras e afro-baianas (Movimento Negro, Comunidades de Terreiro,
Militantes, Intelectuais, Blocos Afros) se relacionavam com o Museu no passado? Como esses
grupos se relacionam com o Museu hoje?

17. Em sua opinido, qual (s) o principal legado que a sua gestao conseguiu deixar para 0 Museu?



