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RESUMO

FIUZA, Ana Paula dos Anjos. Entre Ruinas, Metamorfoses e Violetas: Experiéncia de
Sociomuseologia na Comunidade de Terra Mirim 144f. il. 2017. Dissertacdo (Mestrado em
Museologia) — Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal da Bahia,
Salvador, 2017.

Esta pesquisa foi construida atraves de percursos que envolveram familiarizagdes e
estranhamentos. Por ela encontrei caminhos que direcionavam ao sagrado feminino e, aos
poucos, percebi indicadores de cuidados do corpo acionados pelo xamanismo e seus processos
de cura por intermédio da valorizacdo damemoria e do fratrimbnio da comunidade Terra Mirim.
Trata-se de uma pesquisa-acdo com analise de experiéncias praticas que passam pela realizacao
de oficinas, ritos xamanicos e elaboragdo de exposi¢do temporéria, tudo isto com o objetivo de
estabelecer linhas de articulacdo entre a teoria e 0s aspectos praticos que possibilitaram uma
vivéncia dos processos de construcdo coletiva na ecovila de Terra Mirim. Esta pesquisa, aléem
de dialogar com referéncias museoldgicas, poéticas e performaticas, leva em consideracdo a
minha experiéncia etnogréafica, mola propulsora de memorias que se expressam atraves dos
registros de reflexdes e situacbes vividas em campo. Para o melhor desenvolvimento deste
trabalho os estudos do feminismo negro e interseccional, da sociomuseologia, da antropologia
e do xamanismo foram indispenséveis.

Palavras-chave: Museologia. Sociomuseologia. Comunidades. Memobria. Género.



ABSTRACT

FIUZA, Ana Paula dos Anjos. Entre ruinas, metamorfoses e violetas: experiéncia de
sociomuseologia na Comunidade de Terra Mirim. 144f il. 2016. Master Dissertation -
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2017

This research was possible through processes of familiarization and marveling. | was able to
find ways to the female sacred and to body healing as in shamanism and its healing practices,
mediated by Terra Mirim’s values of memory and fraternity. This work is based on an
interventionist action, which analyzes practices such as workshops, shamanic rituals and
temporary exhibition. The objective was to establish links between theory and practice that
made possible a collective experience at Terra Mirim eco-village. Besides museology, poetic
and performatic background, this research considers my ethnographic experience, the driving
force of memories made possible through reflexions of events at the field of study. Black and
intersectional feminism was consulted to increment this work, as well social museology,
anthropology and shamanism.

Keywords: Museology. Social Museology. Communities. Memory. Gender.
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INTRODUCAO

A trilha de uma pesquisa marca e estd marcada pela pesquisadora, uma vez que existe
uma necessidade pessoal de aprofundar e perceber as respostas de uma forma que envolva a
experiéncia individual que, por sua vez, se infiltra ao processo, situacdo que me faz recordar a
voz de Clifford Geertz (1978) quando fala sobre a importancia da interpretacdo e da
subjetividade no trabalho de uma/um etndgrafa(o).

Nesta pesquisa, faco uso da autoetnografia juntamente com a reflexdo sobre género,
memoria e fratrimdnio (patrimdnio)!, que se vale de um processo criativo que elabora
alternativas a comunicagdo das memorias da Comunidade Terra Mirim. Existe ai um didlogo
estabelecido entre as minhas memdrias e as da Comunidade, uma vez que esta pesquisa me fez
perceber que as influéncias de minhas raizes identitarias tém me ajudado a adentrar o
autoconhecimento e, concomitantemente, me permitem perceber as influéncias que se
estabelecem nesta relagdo, fator que contribuiu para o meu entrosamento com a comunidade.
Aos poucos pude perceber que estava a receber influéncias do campo e vice-versa, uma vez que
0 sentimento de pertencimento provém da identificacao.

A decolonialidade se expressa no texto com a intencdo de criticar e superar a
colonialidade epistémica. Apresenta o proposito de trazer luz as sombras da modernidade que
operam na atualidade através de um modelo responsavel pelo estabelecimento do poder
hegembnico. A decolonialidade tem a intencdo de expressar uma luta continua, tendo como
objetivo a transgressdo e a insurgéncia de posicionamentos.

A autoetnografia é um método de pesquisa que apresenta como possibilidade a
participacdo da subjetividade da pesquisadora. Trata-se de um método que procuro ndo
qualificar como o melhor, mas como o adequado para este trabalho, uma vez que hd aqui
aspectos de uma vida cultural especifica que ndo poderia ser acessado em uma pesquisa
convencional, uma vez que o campo de pesquisa é um local que vive a subjetividade em todas
as acOes, desde um trabalho na roga e na mata até um rito espiritual.

De acordo com Jones, Adams e Ellis:

1 Segundo Mario Chagas: (2016, p. 79): “Ha uma heranga que se transmite e se recebe na
contemporaneidade, talvez pudéssemos, de modo poético, denomina-la de fratriménio. J& ndo se
trata de uma heranga materna ou paterna, mas de alguma coisa partilhada entre os contemporaneos,
entre 0s amigos e irmaos, entre 0s membros de uma mesma comunidade”. E com base nesta definigio
que faco uso do fratrimdnio como substituto da palavra patriménio em todo o texto.



16

O método da autoetnografia propde a pesquisa social numa pratica ainda
menos alienadora, em que o pesquisador ndo precisa suprimir sua
subjetividade, pois pode “refletir nas consequéncias do [seu] trabalho, ndo s6
para 0s outros, mas para [si] mesmo também, e onde todas as partes —
emocional, espiritual, intelectual, corporal, e moral — podem ter voz e serem
integradas. (2013, p. 53).

Parafraseando Samuel Aradjo (2006), trabalho a pesquisa-acdo, neste texto, como um
fator que se responsabiliza pela esséncia politica da pesquisadora atrelada a discussdo do
método aqui apresentado. Trata-se de uma perspectiva que nega a existéncia da neutralidade,
por isto, a presenca da vida cotidiana se faz marcante neste texto como uma forma de
demonstrar, na préatica, a inexisténcia da neutralidade proposta pela burguesia e deixar claro o
seu alinhamento com as perspectivas epistemologicas locais. Esta metodologia se construiu
através de um encontro, algumas vezes apresentado como um conflito de valores, ideias e visdes
de mundo.

A pesquisa-a¢do também se funda na dialogicidade de Paulo Freire (2005), uma vez que
priorizamos o dialogo e a liberdade, enraizando-nos enquanto pesquisadoras dentro da
existéncia do campo de pesquisa de forma que estejamos comprometidas com a pulsacdo da
vida e a historicidade e peculiaridade do contexto.

Este trabalho tem se desenvolvido com o auxilio de teorias de género, memoéria e
fratrimdnio associadas as reflexdes sobre arte, corpo e cura. Foi assim que 0 Xxamanismo me
ensinou a compreender esta nova visdo de mundo, percebendo, aos poucos, que ndés Somos uma
soma de experiéncias vividas, a partir do que me voltei para a reconstrucdo de novas
simbologias que envolvem a realidade, situacdo esta que tem contribuido para a extensdo dos
cddigos que proporcionam a compreensdao da dindmica que se desenvolve na construcdo e
reconstrucdo da memoria coletiva da referida comunidade.

O Sagrado Feminino se apresenta como uma categoria baseada nos principios da Grande
Mée ou Deusa Mée, como também é concebido na Comunidade de Terra Mirim. Ha uma
variacdo tipoldgica das manifestacbes da Deusa Mé&e. Em seus diferentes arquétipos e
nomenclaturas, a Grande Mae estd presente em diferentes culturas deste a antiguidade até a
atualidade.

O corpo em sua dimensdo psicossomatica proporciona uma sociabilidade que se traduz
em materialidade. O corpo é a matéria-prima integrante de inimeras dimensdes e experiéncias
subjetivas que se fazem representar de forma integrada entre natureza, ciéncia, cultura e vida
social.
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A subjetividade ocupa um lugar responsavel pela associacdo das crengas, valores
pessoais, experiéncias e historias de vida. A subjetividade aparece através da representacdo do
universo interior dos seres humanos, um mundo que se apresenta composto por emocoes,
sentimentos, intuicbes e pensamentos. Pensando em um conceito socioldgico, a subjetividade
pode ser vista como um campo de acdo e representacdo das(os) sujeitas(os), de forma atrelada
e condicionada as circunstancias histéricas, politicas e culturais. S6 a subjetividade pode dar
conta da totalidade das facetas que compdem os individuos.

Escolhi situar as questbes referentes as construgdes de género, por ser uma mulher
descendente de agricultoras(es), académica, militante ecofeminista e também, em virtude de a
Comunidade Terra Mirim ser composta por uma maioria de mulheres. Seguindo por este
caminho, optei pela utilizacdo das escritas decoloniais de pesquisadoras do feminismo negro e
interseccional, producBes e publicacbes da propria comunidade e o desenvolvimento da
criatividade artistica construida através das performances poético-musicais realizadas em grupo
com as companheiras feministas integrantes da Feminaria Musical: Grupo de Pesquisa e
Experimentos Sonoros da Universidade Federal da Bahia (UFBA), coletivo que integra a linha
da pesquisa Género, Cultura e Arte do Nucleo de Estudos Interdisciplinares sobre a Mulher
(NEIM/UFBA). Ressalto que sou colaboradora de pesquisa deste mesmo grupo.

Com base em Joan Scott (1995), utilizo o conceito de género que procura se distanciar
das diferencas sexuais que se hierarquizam dentro de um pensamento engessado e dual. Ha um
reconhecimento das diferencas entre corpos sexuados, porém, considera-se 0s significados
culturais responsaveis pela manutencdo destas diferencas. O corpo apresenta um ponto de vista
social e subjetivo, responsavel por colocar o sexo na posicdo de submisso ao género, uma vez
que o sexo ndo pertence a uma inquestionabilidade natural porque a separacdo entre natureza e
cultura por si sO ja representa a elaboracdo de um produto cultural com as suas respectivas
subjetividades.

Para situar o feminismo negro utilizo o conceito de Luiza Bairros (1995), que nos coloca
a perspectiva feminista das mulheres negras como algo que nos permita perceber a precedéncia
de uma identidade comum a todas as mulheres. Portanto, ndo ha o compartilhamento de uma
mesma opressdo, mas uma luta contra o sexismo baseado nas relagcGes que se constroem através
do que se concebe como género socialmente construido. Para nés mulheres negras, o problema
se expande para o poder que se instala nas esferas pessoal e interpessoal, uma vez que hd uma
constituicdo do patriarcado baseada em uma ideologia que permite e lucra com a existéncia do
racismo e crenga em uma dominagdo que constitui nocgdes de inferioridade e superioridade que

irdo influenciar nos fatores objetivos e subjetivos das(os) sujeitas(0s). A opressdo se apresenta
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aqui como um fator localizador de uma realidade que nos faz perceber algo mais profundo que
a descricdo de uma experiéncia de opressdo realizada através da relagdo mulher-homem.

O ecofeminismo é um conceito baseado na teoria de Maria Mies e Vandana Shiva (2013)
gue se apresenta como uma filosofia de vida e um movimento social responsavel pela conexao
entre o0 feminismo e a ecologia. Trata-se de uma pratica ativista e defensora do esfacelamento
da ilusdo de se viver a margem da natureza, do exercicio do poder patriarcal e da submissdo da
vida a uma exigéncia de consumo e acumulacdo. As nocOes hegembnicas demonstram a
incapacidade de se conduzir a humanidade a uma vida digna, dando destaque a urgéncia na
adocdo de novos paradigmas que ponham trava na guerra declarada a vida.

Aqui também hd uma influéncia do conceito de amefricanizacdo cunhado por Lélia
Gonzalez (1988), visando a reintegracdo das historias e memdrias das mulheres negras e
indigenas que buscaram na resisténcia o afastamento da colonialidade do poder, dando inicio
as nossas proprias epistemologias e visdes de mundo baseadas na nossa ancestralidade que tem
as suas peculiaridades e necessidades individuais que ndo convergem com os padrdes europeus.

Como diz Vilma Reis:

Além disso, este debate sobre, principalmente, representacdo e autoridade se
dd no ocidente, tendo como principais protagonistas homens-brancos-
europeus e norteamericanos, que controlam os mundos académicos, mesmo
sendo parte consideravel dessa produgdo sobre todos os outros sujeitos —
mulheres, negros, homossexuais, imigrantes e outros povos fora do eixo
ocidental (REIS, 2005, p. 29).

Diante do que foi dito, quero pronunciar a trajetdria da pesquisa, uma vez que ainda me
vejo a recolher pecas embaralhadas de um quebra-cabecas. Aos poucos, sinto o sentido chegar.
Confesso que tenho lido os escritos de Clarice Lispector (1998), Cecilia Meireles (2002),
Carolina Maria de Jesus (1996) e Conceicdo Evaristo (2006) para que, neste processo, aminha
compreensdo seja menos doida e amparada pelos escritos de poetisas com as quais me identifico
enquanto ser feminino. Com atentativa do equilibrio dos géneros, cito a presenca masculina do
meu arte-orientador?, o poeta e muse6logo Mario Chagas que me deixou frente a frente com a
liberdade académica e artistica para que eu pudesse tecer esta colcha de palavras e memorias
chamada dissertacéo.

As crises de medo da escrita me paralisaram por diversos momentos, 0 COrpo a

somatizar: ansiedade, aumento de peso, sensacdo de incapacidade. Foi quando tive o impulso

2 Expressdo criada por mim.



19

de procurar ajuda nas leituras feministas decoloniais como: Gloria Anzaldta (2000), Fernanda
Carneiro (2006), Kimberlé Crenshaw (2002), Lélia Gonzalez (1988), Julieta Paredes (2008),
Vilma Reis (2005) e Laila Rosa (2009; 2010) como forma de encontrar forcas para continuar a

seguir o caminho. Para exemplificar, cito a voz de Anzaldia:

Quem nos deu permissdo para praticar o ato de escrever? Por que escrever
parece tao artificial para mim? Eu fago qualquer coisa para adiar este ato —
esvazio o lixo, atendo o telefone. Uma voz é recorrente em mim: Quem sou
eu, uma pobre chicanita do fim do mundo, para pensar que poderia escrever?
Como foi que me atrevi a tornar- me escritora enquanto me agachava nas
plantacdes de tomate, curvando-me sob o sol escaldante, entorpecida numa
letargia animal pelo calor, mdos inchadas e calejadas, inadequadas para
segurar a pena?

Como é dificil para n6s pensar que podemos escolher tornar-nos escritoras,
muito mais sentir e acreditar que podemos! O que temos para contribuir, para
dar? Nossas proprias expectativas nos condicionam. Nao nos dizem a nossa
classe, a nossa cultura e também o homem branco, que escrever ndo é para
mulheres como nds? (ANZALDUA, 2000, p. 230).

Ainda no que se refere a escrita, complemento com o pensamento de Carolina de Jesus
(1996, p. 201) que afrmou: “Eu disse: o meu sonho ¢é escrever! Responde o branco: ‘Ela ¢é
louca. O que as negras devem fazer... € ir pro tanque lavar roupa’”. Tal como ela, vejo a forga
e a oportunidade que tive de construir uma dissertagdo com algumas pessoas que me
possibilitaram transformar um destino comum as mulheres da comunidade da Pumba (minha
comunidade de origem) que, muitas vezes, sdo destinadas a casar e serem subservientes aos
filhos e maridos. Sou remanescente da zona rural e vencer o0s tabus emocionais que atrapalham
a minha escrita é uma luta diaria, tendo tido que procurar atendimento psicologico para
conseguir seguir em frente. O acompanhamento psicolégico e a convivéncia com as praticas
xaméanicas da Terra Mirim me fizeram perceber a necessidade de fazer as pazes com o medo da
agua e aprender a nadar foi a estratégia que encontrei para o controle da salde e da ansiedade
provocada pela pesquisa do mestrado.

Esse lamento ndo é para me colocar no lugar de coitada, tampouco de fraca; fago isso
como uma dendncia, com o objetivo de mostrar que a minha producdo de conhecimento é
corporificada, que é feita por alguém e que este processo traz dor. H4 aqui uma violagdo do
territorio da nossa corporeidade exercida pela sociedade patriarcal e heteronormativa do estado

desse “cistema™®, como descreveu Viviane Vergueiro (2015). Nossos corpos tém passado por

® De acordo com Viviane Vergueiro (2015, p. 15): “Cistema-mundo’, uso-a enquanto referénci a
Grosfoguel (2012, 339), que caracteriza um “[c]istemamundoocidentalizado/cristianocéntrico
moderno/colonial capitalista/patriarcal” que produz “hierarquias epistémicas” em que — na leitura
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violacBes que nos impedem de sermos nds mesmas, por ndo sermos hegembnicas, e este
lamento representa parte de um enfrentamento contra o racismo, o sexismo, a lesbofobia, a
transfobia e todos os marcadores sociais de diferenca, pois 0s nossos passos VEém de longe, séo
passos fundadores e ancestrais.

Estas experiéncias me fizeram conceber uma imaginacdo museal baseada na arte, no
COrpo e na cura, Uma Vez que 0 COorpo se apresentou a mim como um territdrio que relaciona a

cultura e a natureza, como indica Donna Haraway:

Gostaria de continuar apoiando-me metaforicamente num sistema sensorial
muito difamado no discurso feminista: a visdo. A visdo pode ser Gtil para
evitar oposicGes bindrias. Gostaria de insistir na natureza corporea de toda
Visdo e assim resgatar o sistema sensorial que tem sido utilizado para significar
um salto para fora do corpo marcado, paraum olhar conquistador que ndo vem
de lugar nenhum. Este é o olhar que inscreve miticamente todos 0s corpos
marcados, que possibilita & categoria ndo marcada alegar ter o poder de ver
sem ser vista, de representar, escapando a representacdo. Este olhar significa
as posicdes nao marcadas de Homem e Branco, uma das varias tonalidades
desagradaveis que a palavra objetividade tem para os ouvidos feministas nas
sociedades cientificas e tecnoldgicas, p6s industriais, militarizadas, racistas e
dominadas pelos homens, isto é, aqui, na barriga do monstro, nos Estados
Unidos no final dos anos 80. Gostaria de uma doutrina de objetividade
corporificada que acomodasse 0s projetos cientificos feministas criticos e
paradoxais: objetividade feminista significa, simplesmente, saberes
localizados (HARAWAY, 1995, p. 18).

Como podemos ver, falar de género e sagrado feminino ndo € algo que esteja em conflito
com as feministas decoloniais, uma vez que ambas as vertentes buscam a superagéo dos poderes
das sombras da psique feminina que, por sua vez, foi sequestrada pelo patriarcado. Assim,
informo que o feminismo ndo é uma categoria nativa da comunidade Terra Mirim assim como
a Museologia também ndo o €, assim, vejo que o feminismo aqui aplicado se encaixa dentro da
categoria do que conhecemos como direitos humanos.

Cito aqui também a voz de uma autora do sagrado feminino como método ilustrativo
para que possamos perceber as relacbes estabelecidas entre este e o feminismo decolonial.

Como diz Clarissa Estés (2014), vamos falar da alma feminina:

Quando falamos da esséncia feminina, estamos realmente falando da alma
feminina. Quando falamos de corpos espalhados no subterraneo, estamos
afirmando que algo aconteceu a for¢a da alma e no entanto, muito embora sua

especifica desta dissertacdo — perspectivas ndo cisgéneras sdo excluidas, minimizadas, ou
silenciadas. A corruptela ‘cistema’, entre outras corruptelas do tipo, témo objetivo de enfatizar o
carter estruturale institucional — “cistémico’ — de perspectivas cis+sexistas, para além do paradigma
individua lizante do conceito de ‘transfobia’”.
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vitalidade exterior tenha sido roubada, muito embora sua vida tenha
essencialmente sido esmagada, ela ndo foi destruida por completo. Ela pode
voltar a viver (ESTES, 2014, p. 74).

Agora com mais experiéncia, posso compreender Mikhail Bakhtin (2003) quando
afirmou que a escrita atua na construcdo da(o) pesquisadora(or), situacdo que me fez entender
a pesquisa das ciéncias humanas como algo proximo do fazer artesanal, palavras de Cintia
Carvalho (2015), e que efetivou 0 meu entendimento sobre a investigagdo Ccomo um Processo
de costura de uma colcha de retalhos.

A imaginacdo museal e a museologia do afeto se fazem presentes neste trabalho como
uma forma de demonstragdo de passos que tém uma anterioridade construida através das
escrevivéncias de Mério Chagas. A imaginacdo museal se constitui como um aspecto que
relaciona as subjetividades expressas por meio de acOes e ideias refletidas através de uma
perspectiva museologica. A museologia do afeto se responsabiliza pela sustentacdo dos valores
da vida atrelados a memoria e ao fratriménio. Como ilustragdo, cito um trecho de uma fala de
Dahvi, moradora da comunidade e advogada da Fundacdo Terra Mirim que, na realizacdo da
oficina do objeto, disse algo que se enquadra no que podemos conceber como museologia do
afeto.

[...] aieu desenhei, uma comunidade, eu vi como uma comunidade da luz véi,
e 0 engracado é que quando eu tava visualizando o que eu queria desenhar,
era como se eu estivesse visto essa parte assim, eu via as arvores, umas
casinhas, as pessoas em circulo né, um centro.

Esta dissertacdo esta dividida em trés capitulos e organizada da seguinte forma:

No Capitulo I, “Fase casulo: o desconforto e as ruinas que antecedem a construgdo da
relacdo de confianca em um trabalho etnografico”, discorrerei sobre a minha relagdo com a
pesquisa, exploro os obstaculos encontrados e ultrapassados para que eu pudesse localizar uma
linha ténue entre os aspectos que envolvem as exigéncias académicas e a corporificacdo de todo
aquele turbilhdo de conhecimento e emocles vivenciadas através da prética etnogréfica,
ressaltando o0 uso de uma escrita poetica e performatica baseada no feminismo negro e
interseccional. Também apresentarei o histérico da comunidade com o auxilio de bibliografias
académicas, noticias de jornais e materiais graficos desenvolvidos pela comunidade, aléem de
discorrer sobre o alinhamento entre teoria e pratica nos aspectos que envolvem a concepcao de

grupos, comunidades e comunidades intencionais.
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No Capitulo 1II, “Fase metamorfose: a dindmica que tece a memoria, o género € o
fratrimOnio”, abordarei questdes tedricas relacionadas a género, memoria e fratrimdnio, de
forma que eu possa comunicar, através da escrita, 0s processos relacionais entre as teorias e a
pratica etnografica feminista, com o objetivo de romper o esteredtipo de que feminismo se
refere apenas ao estudo de mulheres, e ressaltarei a inclusdo de aspectos relacionados a
Sociomuseologia atrelados as discussfes tedricas da memdria.

No Capitulo 111, “Fase das violetas: o florescer das violetas e o desenvolvimento pratico-
museologico na comunidade Terra Mirim”, utilizo a palavra ‘“violetas” inspirada em-Clarice
Lispector (1998) quando se refere as violetas como seres que dizem levezas que ndo se podem
dizer, como uma tentativa de narrar as experiéncias vividas nas realizagbes praticas através da
Oficina do Objeto e da exposicdo temporaria intitulada Terra Mirim 24 Anos: Ritualizando a
Historia, data de aniversario da Comunidade. A Oficina e a Exposicdo foram realizadas no
periodo de janeiro a julho de 2016, nos espacos que abrangem a Fundacdo Terra Mirim. Neste
capitulo, sdo inseridos, ainda, algumas entrevistas e relatos das mulheres envolvidas no
processo, relatos que foram coletados durante a oficina e os depoimentos durante a exposicao,
além da disposicdo de imagens produzidas por mim e pela comunidade.

As ConsideracGes Finais apontam para a diversidade de caminhos que envolve uma
pesquisa e a sensacao de dever cumprido associado ao pressentimento do inacabado e ao desejo

de iniciar outros ciclos que deem continuidade a esta pesquisa.
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1 FASE CASULO: O DESCONFORTO E AS RUINAS QUE ANTECEDEM A
CONSTRUCAO DA RELACAO DE CONFIANCA EM UM TRABALHO
ETNOGRAFICO

O inicio da pesquisa de mestrado se deu de uma forma conturbada, porque houve a
necessidade de mudanca de campo para a realizagdo da pesquisa. Foi uma deciséo que me
trouxe desconforto, uma vez que senti a provocacdo do novo e aobrigacdo do acerto, visto que,
no Mestrado, sO dispunha de dois anos para o desenvolvimento da pesquisa. Mergulhei nos sites
de busca a procura de comunidades que estivessem mais ou menos em um nivel parecido com
0 da comunidade proposta anteriormente, com vistas ando mudar totalmente os meus interesses
de pesquisa.

A busca se deu por Pontos de Memdria e Pontos de Cultura registrados no Estado da
Bahia. Listei alguns no caderno para telefonar e agendar visita, com o objetivo de propor uma
pesquisa de mestrado. A comunidade a encabecar a lista foi a Comunidade Terra Mirim, que
encontrei nos sites de busca como um Ponto de Cultura. Anotei o nimero, liguei para a
Comunidade e logo agendei uma visita para a tarde do 29 de abril de 2015 e, aproveitando a
oportunidade, perguntei a Jucélia (atendente do telefone) que onibus deveria pegar, local de
embarque e desembarque etc.

Eu ndo sabia o endereco, s6 sabia que se localizava no municipio de Simdes Filho, na
Regido Metropolitana de Salvador —BA. Parti da estacdo rodoviaria de Salvador em dire¢do ao
municipio de Camacari, seguindo as informacdes da atendente da Comunidade Terra Mirim,
um pouco tensa, pois, ao pedir a0 motorista do 6nibus pra descer na Terra Mirim, ele me
respondeu que ndo sabia onde se localizava; entdo, eu misturei tudo, tensdo e poesia, pois
imediatamente recordei-me de uma fala de Clarice Lispector (1975): “Perder-se é o caminho”,
uma vez que, para perder-me na vida, o simples fato de estar nela ja é o bastante, e assim
compreendi que estava perdida na BA 093. Ja iniciando o meu processo de corporificagdo da
pesquisa, por um instante, sai do abstrato e parti para o racional, grudei os meus olhos nos dois
lados da pista como uma forma de visualizar o local desejado. Ao passar a frente do local, eu
gritei e acionei o motorista: “E ali, vi a placa com o nome!”. Para situar o(a) leitor(a), seguem
0s mapas da cidade de Simdes Filho — Ba e o mapa de localizacdo da Fundacdo Terra Mirim.

(Figuras 1e 2).



Figura 1 — Mapa da area metropolitana de Simdes Filho-Ba

Fonte: Google Maps
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A partir daquele momento, conectei a realidade pratica com a teoria, uma vez que senti
uma coesdo entre a comunidade ali a conhecer e a comunidade da Pumba. Michel Pollak

contribui para a analogia das memorias das comunidades através do texto citado abaixo:

Estudar as memorias coletivas fortemente constituidas, como a memoria
nacional, implica preliminarmente a analise de sua fun¢do. A memoria, essa
operacao coletiva dos acontecimentos e das interpretac@es do passado que se
quer salvaguardar, se integra, como vimos, em tentativas mais ou menos
conscientes de definir e de reforgar sentimentos de pertencimento e fronteiras
sociais entre coletividades de tamanhos diferentes: partidos, sindicatos,
igrejas, aldeias, regides, clas, familias, nacdes etc. A referéncia ao passado
serve para manter a coesao dos grupos e das instituicGes que compdem uma
sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua complementariedade, mas
também as oposi¢oes irredutiveis (POLLAK, 1989, p. 7).

Ao adentrar o0 espago, senti uma conexdo com a minha origem, pois nasci e passei parte
da minha vida em uma comunidade rural de Cruz das Almas — Bahia chamada Pumba. O local
visitado era uma comunidade rural e memorias passadas comecaram a desencadear lembrancas.
Jucélia, entdo moradora da comunidade, recebeu-me e apresentou-me uma parte dos templos.
Foi um dia de chuva, de forma que ndo deu para conhecer tudo, mas tive a oportunidade de
conhecer o meliponario*, o Templo das Aguas, a Casa dos Mestres, a composteira, a
Administracdo, a cozinha e o refeitorio.

O percurso pela triha que me levou ao Templo das Aguas fez com que eu me deparasse
com uma planta que me é muito querida, identificada no universo cientifico como Mimosa
pudica e popularmente conhecida como dormideira (Fotos 1, 2), 0 que me despertou a
sensibilidade e direcionou-me a toca-la e senti-la fechar-se... este simples ato desencadeou
acessos a memarias dos tempos de infancia. Comentei 0 meu encanto com Jucélia, e, por um

instante, ela tocou e perguntou para a dormideira se ela estava com vergonha.

Fotos 1, 2 — Mimosa Pudica — Comunidade Terra Mirim, Simoes Filho-Ba

Fonte: Realizagdo da autora o

4 Local onde se encontra um conjunto de colmeias ou abelhas sem ferrdo e, no caso especifico, a
abelha urugu, tipica da regido.
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Ao final, paguei a taxa de visitagdo cobrada, referente ao valor de dez reais, sentei na
varanda da Administracdo local com Jucélia para tomar um cha de erva-cidreira e conversar
sobre a proposta de pesquisa do mestrado. Sugeri e comuniquei 0 meu interesse em estudar o
fratrimdnio e a memoria da comunidade e, entdo, Jucélia solicitou-me que escrevesse uma
proposta e encaminhasse ao seu e-mail para que ela a enderecasse as pessoas responsaveis.

Passaram-se uns dias com trocas de e-mails e senti a inseguranca quanto a mudanca ser
aceita ou ndo pelo orientador. Os siléncios da Comunidade e ademora as respostas dos e-mails,
fez com que eu adentrasse em processos de ansiedade, pois necessitava que a pesquisa desse
certo. A partir dai, percebi o surgimento das ruinas e, concomitantemente, 0 aparecimento do
casulo em situacdo desconfortavel. Crises de dor de cabeca, sentimento de inadequacdo, medos,
traumas infantis se apresentavam com alguma constancia: tenho um medo ancestral das
lagartas, herdado da minha avd Lourdes, e, todas as vezes em que eu la chegava, sempre uma
se apresentava, 0 que me causava panico. Tive vontade de desistir, mas a vontade de prosperar
na Museologia era maior e resolvi insistir e enfrentar meus medos.

As ruinas aqui experienciadas fazem analogia com o pensamento de Georg Simmel,
uma vez que toda a realizacdo do trabalho passou pelo gosto da ascenséo e o desgosto da queda.
Segundo Georg Simmel (1998), as ruinas representam as forcas da natureza sobre a obra
humana e foi esse sentimento de desmoronamento que, por muitas vezes, pairou sobre o
processo de tessitura desta pesquisa. Segue um trecho do pensamento de Georg Simmel como

representacdo poética e real dessas ruinas:

Dito de outra maneira: o que constitui a seducao da ruina é que nela uma obra
humana ¢ afinal percebida como um produto da natureza. As mesmas forgas
que, por meio da decomposicdo, da enxurrada, do desmoronamento e do
crescimento da vegetacdo, proporcionam & montanha sua forma
comprovaram-se aqui efetivas na ruina. (SIMMEL, 1998).

Aos poucos, descobri que ndo era tdo familiar quanto pensava, que haviam algumas
diferencas e surgiram as ruinas com as suas forcas contrérias: determinadas coisas eram novas
para mim e entrei em conflito entre o que é estranho e familiar de forma simultinea. Para ser
acolhida como pesquisadora da comunidade, aceitei a condicdo de realizagdo do trabalho inicial
de conservacdo e limpeza da biblioteca como forma de contrapartida.

Na quarta feira, dia 20 de maio de 2015, eu fiz a primeira visita, depois da anuéncia dada
por e-mail, para que pudéssemos conversar sobre a proposta. Cheguei ao local as 10 horas da
manhd e fiquei a aguardar no sofd da varanda por um largo espacgo de tempo, sentia a paciéncia

sendo testada, juntamente com a fome... nesse intervalo de espera, peguei um texto da Xama
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Alba Maria® que estava na varanda e comecei a ler e descobri que ela pertencia ao elemento
agua, para 0 xamanismo, 0 elemento mestre das pessoas que ensinam e que causam medo, dai
iniciei 0 meu interesse de identificacdo e associagdo com os elementos da mitologia ioruba e
associei toda a histéria do elemento agua ali descrito com as mitologias pertencentes a Oxum®.

Uma picada de muricoca me trouxe para a realidade, olhei para o lado e vi uns bufalos,
olhei para o reldgio e vi acusar 11:50h e meu estbmago a se dobrar de fome, sem que ninguém
por ali aparecesse. Deu 12:15h, a fome aumentava, mas ninguém aparecia. Meus olhos
procuraram distrair a fome, passei a observar a escultura de uma vaca azul que tem na entrada,
ao lado do portdo, e avistei uma placa pendurada em seu pescoco com a seguinte frase: “Somos
seus Irmaos nessa jornada”.

A fome apertava cada vez mais, vi um senhor passar com o lixo para colocar para fora,
sentia cheiro de comida, percebia a entrada e saida de pessoas do refeitorio e eu ali com fome...
Passei a refletir sobre a ansiedade do oficio de pesquisar... 1zabel (Beuh)” sé chegou por volta
das 13:00hs, quando eu ndo aguentava mais a fome e estava prestes a ir embora, pois ndo tinha
ido para ficar para a parte da tarde. Ela me convidou para almogar, mas eu informei que estava
sem dinheiro ao que ela me informou que eu poderia pagar depois.

Conversamos durante 0 almoco eu, Beuh e Daniela (Dahvi), com algumas interlocucdes
de Jucélia. Nesta conversa, descobri que Beuh é filha bioldgica da Xamd Alba Maria. O motivo
da minha ida até la também se desfez durante a conversa, pois Beuh me informou que la ndo
era mais Ponto de Cultura. A conversa rendeu, senti as antenas ligarem quando ouvi que aquelas
terras pertenceram aetnia indigena Tupinamba, lembrei-me, imediatamente, que, um dia, minha
mde me falou que a avd do meu avd materno era uma indigena tupinamba do municipio de
Maragogipe na Bahia. Mais sincronicidades e interesses surgiram quando Beuh informou que
aquelas terras pertencem a Oxum: senti uma coisa forte palpitar no meu peito, as emogoes
revelavam que aquela regido e a cidade de Simbes Filho teriam algo a me revelar.

Descobri que o local também é cercado por comunidades quilombolas, com historias e

segredos, e minha identidade e ascendéncia negra se animou e se contextualizou com o local.

> Nasceu nointerior do estado de Alagoas, tem formacéo em psicologia e é uma das introdutoras das
praticas do Xamanismo na Babhia.

¢ Orixa feminino do pantedo ioruba.

" Posteriormente, passara a ser chamada de Minah, vez que resolveu mudar 0 nome, razdo pela qual
ela algumas vezes é apresentada aqui na forma Beuh/Minah, representando o processo de transicao
do nome. Muitas pessoas da comunidade apresentam nomes sociais, que se constituem por vontade
propria ou por ritos de iniciacdo espiritual do xamanismo. Segundo uma conversa informal com
Beuh, que agora se chama Minah, a mudanca de nomes pode ocorrer por até sete vezes.
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Descobri, no decorrer da conversa, que o nome da cidade, Simdes Filho, por sua vez,
apaga e invisibiliza o nome de uma lideranca feminina que teve uma contribuicdo significativa
no processo de emancipacdo da cidade, gatilho suficiente pra me instigar a busca por
informacdes. Descobri, através do site Simdes Filho em pauta, que a emancipadora e fundadora
da cidade de Simdes Filho foi uma mulher chamada Noémia Meirelles, que veio a se tornar,
inclusive, asegunda pessoa a ocupar o poder executivo do municipio de Simbes Filho, entre os
anos de 1967 e 1970, alem de ser a primeira mulher eleita prefeita na cidade e no Estado da
Bahia. A conversa se prolongou até que chegamos a um ponto de sintonia com a reunido
realizada durante o tempo em que esperava, quando comentei sobre o processo de desconstrugao
dos eus e, por surpresa, fui informada sobre a coincidéncia, uma vez que este fora o assunto
discutido na reunido.

E com base nas teorias do conhecimento situado que utilizo bell hooks® (2013) e Paulo
Freire (2005) para situar 0 meu lugar de fala na construcdo da autoetnografia que permita a
contestacdo da passividade que fomos educadas(os) a aceitar para nos adaptarmos ao ambiente
sem reclamar, uma obediéncia que produz inércia. Tal como pensou Paulo Freire (2005), faz-
se necessario 0 questionamento das normas da compartimentada e comportada “educagdo
bancaria” 0 que nos obriga aquestionar esta realidade. Para aprofundar o pensamento, cito bell
hooks (2013) com o objetivo de inserir 0s marcadores sociais de género e raca que, por sua vez,
ndo foram contemplados por Paulo Freire (2005).

Assim como a bell hooks (2013), quero registrar minha gratiddo a todas(os) as(os)
intelectuais que criaram as suas teorias a partir do seu lugar de fala, uma vez que pude refletir
sobre o meu lugar de fala e compreender aassociacdo entre teoria e pratica e vice-versa: a teoria
necessita Se registrar em NOSSOS COrpos através da experiéncia, para que assim possamos exercer

uma real comunicagcdo com o publico. Para melhor compreensdo, cito um trecho de bell hooks:

Sou grata as muitas mulheres e homens que ousam criar teoria a partir do lugar
da dor e da luta, que expdem corajosamente suas feridas para nos oferecer sua
experiéncia como mestra e guia, Como meio para mapear novas jornadas
tedricas (HOOKS, 2013, p. 103).

Apo0s a conversa, recordei-me de Carolina Maria de Jesus, escritora negra que me inspira
nas reflexdes sobre as invisibilizagcbes na escrita. A presenca da saudade do campo e a
sensibilidade que ela manifestava em relacdo a vida na zona rural era algo constante em suas

escritas. Carolina e eu — chamo-a por seu primeiro nome, como uma forma de demonstrar a

8 Utilizo a grafia com as iniciais em letra mindscula em respeito ao desejo da propria autora.
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mtimidade que sinto em relagdo ao seu pensamento — sempre buscamos reflgio na Natureza
para as ansiedades que a cidade, por ser um lugar em que é mais facil se encontrar a corrupcao,
nos provoca, porém, ao mesmo tempo este trabalho é um misto de cidade e campo, uma vez
que, atualmente, eu vivo na cidade. Os estudos teoricos e as transcricbes do diario de campo
ocorreram em Salvador/BA porque achei mais viavel transcrever as experiéncias vividas em
um local distante como uma forma de perceber melhor a realidade através do distanciamento.

Houve um intervalo de tempo com siléncios que me angustiaram. O siléncio foi
quebrado com a minha ida ao aniversario de 23 anos da Terra Mirim, realizado em um domingo
do dia 31 de maio de 2015. Fiquei na davida se iria ou ndo, pois ndo havia tido retorno do
pessoal. Mas eu pensei: vou correr atras. Comprei o presente: uma dizia de copos, umas frutas
e fi “com a cara e a coragem”. Cheguei as 9 horas da manha e ja havia comecado. Beuh me
abracou e disse: “Que bom que vocé veio, eu ndo te dei um retorno...”. Senti um alivio, mas, ao
mesmo tempo, sabia que ndo poderia vislumbrar, idealizar nem me frustrar, afinal eu estava ali
enquanto pesquisadora.

A Xama Alba Maria fez um circulo em volta da fogueira e agradeceu as pessoas ali
presentes. Quando Beuh fez os seus agradecimentos, eu também fui incluida como a pessoa
responsavel pela criacdo do museu comunitario da Terra Mirim, comentario que me gelou da
cabeca aos pés, pois, naquele momento, eu senti 0 peso da responsabilidade que me esperava e
que ndo havia mais como voltar atras. E em meio a minha preocupacdo, a Xamd Alba Maria
falou que devemos sempre seguir nos movimentando em busca, que quando uma sé pessoa
para, atrapalha tudo, como uma referéncia a roda em movimento que estdvamos a fazer em
volta do fogo. Apos a volta em torno do fogo, a Xama fez uma dindmica em que as pessoas ali
presentes ficariam em par, mantendo contato ocular: eu fiz par com Jucélia, nos olhamos
fixamente por um tempo e depois ela me deu boas vindas e disse que desejava que eu pudesse

encontrar o caminho que estou a buscar e eu recitei um poema de Paulo Leminski para ela:

eu

quando olho nos olhos
seiquando uma pessoa
esté por dentro

ou esta por fora

quem esta por fora

nao segura

um olhar que demora
de dentro do meu centro
este poema me olha.
(LEMINSKI, 2016, p. 17).
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Agradeci aela e disse que seus olhos me traziam cores e que a sua pessoa representava
para mim uma abertura de portal, uma vez que ela foi a primeira pessoa a me receber por ali e,
ao mesmo tempo, que estava pronta para as surpresas que o local tivesse a oferecer.

Foram realizadas apresentagBes artisticas. Depois, 0 banquete foi servido e, por um
momento, me senti timida, mas, imediatamente, passei a interagir com as pessoas. Estava
passeando pela Casa das Artes quando, por um momento, fui surpreendida com o abraco de
Anne (colaboradora da Terra Mirim) dizendo que eu iria realizar o sonho dela de criar o museu
da Mirim, ao que eu respondi que a sua afirmacdo me preocupava um pouco, pois a minha
proposta é coletiva. Esta situacdo me fez perceber a necessidade de reforcar o discurso para as
outras pessoas da comunidade que viessem até mim, como aconteceu logo depois com o
professor Severiano Joseh e a Xama Andiara, ambos moradores da Comunidade Terra Mirim.
Conversei com Khalyna e perguntei se ela eramusicista e ela respondeu que eraadministradora.
Perguntei sobre a origem do seu nome e ela respondeu se tratar de um nome iniciatico, que
conseguira, inclusive, mudar nos documentos.

Depois desse dia, passei novamente pela tortura do siléncio da comunidade, a ansiedade
e 0 medo de ndo ser aceita alcangaram o topo, pois ficamos sem comunicagdo desde o dia do
aniversario da Mirim até o dia 14 de junho de 2015, tempo suficiente para que eu encontrasse
todos os monstros da tormenta, uma vez que jA me sentia sobre o fio da navalha nos aspectos
gue envolviam o processo da aceitacdo enquanto agente de pesquisa. No dia 15, o siléncio se
quebrou e eu recebi a resposta coletiva do e-mail, inclusive com sugestdes e contribuicdes da
Xama Alba Maria, o que aliviou um pouco as tensdes.

O trabalho etnografico trouxe a percepcao da pesquisa como uma construcdo feita por
mim e pelas pessoas que compdem a Comunidade, desfazendo a ideia anterior, pois achava que
seria um trabalho descritivo. A0S poucos, percebi que todo o conhecimento cultural ali
construido estava baseado na coletividade o que faz com que as identidades ali construidas,
inclusive a minha, passem a ser uma soma de toda convivéncia interpessoal ali vivida.

O dia 4 de julho de 2015 foi o primeiro dia em que eu acordei cedo e fui para o mutirdo
que acontece todos os sabados na Terra Mirim. Sai de casa com medo da violéncia dos assaltos
nos pontos de dnibus proximo de casa, situagdo recente vivenciada por mim e comum na cidade
do Salvador, atualmente. Segui em frente: precisava conquistar aquelas pessoas. O local é um
pouco distante de Salvador e acabei por chegar tarde, ja eram 8:30h da manhd; também foi a

primeira vez em que adentrei o Templo da Meditagdo. Jardineiro®, que me recepcionou no

® Nome que eu lhe dei naquele dia.
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portao e hoje é o meu querido amigo Senhor Amaro, estava a limpar uma arvore de jasmim em
frente ao Templo e lembro que a sua fala me fez perceber a inspiracdo poética que circundava
ali: ele disse que sentia como se estivesse tirando a carie da arvore, que estava com aparéncia
de morta. Esse foi o primeiro rito que realizei na Comunidade Terra Mirim e, em uma conversa
com Beuh/Minah, posteriormente, em agosto de 2016, descobri que realizei a ordem correta
dos ritos sem nem o saber: mutirdo, rito da lua e depois o0 uso das medicinas (ervas de poder).

A arvore do jasmim é algo que evoca meus medos ancestrais, recordo-me da época em
que eu morava na roga e que essa arvore enchia-se de lagartas, situacdo que intimidava a mim
e a minha avd Lourdes. Conversei com Halilah, responsavel pelo plantio desta arvore
especffica. Dialoguei com ela sobre os jasmins, seus cheiros, suas belezas, mas ndo comentei o
medo mais intimo que o jasmim me provocava. Mhinana me chamou para ajudar a trocar as
flores do templo e tive uma conversa muito produtiva com ela sobre o reino vegetal.

Nesse dia, eu conheci a planta chamada Bastdo do Imperador, uma linda flor cor de rosa
que estava florida pelas redondezas da varanda proxima a cozinha, embaixo do jambeiro (Foto
3). Logo depois, em uma conversa com Daniela, Dahvi para as(os) mirinianas(os), falamos
sobre TV comunitaria e lembrei-me do tempo em que as pessoas da comunidade da Pumba iam
para a casa de outras pessoas assistir TV. Depois, ao adentrar mais no didlogo sobre a biblioteca
e o futuro museu, Daniela me passou um grande aprendizado: “So prometa o que vocé puder
cumprir”. Dai, imediatamente, eurefleti sobre a importancia do pensar as fun¢des e direcdes do

futuro museu para que pudesse ter uma conversa com Khalyna no proximo encontro...

Foto 3 — Flor do Bastdo do Imperador — Comunidade Terra Mirim,
Simdes Filho-Ba

Fonte: Realizagdo da autora
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Tinha uma reunido com Khalyna No dia 15 de julho de 2015, e foi mais um dia de espera
e exercicio de paciéncia: cheguei 12:30h e fui recebida as 13:40h. Este foi um dia poético: ao
adentrar pelo portdo senti a poesia no ar, como se 0 vento estivesse realizando uma bela sinfonia
e as plantas a dancar; um dia chuvoso e encantador ao mesmo tempo. Comecei a refletir sobre
0s atrasos e perceber que ali havia um ritmo diferente do que eu estou acostumada a conhecer
e que a experiéncia etnografica comecava a se tornar interessante. Lembrei-me dos escritos de
Ruth Landes (1967), em A cidade das mulheres, e de quando ela fala sobre todo o seu processo
de espera no Terreiro do Gantois para conseguir falar com Mae Menininha.

Levei uma exposicdo em power point para apresentar a proposta de trabalho a Khalyna
e percebi 0 que ela representa para aquela comunidade: foram vérias interrupcdes com pessoas
e telefonemas. Nossa conversa fluiu de forma harmonica, apresentei um pouco da teoria e da
pratica sobre Museologia e museus comunitarios, situacdo que coincidiu com o desejo da
comunidade que estava a organizar todo um acervo com vistas a criar o que ficou marcado para
a comunidade com o nome de Memorial.

As intimidades foram se estreitando e ai teve inicio o meu interesse em participar do
Rito da Lua, mas, junto, comecaram as minhas crises com o como lidar com o dinheiro ali, polis,
até entdo, eu ndo sabia lidar com o dinheiro e o valor dos ritos ali realizados eram muito caros
para a minha condicdo social. Por muito tempo fiquei angustiada também com esta questdo,
uma vez que queria interagir mais, mas havia essa limitacdo que me afastava daquela realidade.
Em uma conversa com o meu orientador, Mario Chagas, eu falei para ele que estava sem
entender a relacdo com o dinheiro estabelecida na comunidade e foi a partir dai que as coisas
comegaram a se esclarecer, quando ele me indicou que eu lesse o texto “A mae”, do poeta
Aurobindo Akroyd Ghosh, texto que me ajudou muito no processo de harmonizagdo com a
comunidade. Compreendi, entdo, a dindmica e crenca local de que todo o dinheiro precisa voltar
para a Mée Natureza.

S&8o muitos 0s registros de situacdes marcantes ali ocorridas, como, por exemplo, o dia
em que, pela primeira vez, apareceu uma aranha caranguejeira enorme na Administracéo.
Foram dias também de testes dos transportes: houve vezes em que, ainda em fase de teste e
aprendizado, peguei um Onibus na Estacdo da Lapa, cheio de gente, que parava o caminho
inteiro, com barulhos de toda natureza e dai pensei: “E melhor pegar sempre na rodovidria”. O

dia 10 de agosto de 2015 foi quando teve inicio a relagdo de amizade entre eu e Agua Viva, um



33

homem trans, que se reconhece espiritualmente com este nome e socialmente como Natan?©,
Enquanto trabalhava na biblioteca, nds conversavamos sobre variados assuntos.

A primeira vez em que trabalhei na biblioteca, eu adoeci com gripe e reacao alérgica.
Trabalhei sem os equipamentos de prote¢do individual (EPI), tema que muitas vezes foi
discutido na disciplina de Conservacdo, estudada na época em que fiz a graduacdo em
Museologia na UFBA e o resultado foi o esperado: negligenciei o aprendizado e a realidade
mostrou como funcionam as coisas. Passei por mais um intervalo de siléncio, o que me causou
muita ansiedade, desencadeando uma crise de transtorno obsessivo-compulsivo (TOC)
chamada tricotilbmania (ato de arrancar cabelos). Arranquei muito cabelo. O medo voltou
novamente, pensei em desistir, mas, concomitantemente, pensava que eu nao tinha tempo para
desistir, que tinha de pensar nas estratégias. Sai, fui as compras dos EPIs, para que eu pudesse
trabalhar na biblioteca de forma segura e profissional. Essas sequéncias de siléncios trouxeram
a presenca do arquétipo do jaguar e da onca pintada no meu pensamento, animais sagrados
importantes para 0 Xxamanismo, arquétipos que me deram garra e energia pra seguir o caminho
académico.

O siléncio foi quebrado em setembro quando eu fui convidada a voltar para a Mirim,
retorno este que aconteceu no dia 10 de setembro de 2015 em que fui convocada a reapresentar
0S power points antes mostrados a Khalyna, em uma reunido com as/o conselheiras/o da
Fundacdo Terra Mirim, uma visdo detalhada sobre as questbes relacionadas aos museus
comunitarios. Esse também foi o dia em que adentrei a Casa do Sol pela primeira vez, um dos
espacos que tém passado por constantes transformacdes desde quando eu por la cheguei: ao
olhar as fotografias, observo mudangas constantes, o que demonstra a vida ciclica da
comunidade. (Fotos 4, 5, 6). Passei pela Casa dos Mestres e me pus a ler alguns textos da Xama
Alba Maria, enquanto aguardava a reunido. As(os) participantes da reunidao foram: Beuh/Minah,
Daniela/Dahvi, Babuca e Khalyna. Na reunido, Beuh/Minah falou comigo sobre a importancia
da insisténcia com os contatos. Propus a Oficina do Objeto, que ficou pré-agendada para o dia
18 de outubro de 2015. Aqui comegaram as negociagcbes sobre os valores da alimentagcdo no
refeitorio, uma vez que os valores cobrados ao publico externo ndo eram condizentes com a
minha condicdo financeira vigente naquele momento. Nesse mesmo dia, novamente sai de &
com fome, pois ndo estava com dinheiro para pagar o valor cobrado e ainda ndo tinha intimidade

para pedir para pagar depois.

10" Como ja dito aqui anteriormente, € muito comum as pessoas que la vivem mudarem os seus nomes
para colocar um outro de ordem espiritual.
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Fotos 4, 5, 6 —Casa do Sol em trés fases: no inicio, em 2015 e atual, 2016 — Comunidade Terra Mirim,
Simdes Filho-Ba

Fonte: Fundagdo Terra Mirim

Comecei a sentir a velocidade do tempo e, num estalar de dedos, eu percebi o pouco
tempo que se tem para realizacdo de uma pesquisa de mestrado com cunho etnografico, uma
vez que existe uma demanda de tempo para a aproximacdo com a comunidade e quando a
relacdo de confianca se estabelece o calendario que oprime entra em agdo para informar a hora
de aprontar e entregar a pesquisa. Esta situacdo me recorda o trabalho de Le Goff (2003) quando

ele se refere ao calendario como um instrumento de poder.

A conquista do tempo através da medida € claramente percebida como um dos
importantes aspectos de controle do universo pelo homem. De um lado ndo
tdogeral, observa-se como, numa sociedade, a intervengdo dos detentores do
poder na medida do tempo é elemento essencial do seu poder: o calendario é
um dos grandes emblemas e instrumentos do poder; por outro lado, apenas 0s
detentores carismaticos do poder sdo senhores do calendario: reis, padres,
revolucionarios (LE GOFF, 2003, p. 478).

Como foi escrito e registrado nas imagens acima, sdo muitas as fotografias e os registros
das memdrias e mudangas ocorridas na Terra Mirim. S&o tantos cadernos com registros de
diario de campo que, por um momento, senti que estava quase me transformando no
personagem Irineu Funes do conto de Jorge Luis Borges (1975), conhecido como Funes — o
memorioso, pois queria fotografar tudo, registrar e gravar tudo, mas aos poucos percebi a
importancia da seletividade da memoria e eu e a comunidade passamos a construir, cada uma a
seu modo, a seletividade necessaria para a construcdo da memdria coletiva local. Como forma
llustrativa da confusdo que o excesso de lembrangas e informacdo nos causam, citamos Jorge
Luis Borges:
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Locke, no século XVII, postulou (e reprovou) um idioma impossivel no qual
cada coisa individual, cada pedra,cada passaroe cadaramo tivessem um nome
proprio; Funes projetou certa vez um idioma analogo, mas o rejeitou por
parecer-lhe demasiado geral, demasiado ambiguo (BORGES, 1975, p. 116).

Assim, como Funes se descontentou com a linguagem por tentar categoriza-la de acordo
com a sua visdo de mundo individual, o que resultou em uma disfuncdo fazendo com que
houvesse uma ruptura, visto que estava faltando substancia para localizar a sua devida
manifestacdo na lingua, assim também esta sendo com esta pesquisa, uma vez que temos que
selecionar os varios registros de memdria nela construidos.

Eu me amparo no pensamento de Sylvie Fortin (2000) para dizer que este trabalho tem
se desenvolvido atrelado as concepcdes poéticas de mundo, dai a necessidade da incorporagdo
da metodologia da autoetnografia, uma vez que faco uso aqui da minha historia pessoal
juntamente com a minha inclinacdo pessoal para a poesia, com o fim de atingir algo maior que
¢ amemdria da Comunidade Terra Mirim e, assim, sigo o0 modelo i6 0, ou seja, vou e volto, o
tempo inteiro, ao encontro das minhas experiéncias pessoais e das dimensfes culturais da
Comunidade em questdo, para que eu possa construir o pronome pessoal nds, na elaboracd o
desta dissertacdo de mestrado. Este trabalho necessita da presenca da autoetnografia, pois,
quando cito exemplos de situages vivenciadas, como esta de que toda e qualquer acdo de
trabalho realizado na Terra Mirim passa por um processo de compartilhamento posterior das
experiéncias subjetivas vividas pelas pessoas enquanto trabalham, situacdo que contribui para
que eu me recorde da subjetividade que envolve um trabalho etnografico, uma vez que, durante
os compartilhamentos das subjetividades, eu percebia situagdes vivenciais completamente

diferentes, inclusive as minhas. Para tanto, segue a citacdo de Fortin:

[...] Os modelos desenvolvidos se inserem em uma tentativa de difusdo dos
saberes pelas formas de escrita evocativas em que a narracdo ndo tem por
objetivo relatar os fatos, mas se torna principalmente um ato de comunicagéo
para atingir o outro. O que faz alguns dizerem que a auto-etnografia, emrazéo
de suas exigéncias literarias, ndo convém a todo mundo. As novas praticas de
escrita preconizam muitas vezes formas mistas de escrita incluindo a narragao,
0 romance e mesmo a poesia. NGs criamos, assim, uma divergéncia do ponto
de vista dos pesquisadores sobre o que deveria ser considerado dados da
pesquisa, e qual explicacdo eles deveriam dar da transformacao desta narrativa
em outras formas literarias (FORTIN, 2000, p. 84).

A metodologia aqui trabalhada é um misto de etnografia e autoetnografia, ou seja, ha

uma associacdo entre as duas metodologias. Segundo James Spradley (1979), a etnografia tem



36

a funcdo de descrever os sistemas culturais dos grupos com o objetivo de entender os modos de
vida de acordo com o ponto de vista de quem informa, por isto, resolvi incorporar a
autoetnografia como uma nova proposta para a composicdo deste trabalho, pois percebi a
inevitabilidade do contraste entre aexperiéncia individual e a coletiva, uma vez que tento expor
politicas de identidade que influenciam e justificam a tessitura deste trabalho.

Procuro me enquadrar nas exigéncias do tempo e do calendario que limitam este
trabalho e percebo a restricdo das descrices das observacdes realizadas aqui. Saliento que
experimentei algumas crises existenciais durante a aproximagdo com 0 campo de pesquisa,
especialmente no periodo da construcdo da confianca. Por muitas vezes, meu corpo sofreu as
conseguéncias e somou alguns problemas como fortes crises de enxaqueca, cirurgia hospitalar
e dor fisica. E assim, tal como a flor-de-16tus nasce da lama, assim eu me sinto ao escrever
sobre esse processo.

Todo esse processo de doenca e cura que passei se enquadra no que podemos chamar
de violéncia simbolica a que nés mulheres somos submetidas, uma vez que o patriarcado visa
exterminar 0s nossos Vvalores, a nossa autoestima, nossa saude, etc., razdo pela qual aproveito
para destacar o lamento aqui utilizado, uma vez que esses passos estdo historicizados, tal como
0 mostra Fernanda Carneiro (2006) em Nossos passos vém de longe, demonstrando que 0s
passos dados por nds mulheres negras sdo passos violentados desde longe, que ha um principio
de anterioridade, portanto, aqui também é um espaco de resisténcia historica, de enfrentamento,
recheado, porém, de muita dor.

Busco a cura através do enfrentamento, pois as lagrimas tecem o meu escrever e a
producdo de conhecimento esta corporificada, passou por um processo de dor dentro de uma
matriz académica monastica que se destaca e projeta em uma dindmica que estabelece relacdes

de poder. Para efeitos de exemplificacdo, cito Fernanda Carneiro:

O direito de exprimir o corpo — sem culpa — sensual e criativo, fiel a sua
heranca, sem hesitacdo, trard — mais cedo ou mais tarde — a justica por ele
pleiteada. Falar, dancar, cantar e realizar obras culturais, artisticas e
intelectuais singulares marcam a diferenca negra em luta pela igualdade:
abram alas para a busca do bem viver! O que vale mesmo é o intenso
sentimento amoroso do existir. No singular e no plural (CARNEIRO,F., 2006,
p. 41).

O primeiro rito de que eu participei na Comunidade foi o mutirdo, ja comentado

anteriormente, seguido do Rito da Lua, da cabana da Sauna Sagradall, experiéncia até entdo

11 “Também chamado de Tenda do Suor, Sauna Natural Sagrada ou Temaskali, ¢ uma pratica xamanica
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nunca vivenciada por mim. Este rito foi conduzido pela Xamd Andiara e Minah/Beuh. E uma
cerimdnia que conta com a participacdo dos quatro elementos da natureza (terra, 4gua, ar e
fogo), além da representacdo simbdlica da gestacdo e do nascimento. Acende-se uma fogueira
do lado de fora com pedras no centro do fogo com o objetivo de aquecé-las e logo apds um
didlogo entre as participantes e a Xamd, as pessoas vao entrando uma a uma na cabana ou Tenda
do Suor (Foto 7) com pedras em uma pa gue colocam no centro da cabana. Apos a entrada da
Utima pessoa, fecha-se a cabana e inicia-se o rito de purificacdo com cantigas, palavras e
siléncio, juntamente com o calor das pedras e a vaporizagdo da &gua com ervas que a Xama
coloca em contato com o calor das pedras, apds o término do rito as pessoas agradecem e
seguem para o banho de agua fria e em seguida o banho de ervas. Na primeira vez em que
participei, tive que oferecer a contrapartida de ajudar na arrumacdo dos espagos e nos
preparativos para arealizagdo do rito, além da contribuicdo financeira correspondente a metade

do valor cobrado ao publico externo.

Foto 7 — Imagem da cabana sagrada nas proximidades do Templo do Fogo —
Comunidade Terra Mirim, Simdes Filho-Ba, 2016
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Foto: Fundagéo Terra Mirim

muito usada por diversas etnias indigenas, especialmente das regibes meso e sul americanas, onde
habitaram os Maias, Astecas, Incas e Toltecas. O Inipi ou tenda tem a forma arredondada e com
apenas uma abertura voltada para o leste, e um buraco na terra em seu centro. O ritual faz com que
cada participante retorne ao Utero da Méae-Terra e, ao sentir o calor das pedras e o vapor da agua,
conheca melhor a si préprio, seus sentimentos, suas emogdes e seus pensamentos. Assim, ao se
purificar, todas suas relagdes passardio a ser diferentes”  (Disponivel em:
<http://curasdaterra.blogspot.com.br/p/inipi- ou-temaskal-ou-tenda-do-suor.html>).


http://curasdaterra.blogspot.com.br/p/inipi-ou-temaskal-ou-tenda-do-suor.html
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Depois de um tempo, fui convidada por Beun/Minah para participar da Escola XamAM,
realizada todas as quartas, pela manhd, horario em que se discute questbes relacionadas ao
xamanismo e, também, se trabalha na terra. Com a chegada de viagem da XamAM?'2, depois da
sua Jornada Xamanica realizada no Peru, percebi uma maior movimentacdo de pessoas na
Mirim e captei a importancia do seu carisma no que se refere a agregar pessoas. Iniciou-se a
Jornada Xamanica na Terra Mirim e, nos dias em que por la eu estive, foi-me permitido pela
XamAM participar de alguns momentos da jornada. Tal oportunidade proporcionou o0
aprimoramento do meu processo de autoconhecimento, com o desencadeamento de algumas
reacOes corporais, uma vez que pude perceber que o meu corpo responde de forma répida aos
estimulos externos. Para exemplificacdo, cito uma vivéncia da Jornada Xamanica de 2015
realizada na Fonte da Guia, experiéncia que me provocou situacfes de desarranjo intestinal.

Quero dedicar este paragrafo a Fonte da Guia, por ser um local cultural sagrado
localizado nas proximidades da Terra Mirim e que também tem uma grande representacdo
cultural e religiosa para as comunidades quilombolas locais. H& um video com duracdo de
2’51 que me foi cedido pela Comunidade Terra Mirim no qual podemos localizar algumas
historias da Fonte da Guia contadas por ancifes e ancids negros e negras do Vale do Itamboatd,
nome que abrange toda a regido. Elas(es) falam no video que essa tradicdo da Fonte da Guia
atravessa geracdes e que o nome é Fonte da Guia porque la acharam uma santa cujo nome era
Nossa Senhora da Guia.

Contam, ainda, histérias de transporte da agua nos burros, que a fonte nunca secou, que
a temperatura da agua sempre foi fria etc. A Fonte da Guia se localiza nas terras da antiga
propriedade da Ceramica de Trés Rios onde aconteciam ritos e mutirdes organizados pela
Comunidade Terra Mirim como uma tentativa de sua preservacdo, uma das manifestagdes
culturais que representou destaque e importancia. Este lugar atualmente ndo é mais acessado
pela comunidade de Terra Mirim, uma vez que o local passou a ser administrado como

propriedade particular de um outro grupo. (Foto 8).

12 Nome utilizado pelas pessoas da comunidade para se referir a Xamd Alba Maria, é uma contracéo
do nome xama com as letras iniciais do seu nome.
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Foto 8 — Gruta Nossa Senhora da Guia — Sim&es Filho-Ba
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Fonte: Fundacdo Terra Mirim

Ha, também, a presenca dos marcadores sociais de diferenca que se fazem presentes na
comunidade. Existe um processo de branquitude em desconstrucdo, porém, o sagrado feminino
ainda estd embranquecido no quesito referente as apropriacdes de didlogo ali desenvolvidas:
como exemplo, cito os encontros de Louvacdo e Devocdo a Nossa Senhora Desatadora dos NGs
que se enquadra no que poderiamos chamar de branquitude do Sagrado Feminino. A
branquitude do sagrado feminino tem se apresentado de forma predominante também nos
espacos fora do campo de pesquisa, na sociedade em geral e um reflexo disto é a quantidade de
publicacdes bibliograficas que atendem a este sagrado dentro dos moldes dos arquétipos das
deusas brancas. As tradicdes arquetipais ndo brancas aparecem no campo com uma presenca
menor.

A comunidade se apresenta em seus discursos como um espago que desconstroi o
capitalismo. Ha aexisténcia de um espaco de privilégio social, existindo um perfil formado por
uma maioria de pessoas socialmente brancas e de classe média. Ressalto que algumas pessoas
ndo se afirmam como brancas e sim mesticas.

A Comunidade Terra Mirim é um espaco de privilegio na Bahia, o que ndo leva a uma
desqualificagdo, mas a uma problematizagdo, sendo também um local de enfrentamento as
matrizes de desigualdade de género uma vez que ha a presenca do corpo e da territorialidade
que tem procurado se desfazer do estrago realizado pela sociedade capitalista, através das
praticas e cuidado com a mulher através do sagrado feminino. Como podemos ver, todos 0s
dias somos bombardeadas(os) por noticias de feminicidio que mostram que estamos morrendo,
gue nossos corpos estdo sendo assassinados, que o corpo feminino € visto como um territorio a

ser violado, entdo, se, na Comunidade Terra Mirim, existe essa presenga do sagrado feminino
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que respeita a mulher, da direito a vida, a salude e ao bem viver, similar ao bem viver e a salde
das mulheres negras reivindicado pela Marcha das Mulheres Negras, verificamos que a
Comunidade Terra Mirim ocupa um lugar de status de enfrentamento as matrizes de
desigualdade.

Durante o periodo da Jornada, houve a realizacdo de dois Saraus, com apresentacdes
artisticas, musica, performances, teatro. Para vivenciar o Réweillon e o Carnaval na Terra
Mirim, ofereci uma parte do pagamento em mao de obra e a outra parte em contribui¢cdo
financeira. O rito do Ano Novo foi uma experiéncia importante para arealizagdo deste trabalho,
pois la eu percebi que os preparativos para o ano de 2016 comecavam a partir do dia 28 de
dezembro de 2015, com a preparacdo dos espacos e templos da Terra Mirim, a entrega do
presente para as Aguas, na llha de Maré, a Cabana com a Sauna Sagrada e a festa da virada com
mlsica e comida ovo-lacto-vegetariana. Todos estes eventos tém um custo e a cobranca pela
participacdo € uma forma de assegurar a sustentabilidade do local.

No periodo do Ano Novo, houve um trabalho de Rito com a medicina da Ayahuasca®®
sO para as(os) integrantes da Comunidade e recordo-me que, ao perguntar a XamAM se eu
poderia participar e a sua resposta foi de que estava muito cheio, eu me senti muito mal, por
sentir naquele momento que ainda ndo era aceita pela comunidade. Passei o dia em frente a
fogueira tentando resolver aquela emocdo que foi abalada enquanto dizia para mim mesma que
eu era uma pesquisadora, que ndo poderia confundir as coisas e levar para o lado pessoal, que
precisava ter paciéncia.

A ideia para a realizacdo da Oficina do Objeto surgiu através de uma orientagdo por
telefone com o professor Mario Chagas e da leitura do artigo Oficina do Objeto (1998). Esta é
uma dindmica que retine memoarias e objetos com o objetivo de dialogar e fazer uma exposicdo

das memdrias que se expressam atraves dos objetos. A oficina foi realizada em 15 de janeiro

13 “Desde tempos imemoriais, xamdés indigenas e curandeiros mestigos da regido do antigo império
incaico e da Amazonia ocidental brasileira tém usado, para diversas finalidades, uma bebida
conhecida pelos peruanos como ayahuasca (‘cipd das almas' em quechua), mas que também recebe
muitos outros nomes de origem indigena, em suas regides de uso, como: ‘caapi’, ‘yajé’, ‘pildé’,
‘dapa’, ‘kamaranpi’. Entre caboclos da regido brasileira, é também conhecido como ‘cipd’, ‘vegetal’,
‘daime’ e corruptelas da palavra ‘ayahuasca’ como: ‘aoasca’, ‘huasca’, ‘vasca’, ‘hoasca’ e ‘oasca’.
Em torno das experiéncias de forte carater mistico que proporciona, desenvolveram-se praticas
xamanisticas voltadas para a cura, a adivinhacdo, a caca, a guerra e outros propdsitos em que a
bebida serviria como um veiculo de comunicagao, dando aos homens o acesso ao mundo espiritual”
(Paulo MOREIRA, 2011, p. 87).

A Ayahuasca é conhecida como um entedgeno, palavra derivada do grego que significa deus dentro de
si, referente & inspiracdo divina. Os entedgenos ndo sdo utilizados para fins recreativos, utiliza-se as
suas substancias Unica e exclusivamente para o estabelecimento do contato com o sagrado.
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de 2016 e esta acdo teve um retorno positivol4. Ja em relacdo a exposicdo, sua tematica foi
definida em um jogo de tar6 com uma Xamd chamada Ana de Ldcia (ex-integrante da Mirim
que hoje reside na Italia), que foi feito para a Comunidade Terra Mirim na Tenda da Lua
Vermelha onde dez pessoas se levantaram para escolher suas cartas e a leitura foi feita. Eu fui
uma das dez pessoas que tiraram a carta, que foi a do Mago.

A realizacdo da Exposicdo Temporaria Terra Mirim 24 anos: ritualizando a historia foi
um desdobramento da Oficina do Objeto, com apresentacdo de memorias e objetos das pessoas
da ecovila Terra Mirim. Foi uma exposicéo ritualizada do inicio ao fim. Comecou com o Rito
da Lua e depois o Rito da Ayahuasca, do qual participei pela primeira vez com a comunidade,
sendo que antes eu negociei com a XamAM que pagaria o rito em duas parcelas. A exposicéo
foi inaugurada em 29 de maio 2016. Seria fechada com o rito e fogueira para S&o Pedro, ao
qual ndo pude estar presente por motivo de saude, porém, a comunidade se reuniu fez o rito
simples e o fechamento espiritual com conversas e oragdes, situacdo que me deixou feliz em
perceber o respeito e 0 compromisso das pessoas com aquele espacgo expositivo. O fechamento
fisico da exposicdo e a sua desmontagem foram realizados por mim no dia 2 de julho de 2016,
dia das(os) Caboclas(os) e de comemoracdo da Independéncia da Bahia. Desmontei a exposicao
pela manhd e & noite, a convite de Agua Viva, participei do Rito dos Caboclos, coordenado por
um Xama chamado Marcelo que aluga espago na Terra Mirim para a realizagdo dos seus ritos.
Esse rito com o Xamd Marcelo foi com as(os) caboclas(os) e Orixas, experiéncia que revelou
situacdes que s6 uma pesquisa etnografica pode revelar. Faco uso do pensamento de Barbara
Tedlock (2008) como uma tentativa de descrever o didlogo entre o pensamento logico e as

sensacOes internas vividas neste rito.

Como podemos descrever o estado xamanistico de mente durante o ritual?
Alguns pesquisadores se referemaum ‘estado alterado de consciéncia’; outros
usam a expressdo ‘estado xamanistico de consciéncia’. Prefiro o tultimo
conceito, pois 0s xamads combinam percepcdes intuitivas que acontecem
durante varios estados alterados — inclusive o éxtase e o transe — com
percepcOes internas, que acontecemenquanto estdo cognitivamente cientes ou
lucidos (TEDLOCK, 2008, p. 86).

Ressalto que, ao realizar esse Ultimo rito com o Xama Marcelo, ndo tive a intencdo de
relacionar com a Exposicéo, so refleti sobre essa informacgédo dois dias depois, quando peguei a
dissertacdo para editar e fiz as ligagdes: pensei em Carl Gustav Jung e percebi a forga do

inconsciente coletivo atuando na finalizacdo da Exposicdo Temporaria, ou seja, conforme foi

14 Essas descricOes serdo melhor detalhadas no Capitulo 111.
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proposto no jogo do tard, foi tudo ritualizado do inicio ao fim, a comunidade ritualizou e eu,

como parte do processo, também fechei com um rito, da mesma forma que foi concebida.

1.1 O ENTRELACAMENTO DINAMICO COM A COSMOLOGIA DO
MICROPLANETA TERRA MIRIM

Segundo informacbes oficiais constantes no site do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), a atual cidade de Simbes Filho era conhecida como distrito de Agua
Comprida. A histéria da cidade é marcada pelo colonialismo portugués, tendo em vista que
houve uma forte presenca da exploracdo da cana-de-agucar no local, entre os séculos XVI e

XVII. Com a devastacdo das matas, posteriormente, surgem os engenhos de bois de
moenda. O local onde, no passado, se localizava a Usina de Engenho Novo, corresponde ao atual
centro da cidade.

Seguindo com as informagbes do IBGE e da Prefeitura Municipal de Simdes Filho, foi
possivel perceber a informacdo que constrdi a histéria e a memoria oficial da cidade na qual se
percebe que o distrito de Agua Comprida foi emancipado por um grupo de moradores liderados
pelo Sr. Walter José Tolentino Alvares, que visava tratar problemas comunitarios. A cidade foi
emancipada em 1961, sendo batizada com o nome de Simdes Filho, como uma homenagem ao
jornalista Ernesto SimBes Filho, politico, jornalista, empresario, ministro da Educacdo e
fundador do jornal A Tarde.

Segundo José Sampaio (1998), falar dos povos Tupinambas nessa regido € algo que nos
faz voltar no tempo por quase 500 anos e perceber que a area onde hoje se localiza aatual cidade
do Salvador, no momento da invasdo praticada pelos portugueses, ja era povoado pelos
Tupinambas, até entdo, primeiros residentes conhecidos. Os Tupinambas ocuparam ndo so a
Baia de Todos os Santos como boa parte do litoral brasileiro. Por se tratar de um local
privilegiado, os Tupinambas também guerreavam com outros grupos indigenas. Os jesuitas, por
sua vez, tentaram desarticular os indigenas através da religido e buscando formas de controla-
los pelo medo e, uma vez que eles eram politeistas, os jesuitas escolheram um deus periférico
de nome Tupd, que era ligado a divindade do trovdo, para amedronta-los, de forma que os
assustaria a0 mesmo tempo em que 0 associariam ao deus cristdo que castiga e amedronta.

O fato de os Tupis ocuparem boa parte da costa brasileira ndo significa que eles
vivessem uma unidade, como pensavam 0s portugueses, que se surpreenderam ao perceber a
auséncia de uma unidade governamental, uma vez que ndo havia um rei tupi, tendo cada aldeia

sua independéncia politica. José Sampaio (1998) lembra muito bem o espanto dos escritores
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portugueses da época, tais como Gandavo, Gabriel Soares e Ferndo Cardim, que repetiram
sucessivas vezes que se tratava de uma gente “sem f&, nem lei, nem rei”.

A afirmacdo sem fé e sem lei faz com que detectemos uma postura etnocéntrica e
colonizadora dos portugueses, Vvisto que tomaram como parametro 0s seus referenciais
culturais. A Baia de Todos os Santos, local privilegiado devido ao mar tranquilo e a floresta
tropical, assegurou boa alimentacdo e suportes que garantiram asobrevivéncia dos Tupinambas
0 que revela o motivo das guerras com outros indigenas, em disputa territorial. Como a Baia de
Todos os Santos integra a Baia de Aratu, que se encontra nas proximidades da localidade da
época conhecida na regido por Agua Comprida, atual Simdes Filho pode-se localizar a historica
presenca ancestral dos Tupinambas na regido.

As teias se entrelacam e amarram coincidéncias que, por sua vez, aos poucos, faz montar
as pecas do quebra-cabecas, desenhando um passado indigena que me une a cidade de Simbes
Filho e a ecovila Terra Mirim, uma vez que temos um passado comum que se desvela através
de uma pesquisa de mestrado. Como veremos logo abaixo, a etimologia da palavra Mirim
também esta relacionada com o vocabulario tupi.

De acordo com informagdes encontradas no jornal Xama (1996), publicacdo da
comunidade, Mirim é uma expressdo derivada do vocabulario tupi-guarani cujo significado
representa a palavra pequeno na lingua portuguesa. A composicdo das palavras “terra” e
“mirim” representa a unido entre duas linguas de culturas distintas, a lingua portuguesa e a
lingua tupi-guarani, compondo o arco-iris da diversidade étnica que abrange o referido local.
Em uma conversa com a XamAM, perguntei a origem do nome Terra Mirim e ela respondeu
que surgiu através do desejo de se autorrepresentar como um microplaneta onde tudo possa se
encontrar sem que haja a dependéncia do fornecimento externo de elementos essenciais e
necessarios a manutencdo da vida, tais como a agua, o plantio, a colheita, etc.

Ha também a existéncia do Movimento Terra Mirim que é o movimento composto por
algumas/alguns residentes e colaboradoras(es) ndo-residentes que apresenta correspondéncia
com 0s movimentos sociais dos anos 1960 e 1970, a exemplo do movimento hippie, existindo
uma tentativa de continuidade do colorismo e de ideologias que esses movimentos
proporcionaram na época, experiéncia que conta com a atuacdo e lideranca espiritual da
XamAM.

A comunidade é composta por condominios dos quais trés tém ligacdo com a Fundagéo
Terra Mirim e, inclusive, paga-se uma taxa mensal a Fundacdo. Sdo eles: O Condominio das
Avos, local onde residem pessoas como a XamAM Alba Maria, Khalyna, Andiara, Dahvi; o

condominio Ganesha, que tem entre seus residentes o professor Severiano Joseh, Ylle, Guéu; e
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0 condominio Vale dos Encantados onde residem Vinanda, Halilah, Tici. O condominio
Colméia é independente da Fundagdo Terra Mirim e conta com as presencas de Agua Viva,
Minuska, Minah/Beuh, Albina, Ojuara, Babuca, Juliana, etc. Vale ressaltar que ha também uma
movimentagdo constante de mudanca de casas de pessoas entre os condominios, 0 que
geralmente ocorre com aquelas(es) que moram de aluguel.

Existem classificacfes variadas de pessoas: entre os(as) residentes, ha integrantes da
Fundacdo Terra Mirim; outras sdo ex-integrantes da Fundacdo e do Movimento, ou seja, sO
integram a comunidade; outras ndo integram nem a Fundacdo nem o Movimento, sendo apenas
morador(a); e ha tambem as(os) colaboradoras(es) externos que fazem parte da Fundacéo e do
Movimento ou sé do Movimento: todas(os) tém o interesse comum de preservacdo do meio
ambiente.

No Estatuto da Fundagdo Terra Mirim — Centro de Luz, no Capitulo IV Secgdo 1,

encontra-se a seguinte informacao referente ao fratriménio local:

Art. 14 — o patrimbénio da FTM-CL é constituido de uma &rea de terras, doada
pela Sra. Alba Maria Nunes de Almeida e o Sr. Kennedy Tavares de Almeida,
medindo 2,5 ha (dois e meio hectares), localizada na margem esquerda da BA-
093, denominada TERRA MIRIM, desmembrada da propriedade agropastoril
FAZENDA MIRIM, situada no municipio de Simdes Filho-BA, conforme
escritura publica de compra e venda lavrada nas notas do Tabelido do Primeiro
Oficio da Comarca de Simdes Filho- BA, cujas caracteristicas e confronta¢des
constam da escritura mencionada, estendendo dito patriménio a outros bens
que vieram a ser adquiridos sob forma de doacéo, aquisicéo, legados, etc.

A Comunidade Terra Mirim precede o surgimento da Fundacdo Terra Mirim — Centro
de Luz (FTM-CL), porém, algumas pessoas residentes do local dizem que se confundem as
duas partes, pois uma constitui a outra. A Fundacdo, que passaremos a citar aqui no texto como
FTM, surgiu como um Centro de Luz, no més de maio de 1992, emuma &rea rural remanescente
da Mata Atlantica, no Vale do Itamboata, em SimBes Filho. Até 1993, ainda em reestruturagao,
a FTM constituiu um local de realizacdo de atividades pelo grupo fundador e agregados que
atuavam como voluntarios. Todo esse processo de construcdo coletiva desencadeia na
instituicdo da FTM enquanto Fundacdo, em dezembro de 1994, periodo em que se registra a
doacdo da XamAM Alba Maria. Dezenas de pessoas passaram pelo local em um movimento
gue se nota mais Ou Menos nos primeiros NOve anos, em que se percebia um objetivo co mum
entre elas, que era a busca por uma nova forma de vida atrelada as vivéncias e estudos das
tradicbes sagradas, mais voltadas para 0 Xamanismo, situacdo que gerou um novo nucleo

comunitario.
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Em 1998, a FTM recebeu da prefeitura de Simbes Filho, através da Lei n° 553/98, o
titulo municipal de Instituicdo de Utilidade Pdblica, devido a sua funcionalidade por trabalhar
uma variedade de atividades relacionadas a arte, cultura, educacdo, hospedagem, editoracéo,
meio ambiente, terapias diversas, agricultura organica etc.

A FTM localiza-se na BA 093, tendo como proximidade o Complexo Industrial de Aratu
(C1A), o Complexo Petroquimico de Camacari (COPEC) e a cidade do Salvador. Segundo
informacdes da FTM, a area representa alto indice de riscos ambientais, o que fornece
argumentos para que esta se apresente ao publico como um local de prética social fundamental,
visto que tem recuperado a propria area bem como propiciado a divulgacdo da consciéncia
atrelada a acgbes de recuperacdo e preservacdo de reveréncia a natureza. Na atualidade, a
Comunidade Terra Mirim conta como mais ou menos trinta residentes que estdo voltadas(os)
para a questdo do zelo e da consciéncia, cumprindo, assim, o proposito de sustentar os ideais
da Comunidade. Para ilustrar, colocamos abaixo a fotografia aérea do local e suas

proximidades. (Foto 9).

Foto 9 — Fotografia doada pela Eternit S.Aa FTM nos seus 14 anos de existéncia, a fotografia encontra-
se pendurada na parede da Administracdo da FTM

- " -

p.le- 14 anca de exiantdncia,
Uma homenagem da Eterne BAL"

Fonte: Realizacdo da autora
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Seguem abaixo as fotografias do portdo da Comunidade Terra Mirim no inicio e na
atualidade (Fotos 10, 11) como uma forma de verificarmos, através das imagens, as constantes
mudancas que ocorrem no local, o que tem me feito sentir um forte desejo de fotografar tudo o
gue vejo, pois como as coisas por la ocorrem de forma bem ciclica, fico no desejo de guardar a

memoria visual do que era antes e as transformacdes sofridas.

Fotos 10, 11 — Terra Mirim no passado e na atualidade, 2016 —Comunidade Terra Mirim, Simdes Filho-

Fonte: Comunidade Terra Mirim

Por I4 se desenvolveram varios projetos, dentre eles, o Projeto Aguas Puras que surgiu
com a finalidade de recuperar e limpar o rio Itamboata, que tem passagem pela FTM e
Comunidade Terra Mirim (Foto 12). Este rio possui duas nascentes principais, uma localizada
nas proximidades do municipio de Candeias e a outra na cidade de Simdes Filho, proximo ao
abatedouro de bovinos Corvel, localizado na periferia da cidade, onde se constata um alto indice
de degradacdo. Um video reproduzido no youtube mostra, de forma clara, a forte descarga de
sangue no local, o que transforma o rio, em um rio de sangue.

O Itamboata ¢ afluente da margem direita do rio Joanes, importante abastecedor de agua
das cidades do Salvador e Camacari, vale ressaltar que a foz do Itamboat& se encontra vazante
da represa Joanes Il e aglomerada da represa Joanes I, fazendo abastecimento das cidades
citadas acima, toda essa regido pertence a Area de Protecio Ambiental (APA) do rio Joanes.

No passado, a comunidade também teve uma filial na cidade do Salvador, que
funcionava no Espago Lumiar, localizado na Alameda das Seringueiras, quadra 4, lote 44,

Caminho das Arvores. Para ilustrar, colocamos a fotografia do antigo espaco (Foto 13).
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Foto 12 — A comunidade juntamente com os técnicos da COPENE,
realizando a limpeza do rio Itamboatd, em 2001 — Comunidade Terra
Mirim, Sim@es Filho-Ba

Fonte: Fundagdo Terra Mirim

Foto 13 — Espago Lumiar, antiga filial da Comunidade Terra Mirim,
Caminho das Arvores, Salvador-Ba

E.

Fonte: Acervo da Fundacdo Terra Mirim

Como representacdo da memodria viva do Espaco Lumiar, cito um trecho da fala de
Albina, moradora do condominio Colméia, condominio agregado a ecovila Terra Mirim. Albina
conta um trecho da sua histéria e descreve o seu primeiro contato com 0 xamanismo que

perpassa pela memdria do espaco Lumiar.

[...] o grupo & de Terra Mirim, as pessoas estavam comecando, lancaram a
Revista Xamd, era um jornal na verdade, foi o primeiro jornal, e o primeiro
jornal foi langado la no Caminho das Arvores que era um espago chamado
Lumiar que era assim, era de Terra Mirim, né, que representava a Terra Mirim
[a. Alba atendia I4, tinha algumas pessoas que atendiam, e 14 eu fui para um
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langamento, uma amiga me chamou para um langamento dessa revista Xama,
jornal. E no jornal a primeira pergunta era: O que é Xamanismo? eu nunca tinha
ouvido falar em xamanismo, eu tenho esse jornalzinho até hoje, e ai eu peguei
jornal e tal, assisti a palestra, quando eu voltei pra casa que eu fui ler o que é
xamanismo, entdo assim eu me identifiquei, eu disse: poxa é isso 0 que eu
acredito, e que eu quero né? entdo houve uma identificacao.

Continuando com os registros das memdrias que revelam aspectos importantes para a
vida comunitaria da Terra Mirim, também se encontra o livro A voz dos quatro elementos:
histérias de uma Xamal® cujo lancamento ocorreu em 21 de junho de 1995 (Foto 14). Este livro
conta a histéria do processo iniciatico da XamAM Alba Maria, quando ela recebe uma iniciacdo
xamanica profunda por esséncia, que foi 0 momento em que ela ouviu a voz dos quatro
elementos da natureza que a incumbiram de colocar as suas vozes no mundo.

Foto 14 — Langamento do livro A voz dos quatro elementos, realizada em 21 de junho de 1995

Fonte: Fundagdo Terra Mirim

Nesse intervalo de tempo, as pessoas perceberam a necessidade de ampliacdo do
movimento através da inclusdo das comunidades do entorno. Em uma entrevista com Minuska,

fundadora da Escola Ecoldgica, pude perceber, através da sua fala, o seu empenho em se

15 Este livro foi inicialmente publicado pela editora Deva Publicagbes e atualmente se encontra-
reeditado pela Editora Kalango.
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deslocar para as comunidades vizinhas em busca de criancas para frequentar a escola. O
aconchegar entre as comunidades se deu de forma cuidadosa, a principio, por intermédio da
Escola Ecologica e das acdes de zelo pelo Meio Ambiente local. Atualmente, a FTM é
conhecida como uma Fundacdo Comunitaria sem fins lucrativos que tem como principio ser
referéncia em meio ambiente para as comunidades que compdem o Vale do Itamboata.

Como forma ilustrativa, segue um trecho da entrevista realizada com Minuska:

Quando eu cheguei la ndo tinha esse trabalho com o entorno, tinha um trabalho
mais para as pessoas que vinham de Salvador e ai eu fui educadora, eu fui
sugeri em comegar o trabalho com criangas, eu conversei com quatro meninos
que moravam perto, filhos de trabalhadores, o meu interesse era comunidades
populares. Eu comeceicomquatrofilhos de trabalhadores, (inaudivel) aoredor,
depois, eu fui buscar criangas em Danda, de dnibus, de coletivo, la eu ia, e ai
era a comunidade quilombola naquele tempo ainda néo era oficializada como
quilombola, ndo foi facil chegar la. A primeira vez eles resistiram muito em
deixar as criancas deles irem, e com razdo né, foi todo um processo de
conquista, e ai o grupo foi crescendo, crescendo... (Informagéo verbal).

A organizagdo da FTM é composta por: Conselho Curador, Conselho Fiscal e
Superintendéncia, que integra as Geréncias e as Assessorias. A FTM ¢ administrada com base
nos principios da hierarquia horizontal, de forma que o poder possa estar descentralizado.
Desenvolve agdes com as comunidades do entorno através de projetos ambientais, culturais,
socioeducativos etc.

Segundo o Estatuto, a FTM constitui receitas com rendas relacionadas a algumas
atividades tais como: dotagdes e subvencdes obtidas junto a Unido, aos Estados e Municipios
ou aos 6érgaos publicos da administracdo direta e indireta; auxilios e contribuicdes provenientes
de entidades publicas e privadas, nacionais e estrangeiras; doacdes de pessoas fisicas e juridicas,
nacionais e internacionais, colaboradores constantes ou eventuais; rendimentos dos imoveis de
sua propriedade; doacdes e legados; rendimentos de aplicacbes financeiras, rendas constituidas
por terceiros em prol da Fundacéo, etc.

A FTM possui um corpo de voluntarios que se constitui por colaboradores residentes e
ndo-residentes. Os colaboradores denominados contribuintes podem ser pessoas juridicas ou
fisicas que se identifiguem com a proposta da FTM que, por sua Vez, contribuem
financeiramente ou por outra modalidade qualquer, podendo ser eventual ou constante, tendo
como finalidade o cumprimento do seu objetivo. Ha também a categoria de colaboradores
beneméritos, que sdo as pessoas fisicas que prestam servicos relevantes & FTM e, como
contrapartida, recebem uma especial distingdo que depende primeiramente de uma aprovacdo

absoluta no seu Conselho Curador.
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A FTM possui uma comunidade residencial nas fronteiras do seu espaco fisico com uma
maior predominancia do sexo feminino entre as/os moradoras(es). As pessoas que ali vivem
estdo interligadas por um modo de vida que as integre com a mde natureza e com a
espiritualidade baseada nos principios do xamanismo, com interesses voltados para o
movimento comunitario autossustentavel que tem por finalidade a concretizacdo e o
desenvolvimento da educacdo, da arte e da ecologia como partes interligadas e integradas.

A comunidade Terra Mirim tem como proposta fundadora a pratica do Xamanismo da
Deusa Mée, que engloba o culto e a sacralizacdo dos quatro elementos da natureza, havendo o
interesse em preservar a cultura espiritual milenar e instituidora da comunidade e da FTM.
Segundo informagdes obtidas no local e no site oficial da instituicdo, a FTM possui alguns
programas que ali se desenvolvem, tais como o Programa do Acolhimento, que é um programa
permanente da FTM e da Comunidade Terra Mirim, em que ambos vivenciam e praticam o
Xamanismo da Deusa Mae que acolhe pessoas, familias ou grupos do Brasil e do exterior. Este
programa facilita o desenvolvimento espiritual e proporciona as pessoas uma experiéncia de
vida comunitaria. Existe um convite para que as pessoas que la estdo participem das atividades
diarias, cuidando dos jardins, hortas, pomar e, neste ato de doacdo, segundo a tradi¢do local,
elas recebem da Mée Terra inspiracdo e revelacbes, de forma que possam sentir o refletir da luz
divina fora e dentro de si mesmo.

Ao assumir o compromisso de residente da Comunidade Residencial, a pessoa se
compromete com o exercicio da pratica de vida integrada com a natureza, desenvolvimento
pessoal atrelado a convivéncia comunitaria e, também, a pratica do trabalho associada a
devocdo que se integra com o ser divino de cada uma(um). As pessoas que vivem na
comunidade e participam do Movimento Terra Mirim entendem que convivem em um local
sagrado e estdo sob orientacdo constante da lideranca espiritual do lugar, a XamAM Alba Maria.
Para a comunidade, este estilo de vida possibilita um cotidiano que permite a sua reconexao
com a natureza, assegurando-lhe, assim, a promocao do crescimento de cada uma(um).

De acordo com um artigo escrito por Khalyna (Xamd e administradora da FTM), na

revista Xaméa, publicada em 1997 pela Fundacdo, encontramos a seguinte informacao:

1997, periodo de transformacdes profundas e de revisdo das acdes, atitudes e
resultados, desde a comunidade residencial que se expandiu rapidamente com
a construcao de novas casas e chegada de novos residentes, a comunidade
profissional

(cooperativa de talentos) descobrindo cada vez mais 0 caminho para a
autosustentabilidade, otimizando os recursos que dispde, profissionalizando
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ainda mais os servigos, diversificando os produtos, expandindo-se para o
interior, outros estados ou paises.

Em relacdo a organizacdo interna, criou a casa da administragdo, area de
informatica e atualizou as areas contabil e juridica. Transformou o jornal
Xama em revista, e editou o filme sobre a Fundagdo Terra Mirim também com
versdo em inglés. Ampliou seus trabalhos além da clinica e chegou
efetivamente a organizacfes atraves de palestras e consultoria focada no
desenvolvimento humano. Criou o espago Mirim a fim de acolher trabalhos
com criangas, jovens e educadores. Na area ambiental, plantou mais de 300
arvores, limpou rios e lagoas e recuperou areas verdes, ajudando a respiracdo
desta regido ja bastante poluida e comalto grau de risco, situada entre SimGes
Filho e Camacari (Revista Xama, p. 20, 1998).

A Comunidade Terra Mirim cuida também de um acervo vivo composto de espécies
vegetais que, inclusive, lhe asseguram o titulo de Polo Avancado de Preservacdo da Mata
Atlantica concedido pela Organizacdo das Nacbes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a
Cultura (Unesco), no ano de 2015 (Foto 15). Vejo que a propria comunidade j& € um museu.
Como forma complementar da informacdo, citamos ainformacdo direta constante no site oficial
da FTM.

A Fundacéo Terra Mirim é uma organizacdo da sociedade civil, sem fins
lucrativos, de base comunitaria, instituida no ano de 1992, dedicada a
promocdo de uma Ecologia Integrativa que visa contribuir para o
realinhamento, a reconexdo e o fortalecimento de alternativas para uma vida
de harmonia entre os seres humanos, suas culturas, sociedades e a Natureza.
Localizada na BA 093, km 07, em Simdes Filho, foi aprovada pelo Bureau da
Reserva da Biosfera da Mata Atlantica para atuar como Posto Avangado da
RBMA, por ter comprovado que desenvolve, de forma regular e mensuravel,
acoes significativas nas trés funcdes basicas das Reservas da Biosfera -
Conservacdo, Conhecimento e Desenvolvimento Sustentavel - conforme
definicdo do Programa Man and Biosphere da UNESCO — A RBMA foi a
primeira unidade da Rede Mundial de Reservas da Biosfera declarada pela
Unesco no Brasil. (Fonte: http://terramirim.org.br/educacao-ambiental-e-
cidadania-sustentavel).

Fotografias testemunham as transformacdes ecoldgicas ocorridas no local, uma vez que
em um passado de quase 24 anos, o local era um pasto, inclusive, pessoas antigas de Ia relatam
que o local onde hoje funciona a Casa das Artes era o curral, no passado, quando ali era uma
fazenda de pastos. O espaco das plantas viventes da Comunidade de Terra Mirim tem, na sua
formacdo, plantas alimenticias, de cura, ornamentais, de interesse cientifico etc., o que favorece
a ampliacdo da biodiversidade no planeta. Para que possamos acompanhar o processo de
reflorestamento local, colocamos uma foto do Recolhimento (um dos locais em que as(0s)

hospedes ficam alojados em seus quartos) no passado e na atualidade. (Fotos 16, 17).


http://terramirim.org.br/educacao-ambiental-e-cidadania-sustentavel)
http://terramirim.org.br/educacao-ambiental-e-cidadania-sustentavel)
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Foto 15 — Fundagdo Terra Mirim, Posto Avan¢cado da RBMA — Sim&es Filho-

Fonte: Fundagdo Terra Mirim

Foto 16 —Recolhimento na décadade 1990 Foto 17 — Recolhimento a esquerda e Casa das Artes a
— Comunidade Terra Mirim, Simdes direita, em 2016 — Comunidade Terra Mirim, Simdes Filho-
Filho-Ba Ba

Fonte: Fundacéo Terra Mirim Fonte: Realizagdo da autora

Houve um reflorestamento significativo na regido, ao longo dos anos, como podemos
ver através das imagens que documentam a identidade da militincia ambiental do lugar.
Bananeiras, jaqueiras, guiné, agua d’alevante, eucalipto, etc. convivem e constroem o
fratrimdnio da comunidade associados as relacfes humanas que se constroem no local através

do xamanismo dos quatro elementos.
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1.1.1 Xamanismo

O xamanismo € uma pratica milenar e, para a surpresa de alguns, ndo é uma pratica
restrita aos povos indigenas. E certo que os indigenas estdo entre os responsaveis pela
manutencdo e salvaguarda da Medicina da Terra, porém, segundo informacGes de Alba Maria
(2006), 0 xamanismo representa uma tradicdo milenar de povos que habitaram as regides mais
inospitas da Terra. Para a autora, 0 xamanismo chegou primeiro nos caminhos do Polo Norte,
la pelas regides da Sibéria, do Alasca e da Asia, difundindo-se por todo o continente.

Para compreender o significado da palavra Xama, cita-se Alba Maria (2006), a entdo
XamAM da Terra Mirim:

Xamé é uma palavra que, para os povos Tungus da Sibéria significa ‘aquele que
sabe’. Xama ¢ aquele homem ou mulher que entra em estado alterado de
consciéncia, mergulhando em si, com a finalidade de resgatar sua alma na
intencdo de elucidar (curar) sintomas (doencas) daqueles que o buscam.
Nesta tentativa, 0 xama procura esclarecer seja para uma pessoa, comunidade
Ou organizag¢do que o sintoma manifestado representa um desvio, uma ofensa
as energias sutis. (Maria, 2008, p. 5).

Para complementar o pensamento sobre a palavra Xama, citamos 0 pensamento

académico de Edward Macrae:

Para entender o conceito antropolégico de xama, e preciso lembrar que a
palavra teve origem na tribo dos Tungs da Sibéria, mas denota praticas
largamente difundidas em todo o planeta. Durante um rito xamanistico, um
visionario inspirado, o xama, entra em transe profundo e, em nome da
sociedade a qual serve e com a ajuda de espiritos protetores, estabelece
relagGes com as entidades espirituais. O xamd, entéo, viaja em dire¢cdo a uma
realidade extraordinaria para ajudar os membros de sua comunidade. 1sso
pode ser feito com a intengdo de diagnosticar/tratar certos males ou com o
prop6sito de adivinhacdo/profecia, ou ainda com o objetivo de conseguir forca
atravées do contato com espiritos, animais de poder, aliados tutelares e outras
entidades espirituais.

Tal transe, ou viagem, acontece durante o que se costuma chamar de ‘estado
alterado de consciéncia’, rotulo que agrupa experiéncias em que o sujeito tem
a impressao de que o funcionamento habitual de sua consciéncia se modifica e
que ele vive uma outra relagdo com o mundo, consigo mesmo, Com Seu Corpo,
com sua identidade. Estes estados podem ocorrer espontaneamente, ou sdo
induzidos através de técnicas de meditacdo, exercicios de respiracao, jejuns ou
pela ingestao de substancias psicoativas (MACRAE, 1992, p. 18).

A XamAM Alba Maria exerce o papel de cuidadora espiritual da comunidade dentro

dos parametros acima descritos por Edward Macrae (1992). Esses cuidados se renovam e
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repactuam acada rito compartilhado com as(os) participantes, cada aconselhamento, mediagao
de confiito etc.

Seguindo o pensamento de Barbara Tedlock (2008), o xamanismo tem uma aparéncia
de natureza universal, porém, as diferentes culturas e individuos configuram assuas praticas de
formas distintas. E importante salientar, também, que, enquanto pratica, € muito rara a situagao

em que ele venha a se apresentar enquanto instituicdo social formal. Para tanto, cita-se:

Os praticantes do xamanismo compartilham a convicgdo de que todas as
entidades - inanimadas ou ndo- estdo imbuidas de uma forga de vida holistica,
de energia vital, consciéncia, alma, espirito, ou alguma outra substancia etérea
ou imaterial que transcende as leis da fisica classica. Cada membro desse
cosmos extraordinario € participante da energia de vida que mantém o mundo
reunido (TEDLOCK, 2008, p. 29).

O xamanismo é uma tradicdo de origem oral, ou seja, € um aprendizado que se constroi
diretamente na fonte, ndo com a leitura de livros; é algo que se baseia na vivéncia pratica,
inserindo 0 pensamento de que a criatividade da mente é um fator preponderante para o
desenvolvimento espiritual e o bom funcionamento do corpo fisico. O xamanismo, ao contrario
da sociedade normativa que comple uma maioria que estrutura e projeta as pessoas para 0O
externo, apresenta a caracteristica de facilitador para que os individuos despertem para 0 seu eu
superior para, assim, acessar o poder e a capacidade de curar a si proprios, pois, de acordo com
a tradicdo, tudo o que acontece em nossas vidas e em nossOS COrpos tem origem na nossa
consciéncia, tornando necessario, portanto, o regresso ao estado natural de equilibrio e
integracdo com a natureza como um todo.

O xamanismo trabalha muito com o que se entende como sagrado — tudo ¢ sagrado, a
lua, o sol, a Mae Terra etc. — e, assim, adentrar nesse campo exige o respeito a esséncia que ali
se manifesta, honra-la. Estar em contato com um(a) Xama significa acessar um grande
ensinamento que, porsua vez, jaesta dentro de nos, porque ele(a) faz com que a pessoa regresse
e acesse 0S seus potenciais maiores, ou seja, € um trabalho de conexdo interior que ativa aforca
que, por muitas vezes, pode estar adormecida. Tal como para a fisica, sua concep¢do de mundo
também se encontra baseada na percepgdo das energias, ou seja, é preciso trabalhar com as
energias que se acessa através das vivéncias xamanicas as quais se estabelecem nos ritos e no
cotidiano das pessoas, de forma gue estas possam recuperar suas energias gque podem estar sendo

roubadas de diversas formas tais como as pessoas, 0 Sistemal®. Também se utiliza muito a

16 Palavra muito utilizada pelas pessoas para situar o sistema capitalista vigente.
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energia dos animais de poder, ou seja, a associacdo do arquétipo de determinado animal que se
relaciona de forma intima com o ser interior das pessoas, € essa energia ativada pode ajudar na
resolucdo de problemas cotidianos.

Essa conviccdo é compartilhada na Comunidade Terra Mirim. Dentre as varias praticas
de xamanismo existentes, ressaltamos que a pratica realizada ai, € 0 xamanismo das quatro
direcGes sagradas, com os quatro elementos, que reverencia 0s quatro elementos da natureza —
o fogo, a &gua, aterra e o ar —, de forma que se possa perceber que toda a vida gira em torno da
Unidade. Em termos da fisica, estamos diante de uma roda com os quatro pontos cardeais
demarcados, construindo uma formacdo geométrica com a capacidade de funcionar na
captacdo, concentracdo e distribuicdo de energia, 0 que representa a simbologia da vida e seus
movimentos.

A direcdo leste representa o elemento fogo, que permite a conexdo com o sol e se
relaciona ao nivel espiritual e ao principio masculino. Adirecdo sul representa o elemento agua,
que se relaciona com a limpeza e a purificacdo da parte emocional e o principio feminino. A
direcdo oeste representa o elemento terra, que esta relacionado ao nivel da matéria, ou seja, 0
nivel fisico da existéncia; também é um principio feminino. Ja a direcdo norte representa o
elemento ar, que esta relacionado ao nivel mental e ao principio masculino. Vale ressaltar que
a sexualidade trabalhada no xamanismo trata-se da sexualidade universal e ndo da sexualidade
genital. Assim como esta representado na Figura 3, também se encontram divididos os quatro

templos na Comunidade Terra Mirim, obedecendo a ordem logica das quatro direcbes sagradas.

Figura 3 — Imagem grafica representativa das quatro
direcdes e 0s seus respectivos quatro elementos

Fonte: http://terramirim.org.br/


http://terramirim.org.br/
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Ao adentrar esse conhecimento, pude fazer uma analogia com a mitologia ioruba e notar
a convergéncia dessas duas culturas que percebem a criagdo como uma ‘“consciéncia em
movimento”, ambas preocupadas em compreender e codificar esse movimento que nos revela
anossa natureza onde se encontra a nossa real identidade.

E importante ressaltar também que os povos tradicionais do xamanismo consideram o
meio ambiente como sagrado, dai a percep¢do da Terra Mirim como um local de referéncia de
protecdo ao meio ambiente. Tudo na natureza se apresenta com uma vitalidade sobrenatural.
Dentre as varias aprendizagens no meu dia a dia por la, pude constatar, na teoria, a mesma
percepc¢édo que tive da subjetividade das pessoas que por la vivem:

O conceito nativo da terra (o Fenua dos polinésios) inclui fenémenos
meteoroldgicos como o vento, a chuva, o ciclone, as nuvens, o trovéo, a neve,
o0 gelo; particularidades geofisicas como as cordilheiras, os rios, os lagos, as
lagunas, as quedas d’agua, as fontes, os mares, 0s oceanos, os Canyons e as
formacdes rochosas; entidades ndo humanas como os répteis, 0s passaros, 0s
insetos e os mamiferos. O céu, o sol, a terra e certas constelagcdes
(especialmente as Pléiades, entre os hopis) sdo sempre considerados como
sagrados (DROUQT, 2001, p. 264).

Tal como Carlos Castafieda (1999), ressalto que este trabalho estd imbricado de um
intercdmbio natural da minha personalidade, de forma que me vejo passar por um processo de
socializacdo que permite novas racionalizagcbes e que, aos poucos, vou percebendo a derrota de
algumas resisténcias desenvolvidas por mim.

Sinto aqui a necessidade de fazer uma analogia entre o xamanismo e a bruxaria, uma
vez que o trabalho exige uma historizagdo e reflexdo sobre a identidade das bruxas. As bruxas
eram mulheres sexualmente donas do seu préprio corpo, mulheres que viviam em comunidade,
as benzedeiras, as xamas, as pajés, entre outras.

A bruxaria aqui discutida se apresenta como um espaco de feminismo histérico, uma
vez que o feminismo é uma generosidade. E o fortalecimento das bases da mulher que nos
permitird construir um mundo mais igualitario e mais justo. Como suporte tedrico da nocédo
sobre feminismo, cito Julieta Paredes (2008), feminista indigena boliviana, com o seu conceito

comunitario a respeito do feminismo.

Parece-nos importante partir de nossa definicdo de feminismo: feminismo é a
luta e a proposta politica de vida de qualquer mulher em qualquer lugar do
mundo, em qualquer etapa da histéria que se tenha rebelado ante o patriarcado
que aoprime.
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Esta definicdo nos permite reconhecer-nos filhas e netas das nossas avos
aymaras, quéchuas e guaranis rebeldes e antipatriarcais. Também nos coloca
como irmas de outras feministas no mundo e nos posiciona politicamente
frente ao feminismo hegemdnico ocidental.'” (PAREDES, 2008, p. 7).

Como podemos ver, o feminismo, 0 Xamanismo e a bruxaria se convergem, na medida
em que partem de um enfrentamento ao sexismo, lesbofobia, transfobia e todos os marcadores
sociais de diferenca. Como pudemos identificar com Julieta Paredes (2008) e Fernanda
Carneiro (2006), nossos passos vém de longe, sdo passos feministas ancestrais...

De acordo com o pensamento de Laila Rosa (2010), percebo a analogia entre a
perseguicdo as bruxas da Idade Média e a marginalizagdo contempordnea para com as atuais
mulheres bruxas feministas que buscam areconexdo com asua forca interior como um veiculo
de empoderamento, visto que estas praticas sdo geradoras de respeito e capital simbdlico.
Percebo aqui uma sintonia com a fala da XamAM na Comunidade Terra Mirim sobre a
reivindicacdo ao direito de exercer a espiritualidade.

As mulheres da Comunidade Terra Mirim ocupam um espaco genial de autoria das
composicdes musicais, situacdo contraria ao processo hegeménico em que a autoria fica por
conta dos génios da masculinidade hegeménica, uma vez que, historicamente, o espaco da
composicdo e da autoria € um espaco de poder masculino. A autoria dessas mulheres vem
inspirada pela espiritualidade, ou seja, € um processo de canalizagdo espiritual que vem da
tessitura da memdria, da imaginacdo museal, desse enfrentamento epistemologico que diz
respeito aos conhecimentos e vivéncias contra-hegeménicas construidas pelas mulheres. Como

ilustracdo, segue a cancdo de nome Plantadeira canalizada e composta por Minuska Lima:

Plantadeira

Eu vim do corpo da minha mée, Ela me deu semente boa,
Nutre meu corpo,

Se espalha em béncaos,

Sou plantadeira de semente boa.

17 “Nos parece importante partir de nuestra definicion de femenismo: femenismo es la lucha y la

propuesta politica de vida de cualquier mujer en cualquier lugar del mundo, en cualquier etapa de
la historia que se haya rebelado ante el patriarcado que la oprime.
Esta definicion nos permite reconocernos hijasy nietas de nuestras propias tatarabuelas aymaras,
quechuas y guaranies rebeldes y antipatriarcales. También nos ubica como hermanas de otras
feministas en el mundoy nos posiciona politicamente frente al femenismo hegeménico occidental”.
Observacdo: todas as traducdes aqui apresentadas sdo de minha autoria.
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Existe uma coletdnea dentro da imaginacdo museal, ou seja, essas memorias Sdo
ritualisticas, corpdreas e também repertdrio. Esse é o campo, a Comunidade Terra Mirim
oferece um rico campo espacial e também apresenta uma territorialidade sagrada que traz

diferentes repertorios e rituais com diversas experiéncias.
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2 FASE METAMORFOSE: A DINAMICA QUE TECE AMEMORIA, O GENERO
E O FRATRIMONIO

No momento em que fui paraa Comunidade Terra Mirim realizar a pesquisa etnogréfica,
estava preocupada em compreender as relagdes comunitarias que la se estabeleciam em um
movimento com a espiritualidade baseada no Xamanismo. Conforme as relagbes foram se
estreitando, tive a oportunidade de perceber que o campo oferecia algo a mais: € uma
comunidade que tem dentro de si um Movimento e uma Fundacéo, liderados por uma mulher,
a XamAM Alba Maria que, por sua vez, é assessorada por uma maioria de mulheres.

A Comunidade Terra Mirim se situa na classificacdo do que se conhece por
Comunidades Intencionais, tendo ainda uma outra classificacdo dentro desta que sdo as

Ecovilas. Para maiores esclarecimentos, citamos os conceitos de William James Metcalf;

Comunidades Intencionais definida como Comunidade Intencional: cinco ou
mais pessoas, de mais de um grupo familiar ou de parentesco, que
voluntariamente se juntam com a finalidade de melhorar problemas ou
inadequagdes sociais conhecidos. Elas buscam viver além das amarras da
sociedade convencional ao adotar uma alternativa social e cultural
conscientemente construida e geralmente bem pensada. Na busca de seus
objetivos, elas compartilham aspectos significativos de suas vidas entre si.
Participantes s@o caracterizados por uma consciéncia coletiva, vendo a si
mesmos COMO Um grupo coeso, separado da sociedade da qual surgiu e, em
muitos sentidos, melhor que ela.

Ecovila: uma comunidade intencional cuja meta é a sustentabilidade, assim
como a justica social, igualdade, paz e assim por diante.*® (METCALF, 2012,
p. 21).

A experiéncia etnografica me fez compreender o conceito de comunidade intencional e
de ecovila, assunto que até entdo desconhecia. Conhecia apenas as modalidades das
comunidades tradicionais, em uma das quais, inclusive, nasci, que sdo as comunidades
tradicionais rurais. No caso especffico, a Comunidade Terra Mirim se classifica como uma

ecovila que integra o que se conhece como comunidade intencional, tendo como base para a

18 “Intentional Communities Defined Intentional community: Five or more people, drawn from more
than one family or kinship group, who have voluntarily come together for the purpose of
ameliorating perceived social problems and inadequacies. They seek to live beyond the bounds of
mainstream society by adopting a consciously devised and usually well thought-out social and
culturalalternative. In the pursuitof their goals, they sharesignificantaspects oftheir livestogether.
Participants are characterized by a ‘we-consciousness’, seeing themselves as a continuing group,
separate from and in many ways better than the society from which they emerged”.
“Ecovillage: An intentional community where environmental sustainability is sought, along with
social justice, equality, peace, and so forth”.
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maioria, 0s processos participativos locais baseados na pratica do Xamanismo integrando,
assim, bases holisticas que abrangem dimensdes sustentaveis, tendo como principal finalidade

a recuperacdo e a manutencdo dos ambientes naturais.

2.1 MUSEOLOGIA E FRATRIMONIOS

A Museologia aqui trabalhada é uma pratica aprendida com o campo de pesquisa onde
pude perceber a importdncia da insercdo da poesia do universo xamanico dentro da pratica
museologica. O xamanismo dos quatro elementos da natureza permitiu a percepcdo da
probabilidade da criagdo e concretizacdo do sagrado através da poesia, situacdo que nos permite
uma renovacao das possibilidades de praticas museoldgicas que, por sua vez, podem estar
atreladas a ancestralidade que se propde a enfrentar a hegemonia do discurso museoldgico.

Como forma de exemplificacdo, faco uma analogia entre o xamanismo e a mitologia
grega citada por Méario Chagas (2009) como uma forma de compreender uma das hipGteses da
etimologia da palavra “museu” que, por sua vez, estd associada a arquétipos que nos

possibilitam uma outra forma de expressdo baseada em outros termos igualmente apropriados.

A relacdo entre 0 museu e a poesia tem ancoras no mundo mitoldgico. Filha
de Zeus e Minemdsine, a musa Caliope, dedicada a poesia épica, uniu-se a
Apolo e gerou Orfeu. Apolo, Caliope e Orfeu movimentam-se com liberdade
no mundo da poesia. Orfeu, por seu turno, unindo-se a Selene (a Lua), gerou
Museu, personagem semimitoldgico, herdeiro de divindades, comprometido
com a instituicdo dos mistérios orficos, autor de poemas sacros e oraculos.
Esta tradicdo mitoldgica sugere a idéia de que o museu € um canto onde a
poesia sobrevive. A sua arvore genealdgica ndo deixa davidas: a poesia épica
de Caliope unida a lira de Apolo, gera Orfeu, 0 maior poeta cantor, aquele que
com 0 seu cantar encantava, atraia e curava pedras, plantas, animais e homens.
O iluminado Orfeu deu origem ao poeta Museu (CHAGAS, 2009, p. 5-6).

A partir do que pudemos ver na citacdo acima, recordei-me da fala da XamAM Alba
Maria, durante a realizagdo da Oficina do Objeto, quando nos comunicou algo pertinente para
colocar aqui, pois nunca havia refletido sobre a possibilidade de se pensar a Museologia atraves
da perspectiva que a sua fala revela:

[...]eu td falando agora ja no memorial do futuro também sabe, porque eu vi
também, ele traz isso, sempre, sempre, acho que a gente pode também onde
traz esse memorial ele precisa dizer que um dia ele foi presente e um dia foi
futuro, ele é o passado que representa o presente né, o tempo né, o memorial
nao é uma coisa passada, 0 memorial é quando a gente V& isso aqui, um dia isso
foi presente e umdia isso aqui foi futuro, a gente sonhava com isso né, um dia
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agente realizou isso, hoje ele é passado, é presente e é também futuro ao mesmo
tempo, porque esse memorial ndo é coisa do passado pra gente, 0 museu nao é
uma coisa do passado, mas ele representou um momento futuro, e passado
agora, que sera ofuturo também. (Informacdo Verbal da XamAM realizada na
Oficina do Obijeto).

Cito essa fala da XamAM como forma de exemplificacdo da visdo poética
proporcionada pela pratica do xamanismo, uma vez que, segundo a oralidade local, a concepgao
deste espaco de memorias existiu antes na pulsacdo da natureza, da deusa mae que, por sua vez,
se fez manifestar nas visbes da XamAM. Aqui entra a poesia em acdo, uma vez que se percebe
a concretizacdo na matéria de algo que um dia foi futuro e, no momento presente, se torna
presente e futuro ao mesmo tempo, pela forma como ele foi concebido. E, assim, a poesia
transmuta, uma vez que, aqui, no caso especifico, a poesia se faz através da natureza e da
espiritualidade que se materializam. Tal situacdo nos permite configurar uma nova imaginacao
museal, uma outra forma de enxergar a Museologia que se apresenta diferente do que
conhecemos na Academia.

Também pensei em ousar e criar uma nova imaginacdo museal a partir de arquétipos
afros e indigenas para explicar a origem do termo museu, tal como me instigou Adriana

Gabriela Teixeira:

Posso compreender esta manifestagcéo do seguinte modo: asreligides de matriz
ocidental, calcadas no cristianismo sd@o monoteistas, patriarcais e dicotdmicas
(bem (Deus) e mal (Diabo), santa (Virgem Maria) e puta (Maria Madalena)
etc.). O sagrado feminino exercido a partir da ndo identificacdo religiosa com
essas matrizes, embusca da relacdo com o sagrado, recorre a mitologia grega
e romana para dilatar a compreensao e alcance de arquétipos, para reaver mitos
e histdrias que relacionem a vida humana com aspectos da natureza. Os deuses
e deusas greco-romanos sao representados enquanto seres brancos. No
xamanismo, vemos um direcionamento maior para o culto da grande-mae
atraves de rituais da cultura indigena. Aqui chegamos a cultura afro-brasileira,
que, a0 meu ver, sempre manteve, assim como a indigena, aceso o culto a um
feminino sagrado expresso através das orixas e das regentes da religiosidade,
presentes ai também questdes de género que influenciam na leitura simbdlica
de orixds femininas, como viemos discutindo ao logo do trabalho.
(TEIXEIRA, 2016, p. 165).

Cito Mario Chagas (2009) para ajudar a compreender o desafio do mistério da

imaginagcdo museal no enfrentamento dos problemas:

O surgimento de novos paradigmas ndo inviabiliza inteiramente o paradigma
anterior, abre apenas novos campos de possibilidades e disponibiliza novas
(ou velnhas) ferramentas para o enfrentamento de novos (ou velhos) problemas.
Além disso, é importante ressaltar, a complexidade da dindmica social ndo
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autoriza a naturalizacdo da crenca em marcos rigidos que pretendam fazer
tabula rasa dos processos e desenvolvimentos anteriores (CHAGAS, 2009, p.
206).

Assim, reflito sobre aimportancia do discurso e da constituicdo da Museologia engquanto
ciéncia em conjunto com as vivéncias realizadas no trabalho etnografico, situacdo que
potencializou a oportunidade de aprendizagem préatica, a importancia do valor de troca, da
doacdo etc. Este contexto me recorda o texto de Mario Chagas (2016) que faz uma relacéo entre

a concepcgdo de fratrimdnio e a teoria da dadiva discutida pelo socidlogo Marcel Mauss.

Todo e qualquer patrimdnio sé se constitui quando se estabelecem
vinculos entre o transmitir e o receber, sabendo que receber implica o
compromisso de uma nova transmissdo. Dar, receber e retribuir. A
teoria da dadiva de Marcel Mauss € uma importante chave para a
compreensdo do patriménio, em perspectiva critica (CHAGAS 2016, p.
178).

A Museologia enquanto constituicdo cientifica se apresenta como contemporénea,
embora, para Carlos Alberto Aradjo (2012), esta tenha uma longa trajetdria enquanto campo de
conhecimentos e praticas. Em termos de classificacdo cientifica, a Museologia se encontra na
area das ciéncias sociais aplicadas, o que me faz perceber o seu carater interdisciplinar que se
volta para os aspectos sociais da diversidade da realidade humana. No caso especifico, a
realidade é o entendimento sobre as praticas e consequéncias do viver na Comunidade Terra
Mirim.

Segundo Suely Ceravolo (2004), a Museologia tomou empréstimos de metodologias das
ciéncias humanas que, por sua vez, se atrelou as ciéncias sociais e a filosofia, segundo aautora,
ideia que representa parte do pensamento da francesa Mathilde Bellaigue. Na década de 1980,
0 Comité Internacional de Museologia do ICOM (ICOFOM) facilitou a discussdo de principios
sistematizados da Museologia, de forma que as pessoas interessadas tiveram a oportunidade de
argumentacdo sistematizada sobre o assunto.

Foi necessaria uma pesquisa baseada em experiéncias anteriores que, inclusive,
transitou por outras areas do conhecimento, até alcancar um certo amadurecimento cientifico
gue, no caso especifico, resultou na Museologia que, por ser uma ciéncia nova, ainda se
encontra na fase dos paradigmas, que se situa na etapa da preparacdo das(os) suas(seus)
profissionais da rea para se tornarem membros da comunidade cientifica em questéo.

As reflexdes de Thomas Kuhn (1998), em seu livro A estrutura das revolucdes

cientificas, sdo importantes para um embasamento da discussao realizada acima:
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Essas transformagbes de paradigmas da Optica Fisica sdo revolugdes
cientificas e a transigdo sucessiva de um paradigma a outro, por meio de uma
revolugdo, é o padrdo usual de desenvolvimento da ciéncia amadurecida. No
entanto esse ndo € o padrdo usual do periodo anterior aos trabalhos de Newton.
E este contraste que nos interessa aqui. Nenhum periodo entre a antiguidade
remota e o fim do século XVII exibiu uma Unica concepgdo da natureza da luz
que fosse geralmente aceita. Emvez disso havia um bom nimero de escolase
subescolas em competicdo, a maioria das quais esposava uma ou outra variante
das teorias de Epicuro, Aristoteles ou Platdo (KUHN, 1998, p. 32).

Quando Thomas Kuhn (1998) explica as transicbes e 0s eventos retrospectivos para a
construcdo de um novo paradigma, fica mais facil o entendimento do pensamento de Suely
Ceravolo (2004) quando discursa sobre os empréstimos que a Museologia fez com as outras
metodologias cientificas de outras areas de conhecimento das ciéncias humanas.

O Conselho Internacional de Museus (ICOM), através do ICOFOM, tem dado uma
importante contribuicdo para a configuracdo do paradigma museologico, na medida em que tem
possibilitado um intercdmbio da ciéncia moderna e pos-moderna, situagdo que evidencia o
brotamento da Museologia como area de conhecimento.

Agora, depois de termos discutido e associado a concepgdo de museu atrelada a poesia,
de falar um pouco sobre a Museologia enquanto ciéncia vamos afunilar a tipologia que nos
interessa aqui neste trabalho, que diz respeito as discussdes acerca da Nova Museologia ou
Museologia Social e suas tipologias museais.

As discussdes sobre a Nova Museologia despontaram a partir da Mesa Redonda de
Santiago do Chile, em 1972, e se concretizaram nos anos 1980 com a criacdo do Movimento
Internacional da Nova Museologia (MINOM). De acordo com Maria Célia Santos (2008), a
Nova Museologia esta repleta de contradi¢bes, conflitos marcados por uma época de repressao
e, a0 mesmo tempo, com uma forte presenca dos processos criativos. Para uma melhor

compreensdo, cito Maria Célia Santos:

Enfim, a Nova Museologia pode ser entdo caracterizada como um movimento,
organizado a partir da iniciativa de um grupo de profissionais, em diferentes
paises, aproveitando as brechas, ou seja, as “fissuras” dentro do sistema de
politicas culturais instituidas, organizando museus de forma criativa,
interagindo com o0s grupos sociais, aplicando as agles de pesquisa,
preservacdo e comunicacdo, com a participacdo dos membros de uma
comunidade, de acordo com as caracteristicas dos diferentes contextos, tendo
como objetivo principal utilizar o patriménio cultural como um instrumento
para o exercicio da cidadania e o desenvolvimento social (SANTQOS, 2008, p.
88).
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Assim como a vida, a Nova Museologia também assume os seus diferentes formatos de
acordo com o contexto cultural em que ela se insere. Procuramos aqui trabalhar com a
perspectiva da vida que se contamina pela arte e poesia, tal como o orixd Exu, com a sua
permissdo de abrir novos caminhos para um circuito que esteja fora do tradicional. Aqui ndo
compactuamos com o mundo neoliberal: “somos de outro mundo”, tal como disse o professor
e poeta Mario Chagas, no video intitulado ‘“Museologia do Afeto” produzido pelo MINOM
2013 na cidade do Rio de Janeiro. Estamos construindo uma Museologia rizoméatica com
diversas conexdes, constituindo os museus bidfilos que, por sua vez, estdo conectados com a
vida que contamina o Universo fazendo com que nos direcionemos a poetica e a politica.

Esta dissertacdo surge em momentos sombrios da politica brasileira em que estamos a
suportar um golpe disfarcado de democracia e 0s seus respectivos retrocessos sociais. A historia
se repete com a quebra de bragos realizada entre a classe trabalhadora e a elite brasileira. Como
integrante da primeira, manifesto o anseio de luta para que esta politica sombria seja eliminada
e possamos abrir a porta de acesso ao bem viver juntamente com a Museologia Social. Este
trabalho ndo é ingénuo, muito menos parcial: trata-se de uma pesquisa que assume um
posicionamento contra o sistema politico vigente no pais que, por sua vez, sucateia e insiste na
tentativa de invisibilizar as vozes das(os) subalternas(os).

Para informacdo, apresento algumas tipologias museais trazidas pela Nova Museologia,
Sociomuseologia ou Museologia Social, que sdo: ecomuseu, museu-territdrio, museu
comunitario, museu escolar. Utilizamos aqui os conceitos sistematizados por Hugues de Varine

(2012) para cada uma dessas tipologias:

- Ecomuseu — Enfim, e principalmente, ndo ha modelo, ndo ha regra. Esses
museus ou ecomuseus, sao todos diferentes uns dos outros, ndo somente pela
natureza de seu patriménio e de sua comunidade, mas pela histéria de seu
processo (VARINE, 2012, p. 184).

- Museu-territorio —... 0 museu € ao mesmo tempo um olhar sobre o interior
do territério e uma janela aberta sobre o exterior, inicialmente, sobre os
territorios vizinhos; em seguida tudo o que se encontra “de fora” e que pode
enriquecer o territorio e contribuir para o seu desenvolvimento (VARINE,
2012, p. 186).

—  Museu Comunitario — 0 museu comunitirio é a expressdo de uma
comunidade humana, a qual se caracteriza pelo compartilhamento de um
territorio, de uma cultura viva, de modos de vida e de atividades comuns
(VARINE, 2012, p. 189).

- Museu escolar — O museu escolar é fruto de um processo realmente
museolégico  (conceito inicial, programacdo, adaptacdo de locais,
levantamento e coleta de objetos, andlise e estudo dos objetos, inventario,
conservacgao, apresentacdo, anima¢do) ligado a atividade escolar, de modo
cooperativo, associando pais, alunos e professores, eventualmente até mesmo
pessoas e/ou instituicGes vizinhas da escola (VARINE, 2012, p. 196).
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Como pudemos ver nas tipologias descritas acima, trata-se de uma concepcdo voltada
para uma populacdo composta por integrantes destas modalidades museoldgicas que, por sua
vez, diverge do museu tradicional pelo fato de ndo ser um museu voltado para o consumo, pois,
aqui, a linguagem da populacdo se faz presente em contraposicdo a um sistema que constroi o
discurso nos bastidores com profissionais para o publico.

O Ecomuseu Comunitario Terra Mirim, em formacdo, tem me ensinado a refletir e
pensar a integralidade da museologia associada com o equilibrio entre os quatro elementos
propostos no ja citado livro da XamAM Alba Maria, uma vez que percebi uma nova
possibilidade museal quando adentrei o mundo desconhecido de memorias pessoais e entrei em
processo de esvaziamento e preenchimento. Esta foi a visdo que elaborei enquanto profissional
da Museologia: esvaziar e preencher com vida. Assim, a subjetividade dos quatro elementos
me ensinou a sistematizar a Museologia Integral que se forma através da juncdo da qualidade
de cada um desses quatro elementos que, juntos, formam e d&o origem a vida.

Como elemento terra, eu aprendi a necessidade da estratégia, do planejamento e da acéo
misturados com atitudes de perseveranca, persisténcia e determinagdo. Com o elemento ar, o
aprendizado se deu com a percepcao da importancia do desapego e da separacdo para que haja
a individuagdo para, posteriormente, conseguir exercer acomunicacdo livre dos ruidos. A agua
traduz toda a minha experiéncia vivida nesse trabalho que é a percepcdo da importancia do
equilibrio entre as emocdes e os sentimentos e arealidade concreta, que pode nos conectar com
a Museologia do Afeto. Ja com o fogo, o ensinamento foi o da paixdo pela vida, fator que nos
permite perceber a profundidade do nosso compromisso ético para com o planeta que nutre e
da vida.

A pesquisa referenda o objeto de estudo, dai, podemos refletir sobre a abrangéncia de
objetos de estudo que a Museologia pode oferecer e, no caso especifico desta dissertagéo,
buscamos compreender a Museologia sob a dtica da sua relacdo intrinseca entre a sociedade, 0
fratrimbnio e o territorio. Como o0 museu representa a idealizacdo da realidade, a constru¢cdo do
paradigma aqui no contexto especifico, esta associado ao exercicio da cidadania, entendendo
gue tanto os museus tradicionais como 0s museus comunitarios podem exercer a Museologia
Social buscando afastar-se da terceira pessoa, de forma que se inclua as sujeitas e 0s sujeitos
dentro dos espagos museais.

A politica de preservacdo e exposicdo praticada aqui, leva em consideracdo a
Museologia do Afeto que, por sua vez, engloba o fator emogdo, que perpassa a vida das(os)

suas/seus protagonistas. Entendo que a biografia das pessoas também esta impregnada nos
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objetos, nos espacos, na natureza, na imaterialidade e tomo emprestado o vocabulario de Walter
Benjamin (1994) associando o valor auratico a essas categorias. Essa biografia apresenta
poténcias positivas e negativas que, uma vez que ndo sejam bem analisadas, podem causar um
estrago emocional na vida das pessoas.

Um dos motivos que fazem com que a Museologia necessite da interdisciplinaridade é
o fato de ela exercer o didlogo com o territdrio, as pessoas e o fratrimdnio. Compreendo o0 museu
COmMO um espacgo que comunica os valores e protagonismos de uma populacdo, refletindo as suas
diversas formas de poder. E importante que a Museologia Contemporanea tenha conhecime nto
dos acontecimentos passados para que Se possa vivenciar o presente e prever o futuro.

A Museologia Social estd comprometida com a valorizagdo da memdria, do fratrimdnio
e da qualidade de vida dos grupos sociais sistematicamente excluidos ou subalternizados. A
busca por uma ocupagdo de espago da Sociomuseologia significa um ato politico. Ao romper
com regras e estruturas conservadoras, busca-se um carater mais inclusivo, pedagdgico,
libertario etc., dai a importancia das praticas e militdncias que resultardo na transgressdo dos
conceitos e paradigmas cientificos.

De acordo com Luis Gerardo Moreno (2006, p. 79), “o artificio museografico oferece a
possibilidade de dialogar com os mortos™?. Os museus sdo casas que guardam a memdria dos
antepassados com vistas a serem tocados pelos vivos do presente, ou seja, é uma forma de tocar
o mundo dos mortos. O passado se encontra guardado e preservado com uma Visdo projetada
para o futuro. Precisa-se de construcdo de experiéncias democraticas para que haja aproximacao
de vida igualitaria, por isto a visdo da participacdo social como indispensavel para a resolucdo
de problemas coletivos, uma vez que o territorio € um espaco caracterizado de acordo com as
relagbes que se estabelecem através das diferencas culturais e geograficas.

Dando continuidade ao pensamento de Luis Gerardo Moreno, cito:

Em suma, a representacao historica museografica nos permite observar a
condicdo de reprodutora da hegemonia ideologica. O poderoso efeito da
unidade simbdlica recria as museografias historicas e segue revelando as
ironias e as contradicbes do mundo contemporaneo. A respeito, vale refletir
sobre 0s espacos de subalternidade da historia e sua viabilidade nas
representacOes hegemonicas. Temas como as mulheres, os marginalizados, a
homossexualidade, as minorias étnicas, as migracdes, etc., resultam cada vez
mais de uma reflexdo sobre museografias historicas®® (MORENO, 2006, p.
83).

19 “El artificio museografico brinda la posibilidad de ‘hablar’ con los muertos”.

20 “En sintesis, la representacion museogréfica histérica permite observar la condicién reproductora
de las hegemoniasideoldgicas. El poderoso efectodeunidad simbolicaque recrean las museografias
histéricas sigue revelando las ironias y las contradicciones del mundo contemporaneo. Al respecto
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Diante do exposto pelo autor, concebemos a importancia da percep¢do do museu como
agente externo com capacidade de promocéo e formacdo da conscientizagdo cidadd, com a
elaboracdo de projetos educativos comunitarios que permitam a organizacdo grupal como forma
de desenvolvimento de uma investigagdo participativa.

Cabem também as discussGes sobre fratrimbnio dentro do ambito da construcdo de
paradigmas que permeiam a teoria museoldgica, tendo em vista que tal concepcdo ndo pode
existir como algo afastado da vida das pessoas, mas levar em consideracdo que os ditos
fratrimdnios naturais e culturais, que sdo comuns a todas e todos, sdo responsaveis por
construcdes de identidade e, inclusive, fazem com que as pessoas sejam protagonistas de suas
vidas por conta dessa relacdo de identidade cultural simbdlica.

Tanto 0s museus quanto as escolas sdo responsdveis pela revelacdo da historia dos
vencedores que, convencionalmente, conhecemos como historia oficial, atitude que explica os
motivos pelos quais se percebe a resisténcia que alguns destes espagos tém em aceitar a
diversidade cultural como parte constituinte da sociedade brasileira. Gracas as Iutas dos
movimentos sociais e de alguns outros setores da sociedade civil, consegue-se perceber algumas
insercdes dessas culturas contra-hegemdnicas, que passaram a disputar o poder ¢ a “entrar na
briga” para assegurar a quebra dos padrdes normatizados como oficiais.

Nesta perspectiva, 0 museu seria um laboratério para o seu estudo, a partir de onde se
investiga as relacBes sociais estabelecidas através da conservacdo fisica e simbolica do
fratrimdnio, tendo como partes essenciais do processo a comunicacdo, a pesquisa e a
preservacao.

A comunica¢do anda de mdos dadas com a educagdo, pois ambas dialogam para que
possam atingir o objetivo em comum que é comunicar de forma eficiente a mensagem que 0
espaco cultural objetiva informar e, ao mesmo tempo, educar o publico visitante que ali circula
com uma possivel capacidade de transformacdo atraves da apreensdo emocional e intelectual.
A preservacao do fratrimdnio cultural tem uma trajetoria historica estabelecida que faz com que
a percebamos como algo que ultrapassa 0 que se possa conceber como recente.

Esta experiéncia de pesquisa de campo realizada na Comunidade Terra Mirim trouxe

reflexdes sobre a diversidade da comunicacdo que se expressa no local, onde, com o passar do

cabe reflexionar sobre los espacios de subalternidad de la historia y su viabilidad en las
representaciones hegemonicas. Temas como las mujeres, los marginados, la homosexualidad, las
minorias étnicas, las migraciones, etcétera, resultan cada vez més de urgente reflexion en las
museografias historicas”.
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tempo, com o estreitamento das relagfes e o conhecimento das histdrias individuais e coletivas,
percebi que a natureza do local tem uma forma singular de se apresentar através de uma
museografia contra-hegemdnica que fala pelas entrelinhas de cada trilha ou espaco ali
encontrado.

No capitulo seguinte, tratarei de forma mais detalhada os aspectos das realizagGes
praticas, porém, desde ja, antecipo que, durante a realizacdo da Oficina do Objeto, percebi a
criacdo coletiva de uma expografia para a elaboracdo de uma exposicdo momentanea que
buscou a criacdo de um cenario, com objetos, documentos, fotografias, e encenacdo teatral, com
historias criadas por elas (0 publico participante da oficina foi predominantemente feminino),
e assim constatei a acdo ali gerada como um fator comunicador e educador ao mesmo tempo,
em uma sociedade que tem tendéncia a olvidar ou, até mesmo, a desconhecer o0 seu passado

com muita facilidade, ficando muito clara a pulsacdo e laténcia da memoria naquele espaco.

22 O GENERO, AS INTERSECCIONALIDADES E O FRATRIMONIO
CONSTRUIDOS NA PESQUISA

As discussdes de género na Museologia representam a importancia e a emergéncia de
suprir uma lacuna. Ha uma divida dos museus para com a diversidade de género, uma vez que,
por muito tempo, 0s museus serviram ao discurso hegemdnico do patriarcado. Ainda existem
museus que cumprem o discurso de dominacdo que busca homogeneizar a sexualidade através
das praticas e discursos heteronormativos.

Os estudos relacionados a interseccionalidade aqui aplicados, baseiam-se nos estudos
da tedrica, feminista e professora negra, Kimberlé Crenshaw, uma vez que foi esta que criou o
termo, em uma pesquisa realizada em 1991, em que se pesquisou sobre o problema da violéncia
vivenciado pelas mulheres enquadradas nas situagdes de cor e classe social desfavorecidas nos

Estados Unidos. Segundo Crenshaw:

A interseccionalidade é uma conceituagdo do problema que busca capturar as
consequéncias estruturais e dindmicas da interacdo entre dois ou mais eixos
da subordinacéo. Ela trata especificamente da forma pela qual o racismo, o
patriarcalismo, a opressado de classe e outros sistemas discriminatorios criam
desigualdades basicas que estruturam as posicdes relativas de mulheres, racas,
etnias, classes e outras. (CRENSHAW, 2002, p. 177).

Compreender a teoria da interseccionalidade foi essencial para o desenvolvimento da

maturidade do trabalho etnografico, pois, a partir dai, pude amparar melhor as situagdes em que
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percebia a presenca dos marcadores sociais de diferenca que me aproximavam e me
distanciavam do campo de pesquisa, resultando na constru¢do de uma relacdo de harmonia e
respeito pelas diferencas e semelhancas, o que, inclusive, resultou em transformacdo na minha
vida e no campo, também. Atualmente percebo que estamos influenciados de forma mitua, que,
mesmo com algumas diferencas, nossos corpos foram influenciados e transformados.

Através das interseccionalidades também incluo aqui as concepcBes a respeito do
ecofeminismo como um fator que ganhou vida durante a pesquisa. Os assuntos chegaram todos
de uma s6 vez e eu ndo tive mais como separar a ecologia das praticas de género. Houve um
momento neste trabalho em que o ecofeminismo ganhou muita forca sendo este o motivo da
inclusdo do pensamento das ecofeministas indianas Vandana Shiva e Maria Mies. Como
exemplo, citamos o prélogo de Ariel Salleh escrito para o livro Ecofeminismo: teoria, criticay

perspectivas das citadas autoras:

Talvez a palavra ‘ecofeminismo’ seja nova, mas sempre tem
impulsionado os esfor¢os das mulheres em salvaguardar seu sustento e
garantir a seguranca das suas comunidades. Desde as habitantes dos
bosques de Chipko no norte da India ha 300 anos até as mées dos
mineiros Apalaches da atualidade, segue a luta por criar sociedades a
favor da vida. E hoje em dia, a luta se intensifica na medida em que a
globalizacdo empresarial se dilata e se contrai, de forma aremover todas
as pedras e usar todos os corpos. A associacdo de Maria Mies e Vandana
Shiva representa esta afinidade entre as mulheres: nos fala de uma
energia primordial observada em um movimento extendido por todos os
continentes. As feministas ecologicas ndo sé lutam nas ruas como

também fazem filosofia2'21 (SALLEH, 2013, p. 11).
O ecofeminismo enquanto termo foi criado na década de 1970, através da autora

francesa Francoise de Eaubonne, por meio do lancamento do livro O feminismo ou a morte,
porém sabemos que é s6 no que se refere ao termo, pois mulheres de saberes tradicionais, a
exemplo das indigenas e negras, ja desenvolvem praticas bem anteriores. Vandana Shiva, uma
das grandes liderangas do movimento, defende o conhecimento holistico de que todas as

mulheres apresentam uma conexdo com o meio ambiente que, por sua vez, passa por um

2L “Quiza la palabra ‘ecofeminismo’ sea nueva, pero siempre ha impulsado los esfuerzos de las

mujeres por salvaguardar su sustento y garantizar la seguridad de sus comunidades. Desde las
habitantes de los bosques de Chipko en el norte de la India hace 300 afios hasta las madres de los
mineros de los Apalachesde la actualidad, sigue la lucha por crear sociedades a favor de la vida.
Y hoyendia, laluchase intensificaa medida que la globalizacion empresarial se dilatay se contrae
y no deja una piedrasin remover ni un cuerpo sin utilizar. Laasociacionde MariaMiesy Vandana
Shivasimboliza esta afinidad entre las mujeres: nos habla de una energia primordial observada en
un movimiento extendido por todos los continentes. Las feministas ecologistas no solo peleanen la
calle; hacen también filosofia”.
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processo de ignorancia. Tal como os principios do ecofeminismo, a comunidade Terra Mirim
também apresenta as suas questes holisticas do cuidado com o corpo feminino, fator que
registra a associacdo entre a espiritualidade e o ativismo politico dessas mulheres que estdo
espalhadas pelo mundo, na luta e em busca da convivéncia harmdnica com a natureza. Como
exemplo, cito uma situagcdo de cuidado com o corpo e integracdo com a natureza realizada na
comunidade Terra Mirim. Esse encontro, realizado em uma quarta feira de outubro de 2015
através da Escola XamAM e batizado como Ceriménia do Cha, foi conduzido pela XamAM
Alba Maria e seguindo as diretrizes da cerimbnia do cha da cultura japonesa. Como ilustracéo,

segue a fotografia abaixo (Foto 18):

Foto 18 — Cerimonia do Cha — Comunidade Terra Mirim, Simoes Filho-Ba

ar

Fonte: Fundacéo Terra Mirim

Quero salientar que as discussdes de género e o cunho feminista aqui apresentados nédo

se tratam de algo percebido pelo senso comum restrito as mulheres, segundo Alinne Bonetti.

Outro desafio esta no risco de se reproduzir 0 mesmo, ou seja, Como a categoria
género ¢é fortemente consolidada na tradicdo antropologica brasileira e,
lembrando da distincdo feita por Henrietta Moore (1988) de que nem todo
género € feminista, mas todo feminismo usa género, ha que se cuidar para nao
deslizar no uso do género como constructo simbélico, fenoménico e néo levar
adiante a profundidade da revolugdo epistemologica proposta pelos
desenvolvimentos recentes da Antropologia feminista aotomar géneroe poder
como intrinsecos a constituicdo do social. Menciono ainda como um dos
maiores desafios para a estabilizacdo do campo da Antropologia feminista no
Brasil o proprio sentido do que é comumente entendido por feminismo. Aqui,
a tarefa estd em se trabalhar para uma ressignificacdo e alargamento do
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substantivo feminismo e do adjetivo feminista, que se prende muito
fortemente ao desafio indicado por Ono, acima citado: superar a ideia de o
feminismo ter como objeto as mulheres (BONETTI, 2009, p. 120).

A necessidade de se ampliar e discutir as relacfes de género busca uma ampliacdo do
conceito de género, para que este ndo se refira, de forma restrita, as mulheres, como

normalmente é disseminado no senso comum. De acordo com Joan Scott, entende-se:

‘Género’, como substituto de ‘mulheres’, ¢ igualmente utilizado para sugerir
que a informacdo a respeito das mulheres é necessariamente informacgao sobre
0s homens, que um implica no estudo do outro. Este uso insiste na ideia de
que o mundo das mulheres faz parte do mundo dos homens, que ele é criado
dentro e por esse mundo. Esse uso rejeita a validade interpretativa da ideia das
esferas separadas e defende que estudar as mulheres de forma separada
perpetua o mito de que uma esfera,aexperiéncia de um sexo, tem muito pouco
Ou nada a ver com outro sexo.

Ademais, o género é igualmente utilizado para designar as relacGes sociais
entre os sexos (SCOTT, 1995, p. 7).

A disciplina Género e Patrimbnio ofertada pelo Programa de Pds-Graduacdo em
Museologia € algo que traz uma reflexdo importante para o enriquecimento da Museologia
Social. Muita coisa tem a se fazer ainda, porém, o seu desenvolvimento ja representa uma
quebra de paradigmas dos conceitos que, por muito tempo, se fizeram hegemdnicos nos
discursos museais. A prépria palavra patriménio esta atrelada ao patriarcado, ou seja, refere-se
a um bem herdado de pai para filho. A primeira vez em que ouvi 0 neologismo fratrimdnio, foi
na aula com o professor e “arte-orientador” Mario Chagas, €, naquele momento, pensei como
algo muito longe e distante de se alcancar, porém, tal como aprendi na Comunidade Terra
Mirim, o futuro pode ser passado, na medida em que ousarmos concretizar uma visdo futura no
presente, transformando-a em passado. Aqui estamos propondo pensar 0 uso da palavra
“fratrim6nio” como uma forma de assegurar uma aproximagdo da igualdade dos géneros, até
mesmo nos usos de vocabulario técnico.

Sob a perspectiva do equilibrio entre os géneros, pretendemos trabalhar a Museologia
através da memdria e do poder, de forma que os diferentes géneros possam interagir sem a

presenca da subalternidade. Citamos Mario Chagas:

Avangando um pouco se pode reconhecer, ao lado de Pierre Nora (1984), que
os museus vinculados as musas por via materna sdo “lugares de memoria”
(Mnemosine é a mae das musas); mas por via paterna estao vinculados a Zeus,
sdo estruturas e lugares de poder.
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Assim, 0s museus sdo a um s tempo: lugares de memoria e de poder. Estes
dois conceitos estdo permanentemente articulados em toda e qualquer
instituicdo museolodgica. (CHAGAS, 2006, p. 31).

Em didlogo com Cecilia Londres (2001 apud BRAYNER, 2007, p. 5), através de uma
publicacdo do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) pode-se pensar

o fratrimbnio como:

O patriménio é tudo o que criamos, valorizamos e queremos preservar: Sao 0s
monumentos e obras de arte, e também as festas, mlsicas e dancas, 0s
folguedos e as comida, os saberes, fazeres e falares. Tudo enfim que
produzimos com as maos, as ideias e as fantasias. (LONDRES, 2007, p. 5).

Diante da concepgdo de fratrimdnio como uma heranga que se transmite e se recebe, na
contemporaneidade, através dos afetos, livre do enquadramento de género, fica o desafio da
reflexdo sobre as formas e estratégias de inclusdo das sexualidades subalternas nos espacos de
memoria e preservacdo, de forma que os seus direitos culturais possam ser assegurados,

conforme consta no artigo 216 da Constituicdo Federal de 1988 citado abaixo:

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memdria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| —as formas de expressdo; I — as formas de expressao;

Il —os modos de criar, fazer e viver; IT — os modos de criar, fazer e viver;

Il —as criagBes cientificas, artisticas ¢ tecnolégicas;

IV —as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espagos destinados
as manifestagdes artistico-culturais;

vV — os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecolégico e cientifico.

Em didlogo com o pensamento de Natalia Brayner (2007), podemos acrescentar as
identidades de género aos grupos sociais, tendo em vista que as pessoas, através de uma
organizacdo social propria, socializam as suas visdes de mundo, histérias e memarias coletivas,
situacdo que faz uma reflexdo a respeito da memoria e da cultura como elementos de identidade
responsaveis pela interconexdo entre as pessoas, fazendo com que as mesmas se reconhecam e
compartilhem 0s seus Vvarios tracos coletivos.

A preservacdo do fratrimbnio cultural das identidades de género se apresenta como uma
forma de fortalecer e dar visibilidade a nocdo de pertencimento dos individuos dentro de uma
coletividade, o que pode contribuir para o exercicio da cidadania, darepara¢do social, o combate

a violéncia e uma melhora na qualidade de vida como um todo.
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Para que determinada manifestacdo cultural seja considerada fratrimbnio, torna-se
necessario o reconhecimento da manifestacdo cultural como algo que sirva de referéncia para
aquele grupo social especifico e é ai que a memoria entra em cena, visto que se faz perceber
vivida e manifestada no cotidiano das pessoas.

No que se refere a coletividade, podemos pensar, também, as relagdes de conflitos e
negociacdes que envolvem o processo da selecdo da memoria a ser preservada. Por isso, a
importancia do conhecimento e da capacidade de dialogo com a comunidade. Ha o desafio do
despertar na(o) outra(o) o sentimento de pertencimento aquele determinado grupo, sendo que
ela(e) so ird valorizar as referéncias culturais do grupo se ela(e) se sentir parte integrante do
mesmo. Tais referéncias podem ser entendidas como bens culturais de natureza material e
imaterial.

Fazer uso da cultura material como linha de acesso aos dados historicos e patrimoniais
da sociedade é algo que ha muito ¢ utilizado pelas(os) pesquisadoras(es). Determinados objetos
e valores permitem a constatacdo do processo de construcdo das relagcdes de género, inclusive,
percebe-se a presenca de elementos da identidade feminina baseada na subalternidade
entranhada em um discurso sutil de subserviéncia ao género masculino que se faz apresentar de
forma naturalizada e velada na sociedade.

O texto de Vania Carvalho (2008) apresenta uma classificacdo dos repertdrios de
géneros. A autora divide as individualidades sexuadas entre acdes centripetas e centrifugas,
sendo que a primeira esta agregada ao género masculino, enquanto a segunda, ao feminino,
respectivamente. Esta situacdo denuncia a projecdo das acOes e atividades ditas masculinas
como situacBes de prestigio projetadas para fora do lar, enquanto as de cunho feminino ndo
obtinham o0 mesmo patamar por conta de, obrigatoriamente, se encontrarem restritas ao espaco
domiciliar, inclusive os exemplos de mulheres que tinham acesso a escrita, demonstram que as
suas producgdes graficas ndo conseguiam obter o mesmo valor que as de versdo masculina pelo
mesmo motivo.

Como os museus representam o reflexo de alguns segmentos dominantes da sociedade,
pode-se perceber que varios museus contam com a presenca da memdria e da identidade que
compdem elementos que fomentaram e permanecem atuais nos aspectos que se referem as
regras do patriarcado. Entdo, surge a reflexdo: onde entra a Museologia diante dos assuntos que
envolvem género e fratrimdnio? Qual a sua funcdo social? Como desmontar os “muros
mvisiveis™?

A Museologia precisa se comprometer com o didlogo entre os saberes académicos e

populares, dai a importancia da percepcdo e da ocupacdo de espacos como um ato politico, o
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que se diferencia da invaséo, pois, ao se utilizar o verbo ocupar, pensa-se no ato de apropriacao
de pertencimentos. Portanto, a Museologia pode e deve assumir um carater inclusivo,
pedagdgico, amoroso, compreensivo, libertario, transitorio, mas ndo efémero, porque se torna
necessario transgredir para que haja um rompimento com as regras e estruturas conservadoras.
A transgressdo de conceitos envolve praticas e militincia que irdo desaguar na ocupa¢do. Como
efeito ilustrativo, cita-se oexemplo do primeiro museu feminista do mundo, criado em outubro
de 2014, localizado na cidade sueca de Umed, que recebeu o nome de: Museu da Historia das
Mulheres cuja modalidade ndo dispde de acervo permanente. Também citamos um outro

exemplo de transgresséo associada aos movimentos sociais:

Os novos movimentos sociais, surgidos no Brasil principalmente a partir da
década de 1980, tém a caracteristica de reunir-se em torno de identidades.
Conforme Gohn (1999), os movimentos sociais identitarios podem ser
compreendidos como movimento de mulheres, étnicos, ecoldgicos, LGBT, e
possuem uma caracteristica especifica por envolverem sujeitos de diferentes
classes sociais, diferentemente dos movimentos anteriores, que estavam
agrupados quase que exclusivamente por uma guestao de classe. Esses novos
movimentos lutam por novas culturas, politicas de inclusdo, contra aexclusao,
atuam pelo reconhecimento da diversidade cultural, sexual, tematizando e
redefinindo a esfera publica. (SIERRA; SIGNORELLLI, 2014, p. 111).

A citacdo acima faz pensar sobre a importancia do didlogo a ser estabelecido entre os
movimentos sociais e 0os museus, de forma que se possa analisar que estes sdo casas que
guardam o passado com uma visdo voltada para o futuro. Portanto, ai estd o desafio da
percepcao do territério como forma de se estar atrelado a espacialidade humana, ou seja, 0
espaco que antes era controlado passa a viver os desafios da participacdo, da descentralizacdo
e da democratizacao.

A participacdo social é indispensavel para a resolucdo de problemas coletivos. No caso
especifico das relacbes de género, pode-se percebé-la como a caracterizacdo dos acordos com
as relacdes estabelecidas pelas diferencas culturais que estabelecem a sexualidade como uma
construcdo. No que tange a construcdo social das sexualidades, cita-se Robert Connel e James

Messeerschmid:

O conceito de masculinidade hegemdnica foi originalmente formulado em
relacdo ao conceito de feminilidade hegemdnica — prontamente renomeada de
“feminilidade  enfatizada” para reconhecer a posigdo assimétrica das
masculinidades e das feminilidades em uma ordem patriarcal do género. No
desenvolvimento de pesquisas sobre homens e masculinidades, essa relacéo
saiu de foco. Isso é lastimavel por mais de uma razdo. O género é sempre
relacional, e os padr@es de masculinidade sdo socialmente definidos em
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oposicdo a algum modelo (quer real ou imaginario) da feminilidade.
(CONNEL; MESSEERSCHMID, 2013, p. 265).

O pensamento de Robert Connel e James Messeerschmid (2013) nos permite uma
reflexdo sobre a necessidade da participagdo social das masculinidades subalternas nos espagos
museais, de forma que este grupo social também tenha direito de construir o seu acesso afetivo,
desenvolvendo, assim, uma relacdo de confianca e prazer pelo simples fato de se sentirem
inseridos e acolhidos no espago do museu.

Na Comunidade Terra Mirim, pude constatar a presenca de pessoas que vivem o0 seu dia
a dia na tentativa de enfrentamento para que haja uma maior inclusdo dos géneros, abrindo o
leque para uma maior horizontalidade entre os géneros. Para 0 xamanismo, a sexualidade é
universal e ha a necessidade do equilibrio entre as energias femininas e masculinas em cada
individuo, pois a fusdo entre o Sagrado Feminino e o Sagrado Masculino independe da
genitalidade. Percebo a presenca de Agua Viva, um homem trans (transexual), como um
representante da construcdo e afirmacdo do discurso politico da sua individualidade transexual
e vegana dentro de um leque de diversidades pessoais que compde a comunidade. No que se

refere a transexualidade, citamos Viviane Vergueiro:

Um pouco além disso, temos também de refletir sobre o estere6tipo constante
de que pessoas trans* necessariamente se alinhem ao binario de género —ou
seja, que necessariamente almejem serem homens e mulheres & imagem e
semelhanca das pessoas cis. Isto € uma simplificacdo grosseira do conceito de
género como um todo, e um apagamento de diversas identificacdes fora deste
binario (VERGUEIRO, 2015, p. 166).

Pensar o fratrimbnio como uma ferramenta para a educacdo induz ao pensamento de
que todas as pessoas que com ele trabalham s&o educadoras(es). Educar exige atencdo e
cuidados especificos... A cultura material compreende toda e qualquer alteracdo realizada na
natureza, espaco fisico etc., 0 que faz com que a Museologia se conscientize da necessidade
gue 0s objetos tém de serem trabalhados a partir da dindmica social.

Os objetos possibilitam infinitas perguntas, o que vai definir também as infinitas
possibilidades de se expor e, para tanto, torna-se necessario o didlogo com as teorias das
ciéncias sociais como forma de se entender que os objetos funcionam como sinais diacriticos
da identidade. Assim, as ciéncias sociais sdo essenciais para se estabelecer um dialogo com a
cultura material. Para trabalhar as relacbes de género nos espagcos museais, faz-se preciso a
construcdo do dialogo conjunto com a cultura material que se faz apresentar através de trés

dimensdes essenciais basicas que sdo: a espacial, a cronologica e a social.
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O fato de reunir objetos no museu representa a sintese da cultura material, que é o
fratrimdnio e, por sua vez, representa a identidade de grupo discutida um pouco mais acima.
Cada museu desenvolve sua singularidade de forma que nenhum museu € igual ao outro. A
funcdo dos museus ndo € dar respostas, mas criar questionamentos e reflexdes. Os objetos
possuem uma qualidade de sobreviver as pessoas fazendo com que se consiga tocar 0 mundo
dos mortos: quando os seus donos e donas ndo puderem mais falar, seus objetos falardo. Tal
situacdo consagra o objeto como documento.

Por fim, pode-se refletir e associar as diversas relacbes de género vivenciadas na
sociedade como um espaco de fértil contribuicdo para a criagdo dos questionamentos que
envolvem as problematicas sociais da sociedade contemporanea. Como foi visto no discorrer
do texto, pode-se perceber que um Unico recorte cultural pode servir de argumento e contexto
para uma pluralidade de segmentos sociais como, por exemplo, a membria, o poder, 0
fratrimdnio, o género, a cultura material etc. que, no caso especifico, se centralizardo nas
relacOes estabelecidas entre a cultura e os grupos humanos. Assim, citamos Viviane Vergueiro

(2015), mulher trans, intelectual e ativista transfeminista.

Que nossas memorias trans, que as memorias das sociedades com ‘outras’
perspectivas de género e todas as resisténcias contra branco-supremacismos,
sirvam como ferramenta para enfrentarmos todos os abismos racistas e
cissexistas que pairam (como espectros de passados que temos de enfrentar)
sobre mundos, instituices e espiritos (VERGUEIRO, 2015, p. 220).

A trajetdria da ciéncia das sexualidades demonstra importantes avancos sociais, porém,
também deixa o alerta para que as lutas sigam na dire¢cdo do desbravar das dificuldades atuais
e de mais conquistas, como a reducdo de fobias e violéncias, direito de ir e vir das mulheres,

homossexuais e transexuais, o banimento dos discursos de 6dio, dentre outras demandas.

2.3 O PROCESSO DA TESSITURA DAS MEMORIAS

O processo da memoria dialoga com as negociagdes necessarias para a constituicdo das
memdrias coletivas, de forma que se possa perceber aspectos referentes aos processos das
lembrancas e esquecimentos, tendo em vista que as memdrias coletivas diferem das individuais,
na medida em que se percebe, como chama a atencdo de Jacques Le Goff (2003), que a memaria
coletiva integra grandes questdes das sociedades nas quais 0s dominadores e os dominados
lutam pelo poder, pela formagdo, pela sobrevivéncia ou mesmo pela vida. Assim, a memoria se

constitui como um elemento essencial para a construgdo das identidades individuais e coletivas.
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De acordo com Jacques Le Goff (2003), a memoria pode ser percebida como um
instrumento de poder. O autor faz destaque para a memdria como um fator que expande a
histéria com o objetivo de salvar o passado e, consequentemente, servir ao presente e ao futuro.

Para ele, a memdria coletiva deve ter a funcdo de libertar e ndo oprimir através da
serviddo das pessoas.

Através do pensamento de Mario Chagas (2000), reflito sobre a necessidade de nos
dirigirmos ao passado com alguma perspectiva de mudanca, como uma forma de enfrentame nto
ao sistema social pré-estabelecido, entrar na via da “contramemoria” e fazer uma conexao entre
avida e o presente. Percebo, também, que os museus sdo construtores de valores simbolicos e
espirituais que se fazem sob diversos aspectos. Tal como disse Mario Chagas (2000), varios
desses “tesouros”, muitas vezes, ndo estdo classificados na categoria da valorizagdo monetéria
e sim espiritual. Para tanto, gostaria de citar Roland Barthes (1981, p. 140). “Lembranga.
Reminiscéncia feliz e/ou dolorosa de um objeto, de um gasto, de uma cena, ligados ao ser
amado, e marcada pela inclusdo do imperfeito na gramatica do discurso amoroso”.

Sinto aqui um convite de Barthes (1981) a fazermos uma leitura distraida da memdria
dentro do discurso amoroso. Sinto uma voz corporificada a se entranhar na concepg¢do do
fratrimdnio e da memoria, de forma que se fazem brotar novas linguagens e circunstancias de
mtimidade atreladas ao discurso e o valor “auratico” de Benjamin (1994) que constituirdo os
tesouros propostos por Chagas (2000).

Segundo Jacques Le Goff (2003), pode-se pensar a memoria social como:

[...] a memoria coletiva € ndo somente uma conquista, é também um
instrumento e um objeto de poder. Sdo as sociedades cuja memoria social é
sobretudo oral ou que estdo emvias de constituir uma memoria coletiva escrita
que melhor permitem compreender esta luta pela dominacdo da recordagéo e
da tradicdo, esta manifestacdo da memaria (LE GOFF, 2003, p. 470).

Pensando a Museologia através da perspectiva da sociedade, do fratrimbnio e do
territorio como resposta as novas demandas da area e seu contexto fora dos muros do que se
conhece como museu tradicional, faz-se uma ligacdo com o pensamento de Maurice Halbwachs
(1990), tendo como objetivo a busca de aspectos conceituais ligados a memoria, de forma que

estruturem melhor a linha de pensamento.

A memoria coletiva se distingue da historia pelo menos sob dois aspectos. E
uma corrente de pensamento continuo, de uma continuidade que nada tem de
artificial, ja que retém do passado somente, aquilo que ainda estd vivo ou
capaz de viver na consciéncia do grupo gque a mantém. Por definicdo, ela ndo
ultrapassa os limites do grupo (HALBWACHS, 1990, p. 81-82).
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Dessa forma, estabelecemos uma relagdo entre a Comunidade Terra Mirim e as teorias
dos autores(as) relacionadas a memdria, ao perceber que a Comunidade realiza a seletividade
das suas memdrias como parte do processo dindmico que envolve as diversas acdes e atuacdes
de cada membro que ali vive.

Existe uma ligagdo entre a teoria e a fala transcrita da XamAM Alba Maria, realizada

na Oficina do Obijeto, situacdo mais detalhada no capitulo trés.

[...] cada um de nés ¢ um memorial vivo né, se a gente for pegar a nossa
histéria e (inaudivel) essas fotos, ndo sei o que la, I8, 1€, € um museu, e isso
tem assim coisas incriveis, chegar até a uma de vocés, tem todo um processo
né, entdo eu acho que, e aqui € um memorial coletivo, uma coisa é um
memorial individual, outra coisa € um memorial coletivo, onde todos
participam de um movimento e passa para uma grande

experiéncia né, e ai cada um vai lembrando de experiéncias, sua propria
histéria, sua prépria vida, assim, que valor enorme né? que eu coloco
disponivel para o outro e para os outros, fragmentos da minha histéria, como
eu vivi, como foi, da minha interpretagédo, eu acho isso uma coisa tdo louvavel,
que merece esse cuidado, porque € tdo falando da histéria € isso, ah mas é a
histéria do Movimento da Fundacdo Terra Mirim, eu t6 falando da minha
histéria, Vinanda ta falando da histéria dela e cadauma vai lembrando de um
pedaco, o pra ai eu nem lembrava esse negécio da formiga, ela lembra né, vocé
lembra da arte é, entdo a gente ta falando da histéria da gente né, da morte, do
chegar aqui, da lama, € isso, é essa historia, ninguém lembra de outra coisa
que ndo seja aquilo que marcou, (inaudivel) eu acho louvavel por isso neé,
porgue como sempre € um, comunidade é um, é um memorial da comunidade,
bem bonito, mais uma vez é o coletivo que se apresenta pra gente, pra mim
entdo € enorme, sem o coletivo a gente ndo tem nada, sem a comunidade
também vixe, nada, viver sem comunidade a vida é vazia, a vida é chata sabe,
voce fica ali acordando naquela hora, comendo, ah ndo temcom quem, 0s seus
espelhos, eles ficam ofuscados, ndo tem, fica tudo ofuscado, a gente vaina rua,
ai tem esse vislumbre, mas é uma coisinha né? mas viver numa comunidade
nao, seus espelhos estdo sempre limpos, vocé tem que limpar o seu espelho o
tempo todo, passa um vocé vai limando o seu espelho, passa 0 outro vocé vai
limpando o seuespelho, ele esta sempre limpo, no astral né, coisas que eu falo,
essa bencdo né (informacao verbal).

Esta fala da XamAM durante a realizacdo da Oficina do Objeto faz uma ponte com o0s
processos seletivos da memoria, pois a sequéncia de fatos e acontecimentos foi uma s6, mas
cada uma foi falando o que marcou a sua individualidade, construindo ali, ao vivo, um novo
repertorio de memorias coletivas. Foi gratificante perceber a surpresa e 0S risos nos rostos de
cada uma quando se acessava uma memoria esquecida, porém rememorada pela outra.

Faco, neste texto, a utilizacdo do apoio de autores(as) nos aspectos referentes a memaria social,
visto que toda a documentacdo utilizada para a realizacdo deste trabalho provém da memdria
social, seja ela escrita ou oral. A presente pesquisa me possibilitou uma crescente difusdo de

personagens e aabertura de um leque de possibilidades para os diversos campos que a envolve m,
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tais como o conhecimento das diversas fases e faces da Comunidade Terra Mirim. Nesta
situacdo, ha a existéncia de uma disputa de poder, em que grupos com interesses especificos
buscam tornar-se senhores da memdria e do esquecimento, de forma que se seleciona o que

sai e 0 que entra no processo de constituicio da memoria e da identidade do local especifico.
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3 FASE DAS VIOLETAS: O FLORESCER DAS VIOLETAS E O
DESENVOLVIMENTO PRATICO-MUSEOLOGICO NA COMUNIDADE
TERRA MIRIM

Este capitulo apresenta a Oficina do Objeto realizada na Terra Mirim baseada nas
diretrizes do texto “Oficina do Objeto”, de Mario Chagas (1998) pelo qual tive a oportunidade
de compreender a forma como os objetos nos descrevem e aforma como nos atribuimos valores
e sentidos a esses objetos. Assim como disse 0 autor, eu também pude perceber a forma como
um objeto que se apresenta emaranhado de valor afetivo pode revelar algumas identidades
relacionadas a nds mesmas(0s). A percepcao de que a informagdo sobre o objeto ndo é dada de
forma direta é algo que cria um certo ar de mistério.

Fiz uma analogia entre a concep¢do xamanica de mundo e os objetos, na medida em que
0 Xamanismo ensina a nos relacionarmos com a natureza, sendo as pessoas trazidas para o
sagrado e tendo a oportunidade de descobrir os seus potenciais maiores, ou seja, h& uma energia
que passa pelo ser das pessoas, preenche-as, colocando-as em contato com a sua conexao
interior e depois as reconecta com o coletivo. Assim também acontece com 0s objetos que, ao
entrarem em contato com o coletivo, podem ganhar caracteristicas da simplicidade e, ao mesmo
tempo, ocupar um lugar de desnudamento e revelacdo das identidades pessoais e coletivas. Para

compreender melhor, citamos Mario Chagas:

De algum modo, nos museus, é isso que acontece. Mesmo Nos museus-casas,
onde os objetos geralmente vém todos de um Unico proprietario, 0 movimento
é do individual para o coletivo. Aqueles objetos que anteriormente tinham
apenas uma historia individual, circulando no universo do individuo, passaram
a circular no universo do coletivo, caminhando para o universo do social, que
é ainda mais amplo do que o do coletivo (CHAGAS, 1998, p. 64).

A preservacdo do fratrimbnio cultural tem uma trajetoria historica estabelecida que faz
com que a percebamos como algo que ultrapassa 0 que se possa conceber como recente. No
caso especffico, a Comunidade detém um acervo de memérias fotograficas, objetos, noticirios,
revistas, entre outras, tudo reservado antes mesmo da minha chegada ao local, uma vez que
essas pessoas ja vivenciavam o desejo coletivo de criar um museu comunitirio que, na

linguagem local, foi batizado como memorial.

A Oficina do Objeto foi realizada no dia 15 de janeiro de 2016, na Casa das Artes, no

turno da manha. Cheguei cedo, arrumei a sala com uma esteira de palha ao centro rodeada de
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tapetes para gque as pessoas pudessem se sentar ao redor. A esteira ficou ao centro com o objetivo
de ali colocar todo o material que as pessoas levassem. Ritualizei a oficina colocando, em cada
ponta da esteira, seguindo a ordem das quatro direcfes sagradas, uma vela acesa, para
representar o elemento fogo, um copo com agua para representar o elemento 4agua, um copo
com terra para representar 0 elemento terra e um incenso para representar o elemento ar.
Providenciei um cha de erva cidreira para servir as pessoas, para que elas pudessem realizar a
oficina de forma confortavel. As pessoas foram chegando com suas lembrangas e um objeto,
colocando-0s ao centro, sobre a esteira. Algumas pessoas esqueceram-se de levar seus objetos,
como foi 0 caso de Alzira que ndo levou, mas teve a ideia de colocar uma flor que representa e
constitui uma memoria dela vivida ali.

Como exemplo desse acervo de memdrias da comunidade, citamos uma parte da

transcricdo da voz de Khalyna realizada na oficina:

[...] E € escolhi essa imagem que foi na minha memoria agora, foi o primeiro
grande exemplo onde tudo o que a gente estava vivendo desde 90 era expresso
ao mundo através do livro A Voz dos Quatro Elementos, e ele, acho que
simboliza, foi significativo para todos e esse, e ai quando eu vi a camisa, eu
me lembrei muito a imagem do evento acontecendo, aquela emogédo, os
templos ja, mais equilibrio né, a construcdo de cada um, eu tive uma lembranca
aqui agora na roda de uma experiéncia, de uma, as primeiras vivéncias
também, que a gente ia dormindo, ndo tinha ainda a busca da visdo, mas a
gente dormia fora, e eu la pro Templo do Ar, maso Templo do Arera muito
longe, eracomo se fosse, era comose fosse o Colméia, e assim tinha um monte,
tinha uma coisa alta, parecendo um morro, um morrinho e ai eu fui pra Ia,
dormir 1&4, mas eu me senti tdo longe, meio desesperada de ter que... E hoje eu
olho, meu Deus que que € isso? ali era uma outra contextua¢ao coma da Guia
ou Lar da Gruta, era assim, a distancia da casa pra la eramuita, e eu dormi Ia,
nesse lugar. Entdo assim, foi uma experiéncia muito forte, marcante e depois a
gente conheceu o Templo do Ar né, entdo, passagens assim muito especiais
que vao transformando aqui e transformou a vida de cada um que foi vivendo
0 processo, é uma coisa que eu fui criando né, mais gente foi chegando, foi,
entdo tem muitas passagens lindas, muitas passagens fortes, muitos encontros
como 0s satsangs, que foram os encontros devocionais, 0s encontros de
partilha né, é, esses mutirGes, o partilhando, que foi desde o inicio e a gente
cozinhando pra todo mundo, era a grande iniciacdo, pra quando chegar,
cozinhar, tem gente que quando chegava, ndo fez, nunca fez um arroz, e tinha
que cozinhar pra dez quinze pessoas e entrava em pane logo né, mas era isso,
tinha que aprender e eraassim, fazia parte né da busca e do autoconhecimento,
entdo esse momento assim, especiais, sagrados. E ai, de cada coisa, cada
mutirdo, cadatelha e ir percebendo essa espiritualidade, né, eu nunca esqueco
quando ela falava assim que a grande inspiracdo que ela teve, a Xamd, foi
lavando o banheiro, sei l4, aquilo ha vinte anos atrds era muito entender a
possibilidade de entender né, mas o partilhando, acho que foi quebrando tudo
isso, essa forma né, tdo urbana de cada um de nds, que eu também cheguei e
pronto, esse encontro com os animais, tudo foi muito, ou esta sendo até hoje
né, como dizia Mila né, que a escola tem vinte e trés anos e eu me sinto uma
aluna dela, esse aprendizado € precioso, a gente tem que, como disse Ana
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Paula, eu acho que esse Museu existe, quando a gente faz um tour, a gente ta
mostrando né, um pouco da historia, falando, ele agora vai, eu acho que tomar
uma forma diferenciada, mas, aqui tudo fala né, a arvore fala, entdo eu quero
agradecer por esse instante e agradecer a essa publicacéo, a esse livro né, que
até hoje ele se renova, eu acho que, ele foi pro mundo e cada vezele se revela
mais e vai mais e vai mais, vai mais, vai mais... ao quatro elementos e ao
xamanismo e eu quero fazer um pedido especial, é hoje faz trés anos né que
Maria se foi, e ai quando a gente fechar esse encontro, se a gente puder fazer
uma oracao pra ela, ela também faz parte desse

memorial , é dia quinze, e ai ontem eu fiquei, acho que a gente podia fazer uma
oragdo, mas ai a Deusa Méae organizou. Muito obrigada. (Informac&o verbal).

A fala de Khalyna representa a sua dedicacdo, desde o inicio da comunidade e da
Fundacdo, visto que ela € uma das pessoas que dedicam a vida ao funcionamento da Terra
Mirim. Enquanto ela falava, eu ficava a imaginar como podia o Templo do Ar ser tdo longe se
hoje é tdo perto de tudo? Séo respostas que sO quem viveu e atravessou a linha do tempo pode
responder. Quando ela fala de dormir é porque, muitas vezes, acontece de a pessoa dormir nos
templos e natureza em geral, como resposta a um chamado do Grande Espirito ou por algum
processo de iniciacdo. A voz dos quatro elementos € um livro-base para quem deseja
compreender os fendbmenos Xxamanicos que direcionam a espiritualidade e subjetividade locais.

Como forma de exemplificar, na teoria, o que foi escrito, citamos Maurice Halbwachs:

Acontece, com efeito, que uma ou varias pessoas, reunindo suas lembrancas,
possam descrever muito exatamente os fatos ou os objetos que vimos ao
mesmo tempo que elas, e mesmo reconstituir toda a sequéncia de nossos atos
e de nossas palavras dentro das circunstancias definidas, sem que nos
lembrassemos de tudo aquilo (HALBWACHS, 1990, p. 27).

Khalyna integra o fratrimbnio vivo da comunidade, uma vez que faz parte da Geragéo
Capim Santo, geracdo fundadora do lugar que recebeu esse nome por conta da quantidade da
planta capim-santo que existia no caminho que conduz a Casa do Sol. Como forma ilustrativa,
colocamos a fotografia de Khalyna no passado entre os capins santos (Foto 19) e a fotografia

do caminho atual, que foi sendo substituido por acacias (Foto 20).

Foto 19 — Khalyna entre os capim-santos — Comunidade Foto 20 — Caminho atual, sem a presenca do
Terra Mirim, Sim@es Filho-Ba capim santo e a floracdo das acacias
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Fonte: Fundagdo Terra Mirim Fonte: Fundagdo Terra Mirim

Para tal, realizamos acdes culturais na comunidade dentre as quais a Oficina do Objeto
onde tive a oportunidade de perceber a criacdo coletiva de uma expografia para a elaboracéo de
uma exposicdo momentanea, durante a realizacdo da oficina, que buscou criar um cenario com
objetos, documentos, fotografias e encenacdo teatral com a histéria criada por elas (o publico
participante da oficina foi predominantemente feminino) e, assim, percebi que aquela acao
gerou algo que pdde comunicar e educar ao mesmo tempo em uma sociedade que tem tendéncia
a olvidar ou até mesmo a desconhecer 0 seu passado com muita facilidade. Percebi que a
memdria ali estava latente e pulsante.-

A oficina dividiu o grupo em duas partes para que cada grupo pudesse elaborar uma
historia que contasse a sua memoria e, logo depois, criar e montar a sua exposicdo com 0s
objetos e as ideias que tivessem levado para constituir a oficina. O Grupo 1 elaborou uma
exposicdo com objetos, livros, fotografias, camisas, documentos, com um cenario construido
voltado para a memoria local. O Grupo 2, em que estava presente a XamAM Alba Maria,
apresentou a sua exposicdo com um cenario bastante teatral que também contou suas memérias
através do teatro como forma de aproximar 0s seus trabalhos artisticos das tematicas historicas
ali desenvolvidas.

No final da exposicdo de cada grupo, fizemos o “partilhando”, técnica aprendida com a
XamAM Alba Maria, em que todas tiveram a oportunidade de dedicar seus pensamentos e
concepcdes a respeito das agOes que ali foram desenvolvidas, agdo que me fez perceber a
necessidade do desenvolvimento da experiéncia pratica da pesquisa e a busca do
empoderamento que se realiza através da memdria e a criacdo de conclusdes proprias a respeito

das memodrias e historias proprias de cada uma.
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Como o passado ali exposto ndo é muito distante, pude perceber a presenca da memdria
de Maria (in memoriam), naquela data, 15 de janeiro de 2016, em que se realizou a oficina. A
memoria de Maria se fez presente nos relatos, nas aventuras daquelas pessoas vivas que
conviveram e tiveram contato com ela, uma vez que havia fotografia sua compondo o cabide
de memobrias presente nas personagens da exposicdo produzida por elas. Diante disto, alguns
visitantes da exposicdo tiveram a oportunidade de trocar suas experiéncias, membrias vivas
daquele periodo especifico que a museografia tentava encenar. Foi interessante perceber a
diversidade de informagBes que chegava até ali: eram diversos pontos de vista que surgiam e
relembravam o esquecimento de algumas, completando e fazendo-me perceber como acontece
0 processo de construgdo da memoria coletiva que, por um instante, se fez apresentar atraves
daquela exposicéo.

A prética museoldgica se estendia além do espaco da expografia em si, pois, entre as
varias acOes ali desenvolvidas, percebia-se, por exemplo, as acdes educativas permeadas sobre
a Otica da autonomia e criatividade das participantes da oficina, uma vez que, por exemplo, 0
Grupo 1 fez mlsica enquanto nos apresentava a sua exposicdo e o Grupo 2 fez com que o
publico interagisse com elas durante a sua apresentacdo cénica.

No que diz respeito ao conhecimento tedrico relacionado aexpografia, citamos Marcelo
Cunha:

Nessas relagdes de forcas tornaram-se 0s museus espacos privilegiados de
reunido de objetos de cultura material, abordando determinados temas,
explicitando ideias e visdes sociais sobre 0s mesmos, buscando também, forjar
e transmitir ideias, produzir conhecimentos, sendo as suas exposicdes
ferramentas de grande importdncia para a formagcdo de um imaginario
plausivel, ao apresentarem conceitos sobre a sociedade e os grupos que a
compdem, suas caracteristicas e tracos historicos, sempre utilizando objetos
da cultura material como bases essenciais desse processo de comunicagdo e
de preservacdo de tradicGes constituintes das raizes culturais e suas
transformag0des. Nos museus, exercitam-se 0s jogos de situagdes e interesses
contidos no processo de preservacao da Memoria e do Patriménio, exercicio
ideoldgico utilizado paraa afirmacgdo de ideias relativas a cultura e aos diversos
grupos culturais (CUNHA, 2003, p. 276).

Com o suporte tedrico de Cunha (2003), constato que a comunidade Terra Mirim
apresenta consciéncia do empoderamento das suas membrias e, inclusive, o interesse na sua
preservacdo e comunicacdo perpassa pela cultura material, uma vez que, quando eu la cheguei,
ja havia uma autonomia no que se refere ao assunto, ja existimdo muito material separado, por
iniciativa propria, com vistas a realizar o sonho da construcdo do museu, que denominam

Memorial, demonstrando que os interesses pela memdria surgiram por si sO, sem a minha
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influéncia, contrariando a hegemonia do possivel protagonismo da academia. Assim, a
exposicdo da Oficina do Objeto e a exposicdo Temporaria Terra Mirim 24 anos: ritualizando a
historia, representa a subjetividade das pessoas que compdem o coletivo em questdo, com seus
conceitos, caracteristicas e historicidade singulares no que tange a outros grupos. Seguem

algumas fotografias realizadas durante a realizacdo da Oficina. (Fotos 21, 22, 23).

Foto 21 — Imagem 1: Oficina do Objeto — Comunidade Terra Mirim, Simdes
Filho-Ba, 15 de janeiro de 2016

Fonte: Realizacdo da autora

Foto 22 — Imagem 2: Apresentagdo da exposi¢ao realizada pelo
Grupo 1 — Comunidade Terra Mirim, Simdes Filho-Ba

Fonte: Realizagdo da autora

Foto 23 — Imagem 3: Apresentacdo da exposicao realizada pelo Grupo 2 — Comunidade Terra Mirim,
Simdes Filho-Ba
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Fonte: Realizagdo da autora

Consciente do noviciado da Museologia enquanto ciéncia, percebo a metamorfose de
paradigmas que aponta para uma construcdo de trilhas criadoras de autonomia cientifica, uma
vez que a mesma apresenta o aumento de producbes académicas relacionadas a sua area, seja
nos cursos de pds-graduacdo, no ICOM etc.

Pelo fato de a Comunidade apresentar uma predomindncia de mulheres e também por
eu ser uma pesquisadora de género e feminismos, acho pertinente situar 0s estudos de género
aqui como uma forma de empoderamento. Para situar 0 conceito de empoderamento, citamos

Rodrigo Horochovski:

Empoderar é fazer com que individuos, organiza¢Ges e comunidades ampliem
recursos que lhes permitam ter voz, influéncia e capacidade de acdo e deciséo,
notadamente nos temas que afetamsuas vidas, em diversas esferas, de maneira
formal ou informal. E, noutras palavras, ter poder de agenda. Em face das
dificuldades ja apontadas para acessar esses recursos, sua busca implica ac6es
estratégicas mais ou menos coordenadas (HOROCHOVSKI, 2006, p. 9).

No caso especifico da Comunidade, percebo que os seus interesses em dar visibilidade
assuas memorias sdo formas estratégicas de se obter mais ferramentas que lhes possibilite poder
e influéncia. Percebo, também, que o efeito dessa aproximacdo entre a comunidade e o0 museu
se da pelo fato de haver uma relacdo muito proxima entre as pessoas do lugar e a natureza,
diferente dos museus tradicionais que Se apresentam com suas pretensdes arquitetbnicas, o que

talvez justifique o distanciamento existente entre o publico e os museus tradicionais. No caso
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especifico da Terra Mirim, h& uma relagdo com o sagrado que aproxima muito as pessoas das
suas memorias e as fazem perceber a sua relacdo com a subjetividade e a necessidade de manté-
la viva como forma de resisténcia e sobrevivéncia, transformando o museu em um dos seus
instrumentos de poder.

O museu comunitario ou memorial comunitario (como chama a comunidade) de Terra
Mirim, ainda em construcdo, € um rito constituido para a exibicdo do mistério e da cultura
material que manifesta e exibe os seus fratrimdnios para quem quiser e estiver disposto a
observar. Como varios outros museus do mundo, o memorial comunitario Terra Mirim nasce
em um ambiente sacro e ritualistico, justificando a aproximacdo e familiaridade das pessoas
com a criagdo e manutencdo deste espaco que ja existe, aproximando-os cada vez mais das suas
identidades espirituais, situacdo que apresenta resultados positivos de aproximacdo do publico
com as suas memorias e contraria as estatisticas de distanciamento entre o publico e os museus.
Tal como ensina a vivéncia dos orixas, 0 xamanismo também nos ensina a ter uma relacdo
de reveréncia e respeito para com a natureza. Esta relagdo entra como uma filosofia devida que
determina a expografia local, uma vez que ha ali uma poesia muito presente nas minimas
acOes do dia a dia. Existe uma vinculagdo profunda entre os individuos e a natureza, de forma
gue, para estes, a cura e a salde vém da natureza, cuidando de si, de forma holistica, levando
em consideracdo o fisico, o emocional, a alimentacdo, o mental etc.

Diante disso, penso na possibilidade associativa entre 0s ecomuseus e o ecofeminismo,
uma vez que ambas as modalidades apresentam através da preocupa¢do com um mundo
sustentavel e justo, tal como defende a Sociomuseologia ou Museologia Social. De acordo com
Varine (2012), os ecomuseus ndao cabem dentro de regras, uma vez que cada um se apresenta
com as suas singularidades, levando em conta a natureza local e os processos vivenciados por
cada comunidade, da mesma forma o ecofeminismo também se manifesta como um fator
desmistificador da separatibilidade entre seres humanos e a natureza, aqui também entram
fatores importantes como os marcadores sociais de diferenca que irdo definir a identidade da
pratica ecofeminista associada a outros feminismos.

O fratrimbnio e a expografia natural da Comunidade de Terra Mirim se apresentam de
acordo com o ponto de vista das ecovilas, como exemplificacdo cita-se Severiano Santos Junior

(2006), professor e pesquisador residente do condominio Ganesha da Terra Mirim:

Do ponto de vista da sustentabilidade ambiental, as ecovilas propGem
estruturas fisicas e tecnoldgicas comprometidas com a capacidade de suporte e
de resiliéncia dos ecossistemas, com 0 uso ndo excessivo de recursos, dentro
de uma permanente visdo de reciclagem e respeito a biodiversidade. Dentre
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algumas préticas que fortalecem este objetivo estdo: producédo local e organica
de alimentos, uso de sistemas de energia renovaveis, recupera¢ao ambiental e
revegetacao, uso de materiais de baixo impacto ambiental nas construgoes,
praticas permaculturais, sistemas de reaproveitamento de dejetos e materiais,
entre outras. O respeito a Natureza é um principio basico demonstrado tanto
nas praticas cotidianas da comunidade como em formas constantes de
reveréncia a Vida. Nas ecovilas, a sustentabilidade ambiental deve pressupor
tanto mudancas de habitos e agcdes de apoio a vida, quanto uma mentalidade
abertaa sacralizacdo da Natureza e da Terra e a visdo de uma unidade cosmica
que permeia todos os seres. (SANTOS JR., 2006, p. 10-11).

O fratrimbnio imaterial da comunidade de Terra Mirim se apresenta dentro dos moldes
descritos acima por Severiano Santos Junior, na medida em que as praticas, representacdes,
técnicas e saberes construidos constituem os moldes da sustentabilidade ambiental,
demonstrando na pratica, o carater associatico entre ecomuseu e ecofeminismo.

O carater espiritual da ecovila de Terra Mirim possibilita a percepcao da construcdo de
identidades que se apresentam de forma intima e relacional com as comemoragdes, 0s ritos, a
arte e a criatividade que se faz presente juntamente com as manifestacdes espirituais do lugar.
Existe ai um sistema de crencas e praticas que se unem, ao mesmo tempo em que ha também
uma ampliacdo da realidade, que se volta para a qualidade de vida das pessoas que ali vivem.

A memoéria desencadeia lembrancas felizes e dolorosas. No momento da realizagdo da
oficina, surgiram apenas as sensacdes e emocdes positivas. Percebi a intencdo da comunidade
em perseverar o discurso da positividade, que tem fundamento na espiritualidade local. Como
a memoria tem o poder de estar sempre presente, houve uma preferéncia por se recordar boas
lembrancas, havendo ali uma interlocucdo entre do xamanismo para a evocagdo do passado,
compreendi a forca da revisdo da memoria em cada lembranca que surgia, havia uma
reconfiguracdo com a dindmica e associatividade dentro do grupo. Existe um preceito no
xamanismo que diz que as negatividades precisam ser inventariadas, com o objetivo de nédo
serem transmitidas as geracdes futuras, pois assim se cura a ferida do passado e se reestrutura
0 presente com esperancas no futuro.

O cotidiano das pessoas é€ ritualizado. Dentre varias praticas ritualisticas, cito aqui a que
se refere a tirar 0s sapatos antes de entrar nos lugares. A justificativa estad na questdo da higiene
e da reveréncia que se deve ter para com o lugar onde acontecem ritos e atividades onde as
pessoas sentam, deitam, etc. Os templos, por exemplo, se localizam ao ar livre e a préatica do
tirar os calcados também € aplicada.

Percebi uma relacdo entre a realizacdo da oficina e o ato de contar histdrias. O
aprendizado ali constituido resultou em narracGes que foram por sua vez, as responsaveis pela

composicdo da exposicdo dos grupos 1 e 2. Surgiu o interesse pela performance e a estética
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juntamente com a forma singular de expressdo de cada grupo. Apareceram elementos da beleza,
presentes no cotidiano da diversidade das situacbes vividas por estas mulheres. O grupo 1
realizou uma expografia com elementos que simbolizam o Rio Itamboata, rio de importancia
significativa para as suas memorias, inclusive o nome dado pelo grupo a exposicdo foi Rio do
Tempo. Ja o0 grupo 2 apresentou suas memorias através da apresentacdo teatral, que
coincidentemente, as integrantes deste grupo fazem parte do Teatro Xamanico que acontece na
comunidade e é coordenado pela XamAM.

Percebi a relagdo entre o xamanismo, 0 ato de contar historias e a exposicdo. A arte é a
interlocutora entre estes trés elementos, constituindo um bom ingrediente para a realizacdo da
experiéncia sociomuseolégica no grupo. A producdo artistica e espontanea da memdria do
grupo, alimentada por percursos pessoais € coletivos e nutridas pela arte e experiéncia de vida
de cada uma resultou na fase primaria do que viria a ser a exposicdo temporaria Terra Mirim
24 anos: ritualizando a historia...

A performance poética desenvolvida pelas participantes resultou em um processo de
harmonizacdo entre as partes e asua relacdo com o todo, ndo houve ali nenhum tipo de esforco
para que os objetos e as memodrias fossem apreendidas, tudo aconteceu de forma espontanea,
circunstancia que permite a percepc¢do da importancia da harmonia do grupo para o desenrolar
da criatividade e da poesia que se revelou na exposicao.

O desfecho das exposicdes dos grupos um e dois teve uma repercussao positiva,
despertando ludicidade e alegria no rosto daquelas mulheres. Foi uma acdo de alegria que
despertou a curiosidade de algumas hdspedes, como foi o caso de Miriam, que apareceu no final
e fez a fotografia de finalizagdo com o grupo (Foto 24). A finalizacdo da oficina ocorreu com a
Oracédo da Grande Mée, uma homenagem a memoria de Maria e uma palavra dita por cada uma
sobre o0 que a Oficina representoul.

A realizacdo dessa Oficina me recorda as palavras de Mério Chagas (2009), uma vez
que, ao observar e ouvir atentamente as historias daquelas mulheres, eu senti, por algum
momento, transcender as diferencas e amalgamar as nossas historias. Para exemplificar esta

percepc¢do segue a citacdo abaixo:

A imagem dessa ‘porta estreita’ abre portas. Por ela sou levado a retomar a
nogao de que 0s museus e o patriménio cultural (material e espiritual) podem
ser portas (poéticas) capazes de promover uma erosao de barreiras, de
aproximar e separar mundos, tempos, seres e significados diferentes. Por essas
outras portas, podem-se estabelecer canais de contato com passados, futuros
e, sobretudo, com o presente, no qual elas mesmas estdo plantadas como
semente de um ‘agora’. (CHAGAS, 2009, p. 218).
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Foto 24 —Finalizagdo da Oficina do Objeto —Comunidade Terra Mirim, Simdes Filho- Ba

Fonte: Fundagdo Terra Mirim

Essa foto foi realizada no final da realizacdo da oficina. Infelizmente Daniela/Dahvi,
ndo se encontra presente nessa foto, por conta de surgimento de atividade no meio da oficina.
Dahvi é advogada da Fundacdo e como estd na transcricio dos dudios da oficina vive na
comunidade ja ha quase oito anos, contando com o ano atual. Dahvi € peca fundamental para o
Movimento, uma vez que é uma das pessoas que esta sempre na linha de frente, no que se refere
a situacOes de enfrentamento e conflitos. Segue abaixo um trecho da sua fala como forma de

contextualizar a sua presenca na comunidade.

[...] o pessoal daqui, a gente, tudo é precioso, tudo é sagrado né, e pra mim é
uma grande preciosidade mesmo quando eu vejo né, quando a gente pode
acessar as revistas, as fotos, as histérias que vocés contam né, é muito bom, é
uma coisa tipo,

porque é minha e eu ndo conhe¢o né, entre aspas né, mas eu sinto assim sabe,
faz parte da nossa historia ne, de tribo né, de identidade [...] (Informacéo
verbal).
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A Oficina me proporcionou a reflexdo sobre a diversidade da imaginacdo museal.
Detectei ali um leque de sensacOes, emocdes, intuiches, sentimentos e pensamentos que
afloravam entre as participantes proporcionando um contdgio de memorias que propiciou a
todas ali presentes uma viagem no tunel do tempo fazendo-me perceber a dinamicidade e a
peculiaridade que o Memorial Comunitario Terra Mirim representa.

Percebi nesse momento a dimensdo da memoria e espiritualidade ali retratada, havia
uma expressdo da cultura material, e ao mesmo tempo, uma expressdo facial nas participantes
que me fizeram perceber uma interioridade pessoal, um misto de identidades individuais e
coletivas, situagdo ndo muito comum e que por sua vez se apresenta como um fator de
distanciamento dos parametros da sociedade hegeménica.

A montagem da exposicdo temporaria Terra Mirim 24 anos: ritualizando a historia, teve
uma importante contribuicdo de Vinanda, farmacéutica e moradora do condominio Vale dos
Encantados. Vinanda gosta de se relacionar com as ervas. Ela, Mhinana e Maria (in memoriam),
sd0 pessoas importantes para a memdria do templo das aguas, afinal, foram elas que sentiram e
perceberam o chamado, foram elas que conceberam, através da espiritualidade e subjetividade,
o local onde hoje se encontra geograficamente o Templo das Aguas. Exemplificamos esta

informacdo com a fala de Vinanda realizada durante a Oficina do Objeto:

Entdo, é, nesse encontro o que eu me lembro claramente, uma das coisas mais
importantes foi a descobertado Templo das Aguas. Porque trés pessoas daqui,
Eu, Mhinana e Maria, nos fichvamos a meditar, estavamos a meditar, perto do
rio, e queriamos descobrir onde seria 0 Templo das Aguas e a0 mesmo tempo
nds trés identificamos o lugar, foi assim, aquela festa né, eu olhei e disse € ali,
Minana olhou, Maria confirmou e ai foi construido o Templo das Aguas. E
também o Rio Itamboata foi um dos momentos mais importantes, chaves da
comunidade, onde nos reuniamos todos os sabados as 6:00 horas da manha e
onde entrdvamos, as vezes a agua estava fria, mas a gente entrava na maior
festa né, e ai a gente limpava o rio, da cabeceira do Templo das Aguas até Ia
embaixo, perto do Colméia, que hoje é o Colméia, ali no Colméia, enfim,
entdo a gente lembra de varios episddios.

A sequir, a fotografia de Vinanda ajudando a montar a exposicdo (Foto 25).

Foto 25 — Montagem da exposicdo — Comunidade Terra
Mirim, Simdes Filho-Ba
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Fonte: Realizacdo da autora

A exposicdo temporéria Terra Mirim 24 anos: ritualizando a historia foi inaugurada no
dia 29 de junho de 2016 como um fator agregador das comemoracfes do aniversario de
comunidade que, neste dia, completava 24 anos. O processo de selecdo das memorias e da
montagem foi algo que me proporcionou um rico aprendizado pelo fato de vivenciar na pratica
0 que eu havia construido na teoria. Tive a oportunidade de acompanhar de perto como ocorre
0 processo de construcdo da representatividade de um grupo. Como exemplo, citamos Denise
Jodelet:

De fato, representar ou se representar corresponde a um ato de pensamento
pelo qual o sujeito relaciona-se com um objeto. Este pode ser tanto uma
pessoa, uma coisa, um evento material, psiquico ou social, um fenémeno
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natural, uma ideia, uma teoriaetc.; pode ser tanto real quanto imaginario ou
mitico, mas sempre requerer um objeto. N&o ha representacdo sem objeto.
Quanto ao ato de pensar, que estabelece a relagdo entre o sujeito e o objeto,
este tem caracteristicas especificas em relacdo a outras atividades mentais
(perceptiva, conceitual, memorial etc.) (JODELET, 1989, p. 5).

Assim, de acordo com a teoria de Denise Jodelet (1989), pude constatar as relagdes que
as pessoas tinham com cada objeto que ali ia para a exposicdo. Recordo-me do momento em
gue as roupas ja estavam penduradas e que chegou Andiara e comegou 0S seus momentos de
recordacdo daquelas vestes, sentou na esteira, olhou bem para as vestes e disse: “—Ta feio,

b

vamos passar essas roupas, vamos retirar esses pregadores e procurar um cabide...”, € assim o
fizemos imediatamente: trocamos a forma como estavam expostas, passamos as roupas,
mudamos tudo. Depois, chegou Beuh/Minah com a ideia de arrumar a tela para a projecao de
videos e assim fomos ouvindo outras sugestdes que, em uma dindmica plural das relacbes com
0s objetos me fez perceber sobre a relagdo intrinseca estabelecida entre as representacdes e o
objeto.

A exposicdo também contou com uma expografia eco-sustentavel. A placa da
exposicdo, representada na foto 26, € um vidro de 6nibus que foi pintado por Tina. As paredes
da Casa da Lua foram pintadas por tinta de argila, com o objetivo de diminuir os impactos
ambientais. Na parte interna da exposicao, utilizou-se paletes de madeira e esteira de palha para
expor as fotografias e publicacdes da Fundagdo Terra Mirim.

No quesito referente a conservacdo do material exposto, houve problemas com a
umidade, uma vez que hd apresenca da umidade na regido. Houve também o problema com as
fezes dos morcegos, que nos obrigou a cobrir a exposicdo com um lencol durante as noites para
evitar a deterioracdo dos objetos.

A seguranca do fratrimdnio também € um fator que surge como uma problemética, uma
vez que 0s espagos ndo ficam trancados com acesso restrito, o que representa uma faca de dois
gumes, pois por um lado representa o livre acesso a exposicdo e por outro representa uma certa
inseguranca no que se refere a exposicdo de objetos raros, como foi o caso acontecido com o
exemplar da coletanea Xaméa, Unico da comunidade, que estd sob os cuidados de Khalyna. Este
exemplar foi emprestado paraa exposicdo e um certo dia alguém pegou emprestado sem avisar,
causando uma instabilidade para as envolvidas na exposicdo. Tomei a atitude de pedir
informacdo e ajuda sobre o paradeiro do livro através do grupo do whatsapp, pois sabia a
importancia afetiva e o zelo que Khalyna tinha pelo mesmo. O problema foi resolvido, alguém

pegou emprestado na exposicdo e o devolveu com a mensagem do whatsapp. Porém esta
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situacdo com um final feliz deixou uma interrogacdo sobre a seguranga da cultura material, para
as proximas exposicoes.

A exposicdo ficou aberta ao publico por um periodo de 30 dias em que houve, inclusive,
visitacdo de alunos de escola publica do municipio de SimBes Filho. O dia de abertura da
exposicdo também teve muitos visitantes participantes da festa de aniversario, conforme pode

ser observado nas imagens abaixo. (Fotos 26, 27, 28, 29, 30).

Foto 26 — Entrada da Tenda da Lua Vermelha onde foi realizada a exposi¢cdo
— Comunidade Terra Mirim, Simdes Filho-Ba

Fonte: Realizacdo da autora

Foto 27 — Pessoas aguardando a entrada na Exposi¢do Terra Mirim 24 ancs:
ritualizando a histdria, uma vez que o espago ndo cabia todos — Tenda da Lua
Vermelha — Comunidade Terra Mirim, Simdes Filho-Ba

BE P T

Fonte: Fundagdo Terra Mirim
Foto 28 — Espago interno da Tenda da Lua Vermelha, Exposicdo Terra Mirim 24

anos: ritualizando a historia — Comunidade Terra Mirim, Simdes Filho-Ba
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/ \
Fonte: Realizacdo de uma visitante da exposigdo

Foto 29 —Exposi¢ao Terra Mirim 24 anos: ritualizando a histéria — Comunidade Terra
Mirim, Simdes Filho-Ba

Fonte: Fundagdo Terra Mirim

Figura 4 — Fotografia do folheto distribuido durante a exposicdo — Comunidade Terra Mirim, Simoes
Filho-Ba
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Todos esses ritos dirios e passos dados com aoficina e aexposicdo me fizeram refletir
sobre a voz da XamAM durante a oficina quando afirma que cada histéria ali contada esta
falando dela. Segundo ela, ndo foi facil manter o lugar: foram muitas brigas para preservar o
Movimento dentro e fora da comunidade. O destino da XamAM se afirma com magia e para
ela a humanidade deve devolver para a natureza o que dela é. Alba Maria é um fratrimdnio
responsavel pela veiculacdo e interacdo entre a natureza e as pessoas que integram O
Movimento.

Na Oficina, a XamAM fala da construcdo do memorial e diz que se o memorial fosse
todo detalhado seria insuportdvel, pois existem o0s problemas e as maravilhas. Houve
experiéncias dificeis mas o que se quer lembrar sdo as celebracbes para que as coisas deem
certo e 0 processo de dar certo passou por uma anterioridade, é um processo, como ela diz, de
reticéncias, reticéncias historicas e de visGes plurais que irdo caber dentro de um memorial.

O siléncio também integra o fratrimbnio imaterial da comunidade. Por muitas vezes,
vivenciei e senti esse siléncio que, em alguns momentos, fragiliza e em outros, fortalece. Como
tentativa de compreender essa heranca que marca a singularidade do campo, busco uma reflexdo

sobre a Gtica do didlogo da XamAM com o elemento terra, no livro dos quatro elementos.

As memérias continuavam vivas. Um sentimento imenso de compaixdo me
possuiu e lagrimas rolaram pela minha face. Continuei escutando e
percebendo esse didlogo passado ha tantos anos. Via-me a solicitar a Terra:
“Por favor, da-me um pouco mais dos teus ensinamentos.” A Terra
bondosamente revelava: “Falarei um pouco dos meus mistérios e das minhas
descobertas. Vés o deserto? L& medito e experimento a doce quietude de estar
comigo mesma. No siléncio dos vales, fertilizo e nutro teus irmédos. Na soliddo
do alto das montanhas exerco minha mais bela danca. As montanhas sdo
instrumentos perfeitos, pecas de uma orquestra a esperado maestroar. (ALBA
MARIA, 2008, p. 53).

Nesse mesmo livro, hd mais explicacbes sobre o siléncio: através do elemento ar, eu
encontrei outra explicacdo de que o siléncio e a contemplacdo juntos apresentam o poder da
possibilidade do acesso a memorias soltas no tempo e no espaco. O elemento ar é o responsavel
pela respiracdo que constitui o elemento invisivel que liga todos os seres do planeta com o
Grande Espirito. Assim, aos poucos, eu vou juntando as pecas para compreender asubjetividade
do siléncio que se apresenta com muita frequéncia na comunidade. As memdrias aqui se
revelam nas buscas interiores como um trabalho que se realiza através de fragmentos que
desorganizam e encaixam com o propoésito de se chegar ao lugar apropriado.

Na&o tenho a pretensdo de esgotar o assunto por aqui, afinal, trata-se de um trabalho

inacabado. Stuart Hall (2003) acertou ao afirmar que a histéria do sujeito moderno € algo muito
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dificil de ser mapeado, visto que a mobilidade das identidades fez desmoronar os conceitos
antigos de identidades unificadas e coerentes. Para o referido autor, o sujeito passa por um
processo de imersao em um dado momento particular que representa o seu “nascimento” e,
consequentemente, tem uma historia que pode passar por momentos de transformacdo sob
determinadas circunstincias que pode contemplar a sua “morte”, situacdo que descreve um
pouco as transformacgdes identitdrias ocorridas entre mim e a Comunidade Terra Mirim, dando
continuidade ao seu ciclo de vida e morte.

Este capitulo traz uma parafrase com as violetas de Clarice Lispector (1998), quando
escreveu sua impressdo sobre a introspeccdo profunda que esta flor representa. Tal como as
violetas, por muitas vezes, precisei me esconder e isolar na soliddo do siléncio, que se fez
necessario e estratégico para que eu pudesse me aproximar do segredo das memdrias da
comunidade Terra Mirim. Todo o trabalho aqui desenvolvido faz reveréncia a metafora poética
da reflexdo sobre as levezas ndo ditas pelas violetas que reverberam nas memorias e

fratrimdnios deste lugar.

Foto 30 — Violetas

Fonte: http://blog.giulianaflores.com.br/arranjos -e-flores/como-cuidar-de-vio letas
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo representa uma realizagdo pessoal e profissional. Desenvolvo minhas
pesquisas relacionadas a memoria e comunidade desde 2011 quando cursava a graduagdo no
Curso de Bacharelado em Museologia na UFBA, depois, em 2014, passei a fazer parte da
Feminaria Musical — Grupo de Pesquisa e Experimentos Sonoros ligada a Escola de Musica e
linha de pesquisa arte e cultura do Nucleo de Estudos Interdisciplinares sobre a Mulher (NEIM),
ambos da UFBA. Foi na que Feminaria que iniciei o compartilhamento e construcdo do
conhecimento sobre feminismo juntamente com as companheiras feministas.

Na Feminaria Musical, fui bolsista do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacéo
Cientifica (PIBIC) no qual fiz parte do projeto Feminaria Musical ou epistemologias feministas
em musica no Brasil: das experiéncias etnogréaficas 2. Foi neste momento que eu passei a
associar 0s conhecimentos a respeito da memdria e das identidades de género com um recorte
comunitario.

Em 2015, entrei no Mestrado com a perspectiva de pesquisar o Ponto de Memoria do
Beiru, porém, por questdes de disponibilidade, ndo foi possivel e eu acabei indo para a
Comunidade Terra Mirim totalmente ingénua sobre o universo que me esperava. Nao conhecia
aquele sistema de vida comunitaria, nunca tinha visto antes. N&o conhecia 0 xamanismo e la
adentrei com a proposta de pesquisar a memoria da comunidade e contribuir com trabalho
voluntario como contrapartida.

A pesquisa cumpriu 0 seu objetivo geral proposto no projeto inicial da pesquisa, que foi
compreender o processo dindmico entre 0 género, a memodria e o patrimdnio cultural da
comunidade Terra Mirim e a sua relagdo com a pratica museoldgica. Naquele momento ainda
usava a palavra patrimonio, o fratrimbnio entrou depois, durante a realizacdo do mestrado.
Diferente do esperado, os objetivos especificos também foram compreendidos e atingidos. O
projeto coletivo para a criagdo do museu j& ganhou vida, a paisagem natural constata a
existéncia do fratriménio cultural local e também foi possivel perceber o discurso ambiental
articulado com as teorias de género na medida em que constatei os beneficios das praticas
ecoldgicas no cuidado com o corpo e a subjetividade das mulheres.

O conceito de amefricanizacdo foi buscado em Lélia Gonzalez (1988) com o objetivo
de inserir novas epistemologias cunhadas por mulheres negras e indigenas, como uma tentativa
de construcdo de um processo decolonial que buscou demonstrar aqui, nesta dissertacdo, as suas

necessidades individuais e a sua devida incompatibilidade com o padréo académico europeul.
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A utilizagdo das epistemologias das mulheres negras e indigenas teve a funcdo de
justificar os alinhamentos e desalinhamentos com o campo de pesquisa. Carolina de Jesus,
Conceicdo Evaristo, Lélia Gonzalez, Julieta Paredes, Gloria Anzaldda, Vandana Shiva, Vilma
Reis, Laila Rosa e todas as outras mulheres aqui citadas e ndo citadas, todas elas sé&o
responsaveis pelo meu fortalecimento intelectual e pela forca do acreditar na persisténcia que
enviesa a continuidade dos passos de toda a ancestralidade negra e indigena.

As poesias utilizadas tiveram o objetivo de mostrar o sentido das trilhas percorridas
durante o trabalho, uma vez que aqui houve uma construcdo e reflexdo sobre o mundo da
memoria da Comunidade Terra Mirim. A poesia possibilita um desvio da trajetdria linear e,
inclusive, permite pensar e perceber que este trabalho ndo é mais que um vestigio de paginas
em aberto, ou seja, um processo inacabado que pode operar em um outro processo de
esvaziamento que, por sua vez, pode permitir uma nova leitura com uma intensidade ainda
maior.

O lamento se fez presente com o objetivo de demonstrar a leitura corporificada, que se
constroi em um processo doloroso, que denuncia a violagdo do territorio da nossa corporeidade.
Este lamento aqui representado faz parte de uma estratégia de enfrentamento ao sexismo,
patriarcado e todos os marcadores sociais de diferenca, tudo fundamentado nos passos das
nossas antecessoras ancestrais.

No capitulo 1, Do casulo a borboleta: o desconforto que antecede a construcéo da
relacdo de confianga em um trabalho etnogréfico, foi feita uma descricdo de todo o processo
etnografico e autoetnografico, as dificuldades, erros e acertos que permitiram o encontro da
linha ténue entre o processo de corporificacdo e as exigéncias académicas. Foi feito um trabalho
de insercdo de bibliografias académicas juntamente com noticias jornalisticas e materiais
gréaficos desenvolvidos pela comunidade. Toda a ruina experienciada neste trabalho teve um
carater de lapidacdo do oficio e da arte de pesquisar. Como disse Georg Simmel (1998), foram
muitas as forcas naturais que atuaram com o objetivo de desequilibrar e inverter o ordenamento
tipico do trabalho aqui desenvolvido. A ruina atuou com poesia e violou muitos percursos desta
obra, porém, o resultado de toda a atuacdo poética destas forcas contrarias acabou por atuar
como um pré-requisito para a performance estética aqui expressa.

No capitulo 11, A metamorfose construida pela dinamica que tecee entrelaca a memoria,
0 género e o fratrimonio, pude perceber a dindmica vivida pelo processo constitutivo da
memoria coletiva, de forma que as lembrancas e 0s esquecimentos se fazem diferentes do

processo da memoria individual. Segundo Jacques Le Goff (2003), a memdria coletiva integra
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questdes da sociedade cujo denominador comum € a luta entre dominadores e dominados pelo poder,
sobrevivéncia etc.

As discussbes de género foram utilizadas com o objetivo de enfrentar o discurso
hegembdnico do patriarcado ainda praticado nos espacos museais. Procurei trabalhar a
interseccionalidade do género baseada nos estudos de Kimberlé Crenshaw (2002), de forma que
pude compreender os problemas aqui apresentados como uma forma de capturar as
consequéncias da interacdo entre dois ou mais eixos de subordinacao.

Com o apoio tedrico de Natéalia Brayner (2007), pude perceber, durante a realizacdo do
trabalho, a influéncia do género no processo de construgdo das identidades dos grupos
sociais. Na Comunidade Terra Mirim, pude observar a forma como as pessoas que ali vivem
socializam as suas visdes de mundo com suas historias e memdrias coletivas baseadas no
eixo central do xamanismo da Deusa Mée, dos quatro elementos. Essas caracteristicas do
sagrado feminino ali muito fortes e presentes fizeram com que eu percebesse e refletisse sobre
a questdo da mulher. No capitulo 111, O florescer das violetas com o desenvolvimento pratico na
Comunidade

Terra Mirim, utilizei as violetas como uma apologia aos escritos de Clarice Lispector
(1998), tentando demonstrar as sutilezas indiziveis das violetas como um processo metonimico
de compreensdo dos acontecimentos desenvolvidos durante a Oficina do Objeto e a Exposicao
Terra Mirim 24 Anos: ritualizando a historia.

A pratica da Oficina do Objeto foi realizada seguindo os preceitos do texto “Oficina do
Objeto”, de Mario Chagas (1998). O desenrolar da oficina me fez perceber as descricdes que
0s objetos nos fazem e aforma como nds retornamos para eles 0s nossos valores e sentidos. Os
objetos apresentaram 0s valores afetivos e as identidades que se relacionam conosco, além de
construirem uma relacdo de mistério, uma vez que a informacdo ndo é dada de forma direta.

Finalizar esse trabalho ndo foi nada facil: foram muitas negociagBes comigo mesma
sobre quais memorias iriam entrar e quais ficariam de fora. Lembrei-me de Roland Barthes
(1981), em Fragmentos de um discurso amoroso, que me instigou a raciocinar sobre as
angustias que tomaram conta de mim e a decisdo que precisei tomar neste processo seletivo de
memorias, pois senti a liberdade da escolha, uma vez que eu ndo nunca fui escrava, nem
cUmplice, nem testemunha do poder.

Com o apoio da Museologia do Afeto, da poesia, do feminismo e do xamanismo, tenho
consciéncia do caminho de pesquisadora que se encontra na luta por espaco de poder e
legitimidade e assumo a ideologia amefricana defendida por Lélia Gonzalez (1988) com o

compromisso de honrar a anterioridade das epistemologias das intelectuais negras que
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cumpriram o seu papel de resisténcia contra a colonialidade do poder, o que nos empodera e
possibilita criar novas epistemologias que honrem a nossa ancestralidade amefricana.

A maioria das pessoas que compdem a “gera¢do capim-santo”, geracdo fundadora da
Comunidade Terra Mirim, apresenta correspondéncia com 0s movimentos sociais dos anos
1960 e 1970, havendo uma certa continuidade de ideologias desses movimentos. Tal como a
cancdo de Raul Seixas “Viva a sociedade alternativa” assim o é a Comunidade Terra Mirim,
que se apresenta como um movimento subversivo. Atualmente, as pessoas da Terra Mirim
vivem um enfrentamento contra o sistema politico local através da mobilizacdo e resisténcia
local contra a implantacdo de um aterro sanitario ou Centro de Tratamento e Valorizacdo de
Residuos (CTVR), o que popularmente é chamado de lixdo. A obra foi licenciada pela prefeitura
de Simbes Filho em dezembro de 2016. O empreendimento que estd com suas obras iniciadas
com o objetivo de processar toneladas diérias de lixo no Vale do Itamboata, area da APA Joanes
Ipitanga, o local integra area remanescente de quilombos e de preservacdo ambiental de parte
da Mata Atlantica que ainda resta, o empreendimento ainda aguarda autorizagdo do INEMA
(Instituto do Meio Ambiente e Recursos Hidricos da Bahia).

O Movimento Terra Mirim participa do movimento de defesa e enfrentamento contra a
implantacdo do aterro e, juntamente com outras comunidades locais tais como a Fazenda do
Natal — Pontos Coracdo, uma obra catélica, o Oiteiro, 0 Quilombo do Danda, o quilombo
Pitanga de Palmares, Palmares, etc., De acordo com informaces obtidas na audiéncia publica
realizada na ALBA (Assembleia Legislativa da Bahia) no dia 13 de junho de 2017, a regido
apresenta mais de 500 hectares de Mata Atlantica preservada, sendo que as microbacias do rio
Itamboatd representam uma importancia vital para a sobrevivéncia do rio Joanes, rio
responsavel por quarenta por cento de abastecimento de agua da regido metropolitana de
Salvador.

Ha uma reivindicacdo, juntamente aos Orgdos publicos responsaveis, para que haja o
impedimento das obras da empresa, construcdo que visa um crime ambiental de ordem
irreversivel, uma vez que o aterro aconteceria em cima do aquifero de S&o Sebastido, area de
grande reserva de aguas subterraneas da Bahia, que apresenta uma importancia significativa no
fornecimento de agua para a Salvador e toda a regido metropolitana. Inclusive ha, a presenca
de obras da EMBASA (Empresa Baiana de Aguas e Saneamentos S.A), com perfuracbes de
pocos artesianos em cima desse aquifero, visando contornar o problema da crise hidrica que se
apresenta na regido, colocando em risco o sistema de aguas que sustenta a vida em Salvador e

regido metropolitana.



103

Segundo informagfes obtidas na audiéncia publica, ha na regido cerca de quinze mil
pessoas distribuidas entre as Comunidades Santa Rosa, Oiteiro, Convel, Jardim Renatdo, Terra
Mirim, Pontos Coracdo, Quilombo do Danda, Palmares e Quilombo Pitanga de Palmares, com
uma rica diversidade de fauna e flora que podem estar ameacadas com a precarizagcdo da
qualidade de vida das pessoas, por conta de uma provavel propagacdo de doencas, poluicdo dos
solos e aguas, podendo inclusive apresentar como consequéncia a migracdo das comunidades
do entorno.

Existe uma peticdo publica na internet com mais de duas mil e quinhentas assinaturas,
disponiveis através do site Change, com o objetivo de pressionar o poder publico para barrar o
andamento das obras. No dia 19 de abril de 2017, houve uma reunido entre o Conselho Gestor
da Area de Protecio Ambiental APA Joanes/Ipitanga, a empresa Naturalle (empresa
responsdvel pela implantacdo do aterro), pessoas do Movimento Terra Mirim, quilombolas do
Danda e Palmares, residentes da Fazenda Natal, representantes e ex-representantes do poder
publico de Simdes Filho etc. A reunido aconteceu no auditério da Unido Metropolitana para o
Desenvolvimento da Educacdo e Cultura (UNIME), instituicdo de ensino superior privada
localizada na cidade de Lauro de Freitas, regido metropolitana de Salvador. Areunido aconteceu
em Lauro de Freitas, por ser rotina da APA se reunir no local. Os representantes da Naturalle
apresentaram 0 projeto ao publico, porém sem sucesso de convencimento diante das
comunidades representadas.

Existe alguma incompatibilidade entre o tempo da academia, com as suas exigéncias e
prazos estipulados pelo Programa de Pds-graduacdo, e os prazos da comunidade. N&o consegui
implantar o museu, como achei que seria possivel, no inicio, porém, o museu continua em
processo. Este ano, em 29 de maio de 2017, a comunidade Terra Mirim inaugurou a primeira
parte do que se denominou Memorial Comunitario Terra Mirim. As comemorac¢des iniciaram
as sete da manhd para o publico interno com o hasteamento da bandeira da Terra Mirim e o
toque dos tambores; depois, as nove foi aberto ao publico.

Foi inaugurada a Fonte XamAM, fonte de 4gua localizada ao lado da escola ecoldgica,
com a presenca de apresentacdo teatral do grupo do teatro xamanico coordenado pela XamAM,
cantigas do lugar e, logo apds, uma lavagem do lugar. Esta fonte foi adotada como uma tentativa
de substituir a Fonte da Guia e de forma mais segura, visto que a Fonte XamAM se localiza em
territério da Fundacdo Terra Mirim. Os espacos expositivos foram apresentados ao publico pela
dramatizacdo do arauto Severiano Joseh, que contava a historia do lugar dramatizada no teatro.
A memoria me preparou uma surpresa, pois Severiano falou ao publico que o ambiental fora o

galinheiro e eu fiquei atbnita, pois havia ouvido de Mhinana que aquele lugar, antes de ser o
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Ambiental, fora a Casade Ferramentas: alguns achavam que era de Ferramentas, outros que era
o0 galinheiro, depois chegou-se ao denominador comum que foi um galinheiro, depois Casa de
Ferramentas e depois o Ambiental. A parte da manhd se encerrou no Templo dos Ancestrais.

Dois espacos foram inaugurados: a casa em que se localiza a parte gerenciadora dos
assuntos relacionados ao meio ambiente, conhecida como Ambiental, que ficou com as paredes
coloridas e contou com a exposicdo de variados assuntos relacionados a questdes do meio
ambiente. Fizeram cria¢fes originais para a expografia, com plantas fazendo parte do cenario,
a exposicdo de uma imagem de S&o Sebastido, como forma de reverenciar o aquifero de S&o
Sebastido, fotografias de acOes e projetos ambientais, exposicdo de obra de arte de artistas
colaboradores etc.

Ja 0 Refeitdrio inovou com a pintura dos templos nas paredes, exposicdo de
depoimentos, fotografias e uma linha do tempo contando o historico do lugar desde o inicio,
guando ainda era a Fazenda Vila Kennedy da familia da XamAM. Ficou exposto em fotografias
a familia, representando o inicio do rio do tempo, o inicio da Fundagdo, até a atualidade. As
formas de expor foram interessantes, contando com a criatividade artistica de Zete, Alzira e
Dénia. Também ficaram expostos livros, publicacGes da revista Xamd e camisas antigas dos
eventos realizados durante os 25 anos do lugar. Segue abaixo, uma fotografia da exposicdo no

ambiental e no refeitorio. (Fotos 30, 31).

Foto 31 — Parte do cendrio expositivo do Ambiental — Foto 32 — Pessoas visitando a exposi¢ao no
Comunidade Terra Mirim, Simdes Filho-Ba refeitério — Comunidade Terra Mirim,
Sim@es Filho-Ba

Fonte: Fundacdo Terra Mirim Fonte: Realizagdo da autora '

No intervalo do almogo foram vendidas comidas e produtos locais para as/os visitantes.
Por volta das 14 horas, iniciou-se a exibicdo do documentario sobre os 25 anos da Terra Mirim

seguido da louvacdo da Nossa Senhora Desatadora dos Nés e os parabéns com o bolo.
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Figura 5 — Imagem do convite para aniversario da Fundacdo Terra Mirim — Simdes Filho-Ba

Fonte: Fundacdo Terra Mirim
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A comunidade Terra Mirim traz uma contribuicdo singular para a museologia, no

sentido de pensarmos uma museologia poética preocupada com questdes ecoldgicas e do bem

viver. E também importante que mais estudos da museologia estejam atentos para temas que

envolvam a memdria e a espiritualidade, subjetividades que tém relacdo intrinseca com a

memoria, pois toda relacdo arquetipica aqui estudada apresentou uma relagdo com o passado e

as memorias. Ha na comunidade a valorizagdo da memdria e o desejo de reconhecimento da
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identidade cultural que se enviesa e embasa através das praticas do xamanismo dos quatro
elementos, o xamanismo da Deusa Mae. O exercicio de aprendizado e paciéncia foi constante
quando, por muitas vezes, ouvi por la expressdes do tipo: “as coisas acontecem no tempo da

LR

Deusa Mae™: esse tempo ¢ também um fratrimdénio da comunidade.

A memoéria e a espiritualidade se fazem presentes com exemplos como a fala de Alzira
durante a realizacdo da Oficina do Objeto que informa que determinada flor marcou a sua
percepcdo do contato com a terra: uma simples e pequena flor teve o poder de desencadear
diversas memorias vividas naquele lugar. Ela fez uma viagem no tempo através da sua fala,
recordando de todo o processo do contato com a terra veiculado através da Terra Mirim, falou
como aprendeu plantar, a reconhecer as plantas, dentre outras experiéncias como a ludicidade
do bolo de lama e do banho de lama. Este exemplo serve como um demonstrativo dentre varios
outros vividos por outras pessoas no mesmo lugar, exemplos de recordacBes que servem de
contribuicdo para a Museologia, uma vez que podemos praticar uma ciéncia museologica da
ludicidade, da ecologia e do afeto, tendo a memoria e a espiritualidade como um bem precioso,
um fratrimbnio a ser compartilhado com a academia.

Coloquei-me nesta dissertacdo como metonimia, com o objetivo de compreender o
campo. Foi a estratégia que encontrei para que a pesquisa ocorresse de forma fluida. Toda
doacdo a este trabalho se resume a um processo de ruinas e metamorfoses que agora apresenta
como produto final a concretizacdo de um sonho que foi investido e imantado pela

subversividade museoldgica, resultando em um jardim de violetas.
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APENDICE A

TRANSCRICAO DO AUDIO COLHIDO DURANTE A REALIZACAO
DA OFICINA DO OBJETO

Beuh: Oficina do Obijeto dia 15 de janeiro, manhd, verdo de 2016.

Vinanda: Entdo, € nesse encontro, o que eu me lembro claramente, uma das coisas mais
importantes foi a descoberta do Templo das Aguas. Porque trés pessoas daqui, Eu, Minana e
Maria, noés fichvamos a meditar, estdvamos a meditar, perto do rio, e queriamos descobrir
onde seria 0 Templo das Aguas e ao mesmo tempo nos trés identificamos o lugar, foi assim,
aquela festa né, eu olhei e disse é ali, Minana olhou, Maria confirmou e ai foi construido o
Templo das Aguas. E também o Rio ltamboatd foi um dos momentos mais importantes,
chaves da comunidade, onde nos reuniamos todos os sdbados as 6:00 horas da manhd e onde
entrdvamos, as vezes, a agua estava fria, mas a gente entrava na maior festa né, e ai a gente
limpava o rio, da cabeceira do Templo das Aguas até la embaixo, perto do Colméia, que hoje
é 0 Colméia, ali no Colméia, enfim, entdo a gente lembra de varios episddios. Da Casa das
Artes, onde aqui era um estabulo, onde a gente tirava, tiramos cada dessa pra lavar, se reunia
toda a comunidade, a gente fazia uma limpeza do telhado, n6s fomos pelo telhado né, que hoje
é 0 Templo das 4guas. E, ha uma lembranca muito forte da Casa do Sol, que ndo existia a
Casa do Sol. Ali onde é o Templo do Fogo hoje, era ali que Alba fazia a fogueira, mas tinha
mato, assim, so tinha um caminhozinho que a gente passava pra se reunir, e agente ia cantar,
bater tambor e ficar la e ai tinha muitos formigueiros, e ai a gente passava pulando das
formigas, entdo assim, sdo momentos, Sd0 varios momentos, entdo essa € a parte que eu
escolhi pra falar. Minha gratid&o.

Beuh: vocé quer que leve direto ou quer que...? leva direto.

Minana: E que também, a histéria da fundacdo da Terra Mirim, que foram sete anos de
trabalho, interno, né, de autoconhecimento. Entdo era um trabalho que bem a gente se
encontrava pra fazer certos trabalhos, e um dos trabalhos coletivos que eu acho que fica na
historia dessa comunidade foi realmente a relagdo com o rio, né, é com esse didlogo com as
aguas né, tanto no nivel do nosso autoconhecimento, das nossas emocdes né, o rio né, que
fazia as enchentes né, nasceu com as nossas enchentes, as emogdes que retornava e esse

didlogo que ele nos trouxe as aguas, trouxeram muitas mensagens, e esse rio como uma liga
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liquida que unia e que compunha também a identidade desse lugar, dessa regido, desse vale,
ndo €. Entdo as aguas é muito, né, fazendo parte da identidade, né de que, tanto da, de nos
que trabalhamos quanto também dos (ndo entendivel). E, e essa imagem que é dentro desse
tempo, que nos trabalhdvamos muito 0 nosso processo de consciéncia € a presenca da arte-
natureza, que é marcada aquela acdo, né, que é marcada toda a relacdo né, nossa (nao
entendivel). Entdo aqui tem a figura, né, do, das pessoas né, (ndo entendivel) essa expressao,
aqui é (ndo entendivel), aqui é Wayra, n0s sentadas na margem, né, na margem, vendo,
participando né, participes né, desse momento de arte. E, entdo é isso, entdo dentro, de todo
trabalho, né, aqui como vocés podem ver, é com cuidado ne, o0 zelo com a natureza ele comeca
também, a se expressar, se expressou né. Vocés podem ver aqui toda a margem ciliar aberta,
toda aberta, que vocé vai ver agora, ela estd toda, toda, toda revegetada. Aqui estdo nossas
memorias. Nossas dguas. Eu agradeco a esse, essa avl, né, por essas memarias.

Zuca: Eu dou continuidade, ¢, falando dos momentos que marca, falando dos trabalhos,
dos momentos... quando eu cheguei, eu também cheguei através do autoconhecimento. Eu
comecei com Alba la em Salvador e depois eu continuei aqui com Maria e, aquilo que me
toca nesse momento, é que eu cheguei, que chegava, e Alba me encaminhava pra a parte de
preservacdo da biodiversidade e cuidar do viveiro com, esse espaco sagrado do Viweiro e,
claro que parte dele me deixou com (inaudivel), com o rio também, mas a minha dedicacdo,
0 meu amor e cuidado com a biodiversidade no viveiro, o jardim, ali perto do Templo das
Aguas, junto com Minana, é um grande aprendizado. Minana, Alba Maria, as outras pessoas
daqui da Terra Mirim. Entdo pra mim, é, desde o momento em que eu cheguei aqui, € uma
escola da vida, que eu aprendo a cada dia, como a Xama nos, com o cotidiano da natureza,
ela é nossa médica, é ela que nos, me ensina a todo dia, e me tocou muito esses momentos de
mutirdo com a comunidade, revegetando, né, aqui nds estamos revegetando o (inaudivel) da
Fonte da Guia, né, entdo, esses mutirdes com orientacdo, orientacdo de Minana, Zuca e uma
equipe né, que cuida da biodiversidade, assim, me marca, me toca muito, eu sé tenho a
agradecer. E uma historia longa gente, mas a gente pega alguns pontos. Entdo eu fico muito
agradecida porque hoje tem uma conexdo muito forte com a Mae Natureza. E uma conexio
muito forte com a Terra, com a Mée Natureza, entdo é ela que ensina, que me cura, que me
revitaliza todos os dias. Eu sé tenho a agradecer.

Alzira: vou continuar a memdria de Zuca, lembrando que quando a Comunidade abriu 0s
trabalhos pra, as pessoas de fora, né, e abriu grupos de autoconhecimento, de iniciacdo luzes
e aprendizes, eessa florzinha daqui, ela, marcou muito essa minha percepg¢do do contato com

a Terra, primeiro porque eu s6 tinha visto essa flor aqui, eu falei, aqui tem uma coisa diferente,



117

ndo tem essa florzinha em lugar nenhum do mundo, e eu ndo conhecia ela, né. E ai eu tenho
muitas memodrias daquele tempo, dos mutires também, que a gente participou né, da limpeza
do rio, das sanguessugas que eu peguei na perna, dos plantios né, o partilhando, incluindo
desde aquela época, ele era muito focado no plantio né, tinha a coisa do fazer o alimento, e o
plantio de arvores por aqui e eu, assim, sentia uma grande responsabilidade, de ta plantando
uma arvore, e ela tinha que crescer e dar certo ali naquele lugar né, eu que ndo tinha contato
nenhum com a terra, ndo sabia nada, nem uma folha eu sabia reconhecer, e ai lembro também
de uma, um momento numa vivéncia que choveu muito, e a gente estava fazendo um
partilhando, um trabalho na horta, choveu muito, logo no final do trabalho, e assim, me veio
uma intuicdo assim de pegar um bolo de lama e jogar em alguém que tava com a gente, eu
ndo lembro, e daquilo desencadeou uma guerra de lama e no final foi uma catarse, tava todo
mundo deitado na lama quase enterrado, e foi assim, uma coisa tdo marcante, foi inesquecivel
aquele momento. E meu Deus sabe, todo um jardim se abriu em mim naquele dia.

Beuh: A gente fazia isso la na (inaudivel) da ceramica, (inaudivel). Teve um momento que
a gente ficou preso, assim (inaudivel)... chama o bombeiro, chama o bombeiro, e eu falava
fique calado, joga agua, e (inaudivel) falou assim: ndo diga nada pra ninguém viu, (inaudivel),
e eram vivéncias, esses momentos de plantio e de colheita, (inaudivel).

Dania: eu cheguei pra céalogo depois dos grupos, eaieu vim pra ca, vim também na busca
de alguma coisa, né... eu nem sabia nessa época que era o espiritual, eu achava que o, na época
eu tava com um quadro depressivo e eu precisava fazer alguma coisa, e eu ndo queria né, agir
na area médica, eu queria fazer alguma coisa e Alba me prop6s a experiéncia, né e ai eu vim
pra ca, pra experimentar e nessa época ja tinha, ia acabando 0s grupos né, ainda existiam o0s
satsangs, 0s encontros com Alba, pra falar da gente né, e foi uma época que eu tenho mil
lembrancas, eu posso sentar e contar cada satsang, basta me dizer alguma coisa que eu me
lembre do satsang, de alguma coisa que eu aprendi no satsang, e nessa época, havia uma
resisténcia de um Ultimo grupo, tinha um Gltimo grupo, entdo eu pude provar um pouquinho,
né, dessa coisa, essa coisa que mexeu tanto com a gente né, que era essas experiéncias
xamanicas, né. Tipo entrar no rio, ficar no rio, eu me lembro, ficar no rio, ndo sei quanto tempo,
e eu Ricardo (inaudivel) e Alba: pegue seu fogo, e eu: ndo tem fogo, pelo amor de Deus eu
VOU morrer, morra, entdo morra, Vocé quer morrer, entdo morra logo, pra ndo dar trabalho ne,
e eu ainda peguei essas coisas, que, onde a Comunidade se, ai foi exatamente acontecendo
isso né, essa mudanca também da coisa da, de entrar por uma porta e depois deparar com um
mundo que tinha aqui dentro né, as comunidades, e ai eu ndo quero isso, eu quero, eu quero

i5S0, eu nNdo quero isso, Ndo, eu ndo sou da comunidade, eu ndo sou da Fundacdo, eu ndo sou
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um aprendiz, ai depois era tudo misturado, Fundacdo, Comunidade, aprendiz, e a gente ndo
se, eera uma loucura. Entdo eu me lembro de varias coisas. Ai depois disso, veio, comecou,
logo depois disso comegou as viagens, e ai eu fui uma fiel escudeira em todas as viagens, fiz
todas as viagens, né, praticamente todas as viagens com Alba, fora algumas, a maioria delas,
que também era uma continuidade, porque também as viagens faziam parte desse contexto
todo fora daqui, entdo Terra Mirim ndo é um espacgo SO que esta aqui, € um espaco do mundo,
entdo vamos para o mundo. E ai vamos viajar. E ai a caravana saia e a gente ia pro Peru, pra
Espanha, pra Itélia, pra Alemanha, pra Inglaterra, India, pra Chapada, né, e tome-lhe fazer
trilha, e tome- lhe, e € isso. Sdo muitas, muitas lembrancas né, e lembrancas engracadas
sempre né, sempre muito engracadas, mesmo quando a gente estava passando o maior
perrengue, eu e (inaudivel) outro dia a gente tava sentado lembrando os perrengues da busca
da visdo, caiu uma jaca na cabeca de (inaudivel), caiu uma jaca na cabeca de Alzira, ai o
encontro com acobra, e ai a gente se lembrando, e hoje eu ando por aqui, ontem eu andando
pelos arredores, Fonte da Guia, eu disse gente, a gente ja ficou aqui, 0, trés noites, e ai essas
terras vao falando pra gente né, olha o que que vocé ja viveu aqui, as aguas vao falando pra
gente, olha, a gente j& limpou esse rio, a gente ja limpou essa terra, a gente ja limpou essa
trilna, a gente ja conhece essa arvore, agente ja plantou essa arvore, entdo ta tudo muito ligado,
a natureza ta ligada na gente né, porque a gente conhece ela, ela conhece a gente. E a noite
aqui ne, viver a noite, a magia da fogueira, entdo tem momento onde isso se transforma em
um mundo magico, que a gente vé tudo diferente quando a gente ta num rito, numa cabana,
né, entdo assim, tudo muda, né, e ai aquilo que a gente ndo conhecia se torna desconhecido,
é uma interacdo louca né, e ai eu peguei essa foto e me lembrei e disse: a primeira coisa que
eu pensei quando eu vi Alba eu disse: quem é essa louca? E essa louca mudou a minha vida,
me apresentou assim a coisas fantdsticas, meu mundo magico, né. Vérias vezes ela me
mandou morrer. E, e é assim, é essa loucura que hoje éa minha loucura. Ai eu adoro ver essa
coisa assim que € tipo é, ta tudo, tudo é sério, ela ai pinta o dente, ontem, ontem ela pintou o
dente de vermelho, e eu ficava, porra, olha essa louca, essa louca que esta em mim, que é
capaz de fazer loucuras, e ai ela tava num momento superincrivel, ela pegava o cabelo,
amarrava o cabelo e botava um nd aqui, e eu: que mulher é essa? E, e é essa louca que vai me
ensinando a ser livre, a ser livre de conceito, de qualquer coisa né, e esse amor que ela tem
por essa natureza e vai ensinando a gente né, a amar. Ela, Minana, né, os antigos, Maria,
Khalyna, né, Vinanda, né, vai ensinando a gente a respeitar as ervas, a respeitar os lugares, a

entrar numa mata, isso € (inaudivel), isso é uma escola eterna, quem tiver uma oportunidade
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de viver aqui, € uma escola eterna, né, ndo é uma escola de trés meses s, trés meses € o que
a gente pode doar, o que a gente pode viver, é uma eternidade.

Beuh: E interessante ouvindo essa foto ai de, da Xaméd, que a gente tava fazendo o
mapeamento cultural, ndo sei se Wayra tava, eu ndo sei e ai tinha uma figurinha chamada
Dandinha, e ai quando eu Dona Dandinha, ela estava exatamente com um penteado assim, sabe?
e eu pensei: gente olha pra isso. Dona Dandinha era a mulher do violeiro, né, da comunidade
de l& de Pitanga de Palmares, tinha um altar enorme, onde tinha toda uma historia em volta de
Dona Dandinha, ela teve até aqui algumas vezes né, pequeninha, magrinha também, cabeldo
assim (inaudivel).

Khalyna: Ai eu me lembrei de uma experiéncia, uma das primeiras vivéncias, ndo tinha
nem... Ainda tinha bdfalo aqui, e ai. Bafalo, quando a gente chegou tinha bufalo. Ai numa
vivéncia ela falou que a gente vestisse aroupa mais linda que a gente tivesse trazido né, e eu
tinha uma roupa que eu nem tinha usado ainda e ai pa, vesti minha roupinha amarelinho claro,
eai paavivéncia e ai daqui a pouco, vamos. E ela comegou a entrar no rio, entrar no rio. Entrou,
entrou, entrou até... Todos estavam assim com a roupa mais linda né, e ai ela foi andando,
andando e agente se olhava assim e ia andando mas achava que ia parar perto, a agua até aqui,
até que a gente encontrou os bufalos, e agente ali, eu olhava pra eles, na lama, a roupa linda,
e eu ndo sabia como ia sair dali, a roupa ja era 0 minimo, mas foi uma experiéncia marcante
(inaudivel) e agua fria, e os olhos assim e o bdfalo de Ia, e aquela lama, e eu ali completame nte
lama pura , a gente e o bufalo era uma coisa s6 né, ndo tinha mais diferenca, essa foi uma das
primeiras vivéncias de que eu tenho elas tdo vivas, na minha memoria, porque eu acho que
foi a primeira vez assim que eu me vi na lama e diante de, nés todos né, a gente se olhava
assim, mas emsiléncio, e assim, totalmente uma situacdo magica, na epoca assustava, mas era
magica e ai pronto. A partir dai foram muitas outras. Entdo aqui sdo memdrias assim, eu hoje
eu entendo quando as pessoas dizem assim quando passou do portdo, tem algo diferente. E é
verdade né, entendendo mais, que é uma realidade, e muitas memdrias, muitas, dos tempos
primeiros assim, tem aquela moleira, que era o centro de encontro e a Xama dizia que ali era
0, assim aonde a gente conversava todas as coisas, agente falava da vida né, das coisas, entdo
era muito... é até hoje né, pode dizer aela que ela vai escutar e dar a resposta, mas € entre vocés,
entdo sdo muitas memoarias desde o inicio. Essa parte daqui praticamente ndo existia e, assim,
memodrias marcantes. Primeiro Ano Novo, que a gente passou aqui dentro né, telhado de palha
de dendé, que choveu, e a gente aqui, meditando na maior chuva, e a gente aqui celebrando,
todo mundo de branco. Entdo sdo muitos momentos méagicos na construcdo dessa historia.

Ana Paula: Foi quando?



120

Khalyna: aqui a gente estava, a gente chegou em 92, apesar de a Xamd ja trabalhava em
90 né, em 90. Acho que foi em 92 ndo foi? foi em 92 mais ou menos, eu ndo me lembro a data
ndo, mas foi por ai, que a gente ainda fazia o acolhimento & né, naquelas salas, na casa onde
vocés moravam, ainda era 0s quartos, ndo tinha quase nada. Ai foi uma invasdo. E ai era
assim: a gente chegando e o pessoal saindo. Entdo foram momentos muito fortes, muito
magicos, até nessa transicdo, né, dafamilia sair e a gente entrar, foram momentos muito fortes
e ai toda essa construgdo, €, os templos... E é escolhi essa imagem que foi na minha memdria
agora, foi o primeiro grande exemplo onde tudo o que a gente estava vivendo desde 90 era
expresso ao mundo através do livro A Voz dos Quatro Elementos, e ele, acho que simboliza,
foi significativo para todos e esse, e ai quando eu vi a camisa, eu me lembrei muito aimagem
do evento acontecendo, aquela emocdo, os templos ja, mais equilibrio né, a construcdo de
cada um, eu tive uma lembranga aqui agora na roda de uma experiéncia, de uma, as primeiras
vivéncias também, que a gente ia dormindo, ndo tinha ainda a busca da visdo, mas a gente
dormia fora, e eu l& pro Templo do Ar, mas o Templo do Ar era muito longe, era como se
fosse, era como se fosse o Colméia, e assim tinha um monte, tinha uma coisa alta, parecendo
um morro, um morrinho e ai eu fui pra 14, dormir 14, mas eu me senti tdo longe, meio
desesperada de ter que... E hoje eu olho, meu Deus que que € isso? ali era um outro
contextuacdo com a da Guia ou Lar da Gruta, eraassim, a distancia da casa pra la era muita, e
eu dormi 4, nesse lugar. Entdo assim, foi uma experiéncia muito forte, marcante e depois a
gente conheceu o Templo do Ar né, entdo, passagens assim muito especiais que Vvao
transformando aqui e transformou avida de cada um que foi vivendo o processo, é uma coisa
que eu fui criando né, mais gente foi chegando, foi, entdo tem muitas passagens lindas, muitas
passagens fortes, muitos encontros como os satsangs, que foram os encontros devocionais, 0s
encontros de partilha né, é, esses mutirdes, o partilhando, que foi desde o inicio e a gente
cozinhando pratodo mundo, era a grande iniciagdo, pra quando chegar, cozinhar, tem gente
que quando chegava, ndo fez, nunca fez um arroz, etinha que cozinhar pra dez quinze pessoas
e entrava em pane logo né, mas era isso, tinha que aprender eeraassim, fazia parte né da busca
e do autoconhecimento, entdo esse momento assim, especiais, sagrados. E ai de cada coisa,
cada mutirdo, cada telha, e ir percebendo essa espiritualidade né, eu nunca esqueco quando
ela falava assim que a grande inspiracdo que ela teve, a Xamd, foi lavando o banheiro, sei la,
aquilo ha vinte anos atrds era muito entender a possibilidade de entender né, mas o
partilhando, acho que foi quebrando tudo isso, essa forma né, tdo urbana de cada um de nds,
que eu também cheguei e pronto, esse encontro com os animais, tudo foi muito, ou esta sendo

até hoje né, como dizia Mila né, que aescola tem vinte e trés anos e eu me sinto uma aluna



121

dela, esse aprendizado é precioso, a gente tem que, como disse Ana Paula, eu acho que esse
Museu existe, quando a gente faz um tour, a gente t4 mostrando né, um pouco da historia,
falando, ele agora vai, eu acho que tomar uma forma diferenciada, mas, aqui tudo fala né, a
arvore fala, entdo eu quero agradecer por esse instante e agradecer a essa publicagdo, a esse
livro né, que até hoje ele se renova, eu acho que, ele foi pro mundo e cada vez ele se revela
mais e vai mais e vai mais, vai mais, vai mais... ao quatro elementos e ao xamanismo e eu
quero fazer um pedido especial, € hoje faz trés anos né que Maria se foi, e ai quando a gente
fechar esse encontro, se a gente puder fazer uma oragdo pra ela, ela também faz parte desse
memorial, é dia quinze, e ai ontem eu fiquei, acho que a gente podia fazer uma oragdo, mas
ai a Deusa Méae organizou. Muito obrigada.

Beuh: Rapaz, pra eu falar pra mim é bem... eu peguei a camisa do ECOART, porque eu,
em minha memoria né, como é que fica a Terra Mirim fica sempre por arte né? o movimento
de minha mae é muito artistico pra mim, e também minha propria vida né, com arte também,
entdio ECOART era esse momento de juntar ecologia, arte e espiritualidade e que eu fui muito
entrando na parte institucional atraves daarte também né, que foi o Ponto de Cultura, que era
0s ECOARTS, que era os aniversarios da Mirim, essa parte essa parte mais, €, esse espirito
mais artistico né, que formou né esse movimento e, por isso que eu peguei esse, mas tem Varios
momentos, porque eu vivi praticamente as fases de Terra Mirim na minha vida né, as fases
do trabalho da Xamd na minha vida né, quando ela comeca a viajar também, porque de fato
houve também a mudanca na, dentro da familia né, aqui que era o lugar que a gente vinha
sempre, todo fim de semana, aqui que eu fui criada, com nove anos de idade, aqui que eu Vivi
experiéncias incriveis, minha infincia eu ndo tenho o que dizer nada, inclusive a gente
conversava que filha vocé tem trauma porque vocé ndo tem trauma né? porque todo mundo
é tdo cheio de trauma né, ai fiquei poxa serd que eu preciso ter um trauma tal, esse momento
gue é interessante dessa caminhada junto com a Xama que chegou a hora que eu falei olha
pelo amor de Deus ndo me dé tanta liberdade ndo, me dé um pouco menos de liberdade, que
eu ndo tava sabendo lidar com a minha propria liberdade né, de fazer o que a minha
consciéncia me dizia, ou ndo me dizia, sei l&. Mas enfim, vivi essa regeneracdo ciclica da
Terra né, os plantios, eu vivi muito esses grupos nas partes comemorativas que vinha todo
mundo praca, e sempre tinha teatro, tinha musica, sempre tinha arte, danca, tudo era pura arte,
todas as finalizagbes era sempre muito o espirito né, que a arte da de manter o limite né, vocé
se expressa do jeito que VOCé €, se expressa né, ai eu vivi muito isso ai e, vivi as viagens
também, da reverberacdo dos trabalhos né, que é o xamanismo Ia fora durante quatro anos, foi

uma grande iniciacdo pra mim, de ampliar... E, vivendo agora a parte mais institucional né,
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entendendo o tesouro que é isso aqui e de como é um Movimento que ele vai se renovando,
eu tava lendo aqui, e eu falei meu Deus, tipo assim, o que a gente acha gque é novidade, ja ndo
é novidade né, a gente pensa coisa assim: Ai gente, vamos sair do lugar, vumbora, vamos pra
frente e, mas 0 que eu vejo € essa, essa conexao que é o que 0s humanos tem com a liberdade
né, coma, com o que tem de bom na vida, com a celebracdo da vida, com a natureza né, com
o sentir ela no nosso corpo, e sentir que a gente é ela, € muito, eu me senti muito privilegiada
de viver isso tudo o que eu vivo e me construir enquanto mulher mesmo né, enquanto humana,
é, minhas bases ne, elas sdo muito... minhas raizes, mesmo quando eu ndo queira elas me... me
trazem né, eu me sinto muito proxima do que eu sou, do que eu sou mesmo, claro que ¢ aquela
coisa do caminho né, mas € 0 que esse Movimento traz pra cada um, nos aspectos que
chegando perto, chegar perto da natureza né, que € através da arte, atraves de ritos, atraves
de atuacdes né, de sociais, de t& aqui em comunidade, daqui do entorno, ndo se fechar pra
nada, entdo acho que € isso por enquanto.

XamAM: Entdo, pramim é Xama né, é pra mim é memdrias elas se remetem a mim mesma,
eu vejo as falas de cada pessoa, a propria terra, a natureza, as artes, remete a mim mesma,
elas estdo falando de mim, de cada passo que eu der, de cada decisdo, de cada briga que eu
tive pra constituir esse estimulo né, comunidade, o Movimento, o Movimento fora daqui,
dentro daqui, entdo, eu tenho essa certeza né, na verdade aminha luta, é a luta né, era querer o
mundo, mostrar o mundo, a certeza de um destino, eu sei que o que eu estava mostrando era
a certeza do meu destino né, que era eu também fazer essa magia da vida né, retornar essa
magia, retornar nossa liberdade, retornar com a nossa natureza, dar a natureza o que é dela
né, devolver através de mim e através de cada pessoa que chegava. Essa memoria eu tenho
muito bem, eu peguei o livro, eu ja passei muito, ja escrevi muito, muita coisa escrita minha
nessa revista, e naquela época era algo assim tdo, era tdo sim ter, hoje eu tenho, hoje eu sinto
gue eu tenho a maturidade, eu ndo tinha maturidade, mas a maturidade era pra saber um pouco
pro o cuidado com o que se fala, cuidado com o que se escreve, o cuidado, assim, ela traz isso
na coisa mais cuidadosa, zelosa também, porque eu falava se eu, eu ndo falava, eu explodia
na fala né, eu ndo tinha limites de termos, de nada né, julgar, entdo eu acho que (inaudivel)
falava as coisas, eu entdo eu achava que eu, eu me vi muito em lzabel, l1zabel tem uma coisa
assim que € muito parecida comigo quando eu era jovem, que eu sempre digo aela assim: ndo
dé seu pescoco de uma coisa que ndao vale nem uma unha, e eu assim, eu dava meu pescoco
por coisas que ndo valiam nem uma unha minha, ja ia me entregando mesmo e ia pra forca
sem problema nenhum, mas porque que vocé esta fazendo isso na sua? mas isso foi depois,

ai eu vejo nela né, hoje melhor né, (inaudivel) esse traco que ela traz meu né, aquilo ndo vale
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uma unha, vocé se mete em uma briga por que? deixa Ia, ndo vale, ndo vale, entdo eu vi assim,
gue eu gastei muita energia também com coisas que nem precisava né, talvez por essa
experiéncia eu precisei fazer isso pra poder repassar a experiéncia da minha carne né, e coisas
gue valem a pena assim eu acho que € pra morrer, ndo tem problema nenhum, mas as coisas
passam tdo, tudo passa, as coisas passam né, as pessoas passam, as coisas passam, as escolas
passam, acho que talvez a, no estagio da memoéria, do memorial ou do museu seja colocar em
pauta né, a existéncia, a esséncia, aquilo que realmente assim é a construcdo, foi a
construcdo. E eu tenho assim essa coisa assim do memorial, porque se a gente for pegar o
memorial mesmo, assim detalhado, seria insuportavel, seria tudo muito dificil né, que tem o
seu lado que é maravilhoso, mas tem um lado também que a gente, eu acho que até a nossa
memoria assim, eu acho que tem a sua importancia também né, sdo experiéncias dificeis, eu
acho que na vida a gente tem que trazer celebracdo, aquilo que é, aquilo que €, pra que der
certo sabe? é preciso compreender que se deu certo é porque teve um processo anterior, € um
processo ate reticéncias, na foto né, reticéncias de ver, porque tem uma historia né, que, como
é que se diz, isso aqui foi construido né, uma histéria anterior, até chegar aqui é muita historia
anterior pra caber num memorial né, eu acho uma iniciativa maravilhosa, porque eu fiquei
pensando assim, meu Deus, cada um de nos é um memorial vivo né, se a gente for pegar a
nossa histéria e (inaudivel) essas fotos, ndo sei o que 4, €, I&, é um museu, e isso tem assim
coisas incriveis, chegar até a uma de vocés, tem todo um processo né, entdo eu acho que, e
aqui é um memorial coletivo, uma coisa € um memorial individual, outra coisa é um memorial
coletivo, onde todos participam de um movimento e passa para uma grande experiéncia né, e
ai cada um vai lembrando de experiéncias, sua prdpria histéria, sua prdpria vida, assim, que
valor enorme né? que eu coloco disponivel para o outro e para os outros, fragmentos da minha
historia, como eu vivi, como foi, da minha interpretacdo, eu acho isso uma coisa tdo louvavel,
gue merece esse cuidado, porque é tdo falando da histéria € isso, ah, mas € a historia do
Movimento da Fundagdo Terra Mirim, eu t6 falando da minha historia, Vinanda ta falando
da histéria dela e cada uma vai lembrando de um pedago, 0 pra ai eu nem lembrava esse
negdcio da formiga, ela lembra né, vocé lembra da arte €, entdo a gente ta falando da histdria
da gente né, da morte, do chegar aqui, da lama, € isso, é essa historia, ninguém lembra de
outra coisa que ndo seja aquilo que marcou, (inaudivel) eu acho louvavel por isso né, porque
como sempre € um, comunidade é um, é um memorial da comunidade, bem bonito, mais uma
vez é o coletivo que se apresenta pra gente, pra mim entdo é enorme, sem o coletivo a gente
ndo tem nada, sem a comunidade também vixe, nada, viver sem comunidade a vida é vazia,

a vida é chata sabe, vocé fica ali acordando naquela hora, comendo, ah ndo tem com quem,
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os seus espelhos, eles ficam ofuscados, ndo tem, fica tudo ofuscado, a gente vai na rua, ai tem
esse vislumbre, mas é uma coisinha né? mas viver numa comunidade ndo, seus espelhos estdo
sempre limpos, vocé tem que limpar o seu espelho o tempo todo, passa um vocé vai limando
o0 seu espelho, passa o outro vocé vai limpando o seu espelho, ele esta sempre limpo, no astral
né, coisas que eu falo, essa bencdo né? e é por isso que esse, e &, pra mim &, assim, eu t
falando agora jA no memorial do futuro também sabe, porque eu vi também, ele traz isso,
sempre, sempre, acho que a gente pode também onde traz esse memorial ele precisa dizer
gue um dia ele foi presente e um dia foi futuro, ele é o passado que representa o presente né, o
tempo né, o memorial ndo € uma coisa passada, 0 memorial € quando a gente V€ isso aqui, um
dia isso foi presente e um dia isso aqui foi futuro, a gente sonhava com isso né, um dia a gente
realizou isso, hoje ele é passado, é presente e é também futuro ao mesmo tempo, porgue esse
memorial ndo é coisa do passado pra gente, 0 museu ndo é uma coisa do passado, mas ele
representou um momento futuro, e passado agora, que serd o futuro também, todos os
(inaudivel) ja é futuro né, o que eu falei ha dez minutos ja ndo é mais, agora ja é futuro né,
entdo € uma coisa fantastica né, trabalhar com este estimulo ai né, por isso que ele € vivo,
(inaudivel) po passou parou, € é, a festa que eu sou hoje, que eu serei amanha, € lindo isso, é
memoravel, (inaudivel). E uma profundidade fantastico né, tudo aqui tem poética né
(inaudivel).

Daniela: entdo eu sou Dahvi, Daniela. Eu acho incrivel esse negocio do Memorial assim
né, porque eu ndo tava aqui né, no inicio né, e isso tudo ta hoje aqui né, entdo tipo, faz parte,
entdo quando a gente acessa, a gente V& né, as coisas vao tomando mais sentido ainda né,
fazendo mais sentido dentro de mim né, de entender de entender né, é que nem, ver uma
aroeira, essa aroeira aqui né, eu tava mostrando pra Dania ontem, essa aroeira grande né, que
eu nunca tinha visto uma aroeira deste tamanho, eu ndo sabia que uma aroeira ficava deste
tamanho né, entdo ndo sei, se é ha algum tempo né, eu acho que a gente tava falando, €, como
Beuh tava falando, essa coisa da moda né, que vai e volta, é, também de mistério né, que eu
tipo assim, no momento presente pra tudo né, o pessoal daqui, a gente, tudo é precioso, tudo
é sagrado né, e pra mim € uma grande preciosidade mesmo quando eu vejo né, quando a gente
pode acessar as revistas, as fotos, as historias que vocés contam né, é muito bom, é uma coisa
tipo, porque é minha e eu ndo conheco né, entre aspas né, mas eu sinto assim sabe, faz parte
da nossa historia né, de tribo né, de identidade. E eu acho que é linda né, a histéria de Terra
Mirim né, ver uma foto como essa né, que dona Mhinana tava falando né, no inicio, esse
campo super aberto assim né, ferido né, e a roda e saber que é essa energia que mobilizou

tudo né, transformou tanta coisa, e ta construindo tanta coisa bonita né, que é o que a gente
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acredita que a gente quer expandir pelo planeta, enfim, é como se tudo ja estivesse sido dito,
vivido né, e na verdade a gente vai é revivendo, reconstruindo, mas na verdade €, eu acho

bonito (inaudivel).

A XamAM pede pra Dahvi falar a parte da faculdade

Dahvi: Ah ¢, eu achei 6timo também, porque eu, quando eu terminei a faculdade, eu acabei
a faculdade em 2006 né, eu entreguei em dezembro e ai eu fui colar grau em marco de 2007
e ai depois eu fui ver o que é que ia fazer né, eu tinha certeza que eu ndo queria entrar no
mesmo, seguir esse caminho do Sistema, entdo tipo eu sei la, eu nem vou tirar a carteira de
advogada né, ndo quero isso, ai eu fui Ia, ai aconteceu aquela coisa tipo assim, eu encontrei
o0 video de (inaudivel) Suzuki, ai depois eu recebi o e-mail sobre esse primeiro Seminario de
Educacdo Integral no Canada, nos Estados Unidos, na fronteira de Vancouver, ai fui, ai tava
tendo também um momento de busca espiritual muito grande né, eu tinha entrado no Grupo
Omega, conhecido a Teosofia etal, e ai eufui pra I, ai também, nesse momento como eu tava
querendo descobrir pra onde € que eu ia, 0 que € que ia fazer né, eu ficava tirando retratos no
meu dia a dia né, o que é que estd ao redor de mim né, o que é que faz parte de mim, e ai
ficou muito clara essa questdo né, dessa parte de educacao, educacdo mais profunda, educagédo
verdadeira que eu senti, eu falei nossa, eu preciso me desconstruir né, eu sentia isso, entdo eu
ndo posso fazer nada que eu vim fazer aqui se eu ndo passar por esse processo antes, sO que eu
ndo tinha perspectiva onde é que eu ia fazer nem nada ne, entdo isso me deixava angustiada,
me deixava um pouco angustiada, um pouco ndo, bastante né. E ai a outra era isso de parte
de educacdo, a parte da espiritualidade, que vinha (...) porque Kryon chega agora né,
Rosangela, Zé, com essas mensagens né, que foram mensagens que me ajudaram bastante
assim a reconectar com esse momento presente. E a parte do ativismo politico né, que foi na
(inaudivel) que aconteceu varias sincronicidades nessa viagem que eu fiz né, foi uma viagem
muito linda que eu fiz assim, ai passei trés meses la e quando eu voltei, pronto vai fazer o que
agora né? Ai eu desenhei né, além de ter feito a minha monografia né, que era muito essa
parte de ecologia integrativa e cidadania, quando eu cheguei aqui na Mirim eu vi VOCés
realizando ja o projeto de Direito Ambiental Comunitario e eu falei pd, como assim, risos.
Tipo assim, se eu fosse trabalhar, se eu quisesse iniciar o projeto, ndo seria nem tdo bom, eu
ja tava né, ja tinha experiéncia, e eu falei porra... € o melhor possivel e é, ai eu desenhei, ai
eu desenhei, uma comunidade, eu vi como uma comunidade da luz V@i, e o engracado € que
quando eu tava visualizando o que eu queria desenhar, era como se eu estivesse Visto essa

parte assim, eu via as arvores, umas casinhas, as pessoas em circulo né, um centro e ai logo
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depois eu fui para um show de Carla e lla, ai lla sentou do meu lado e falou, ah o que vocé ta
fazendo e tal? ai ela falou: vocé precisa conhecer um lugar, me deu o livro dos Quatro
Elementos, ai fui passar o Réweillon e levei o livro dos Quatro Elementos, e ai pd, nem
acreditei quando a gente abriu pra falar como é que é a 26 km de Salvador né, e eu rodaria 0
mundo todo, eu ia pra qualquer lugar, e ndo, ta aqui perto, ndo é possivel. Ai logo depois Beuh
apareceu na casa de lla, eu nem conhecia Beuh ainda né, (inaudivel) achou que eu era amiga
de Beuh quando eu cheguei né, foi assim né, a gente se conheceu (inaudivel) na casade lla e
logo depois teve alguma coisa na casa dela, tipo um churrasco, um feijdo, e euvim e ai pronto,
e ai foi esse processo.

Beuh fala: foi o Ecoart também né?

Dahvi: é teve o primeiro encontro, e depois a gente comecou a fazer ali na Casa da Lua,
os encontros do Ecoart, e ai teve a Semana do Meio Ambiente, que foi em 2008, ai foi 0
projeto né. Dona Mhinana no dia de Sdo Miguel, a gente conversou no ambiental com a
proposta de participar do projeto. Ai pronto, ai €, e ai eu vou fazer sete anos agora em janeiro
que eu td morando aqui, quer dizer esse ano todo, foram quase sete anos, quase sete anos, ai
agora eu t6 fechando sete anos. E é isso né, é uma realidade realmente paralela né, e ainda
bem que meu nome ta mudando entendeu, porque né € tipo, melhor, assim, mais facil, porque
Dahvi, Daniela, Daniela fica um negbcio meio que deslocado assim, e € isso, ai pronto, ai eu
achei incrivel né, esse encontro aqui, porque eu tava procurando muito né, tinha escrito né
isso né, entdo... e é essa bencdo que ta aqui.

Beuh fala: mas o que eu acho que foi a maior curiosidade...

Dahvi fala: o que?

Beuh fala: cura, risos, é que ela chegou aqui e ela ndo dancava, ficava encostada num canto
e agente vumbora Dahvi, vem dancar e nada.

Khalyna: e ela brigava, (inaudivel)...

Beuh fala: tirou as fezes todas né? de dculos né, e esse hoje, e esse ano, aqui nas nossas
celebragdes, (inaudivel) e falei nossa velho, mae olha ali, alha ali, D&hvi dancando mesmo,
ndo importava quem estava do lado dela sabe, se curtindo no seu estado relaxado.

Dania: sabe o que foi que ela me disse ontem? ontem a gente fez uma apresentacdo eu e
ela né, que a gente curtiu pra caramba e ela disse: fazer teatro assim é até legal né? risos.

XamAM Alba Maria: Nosso grupo de teatro ta voltando né, ele ta4 chegando, com esse

primeiro inicio né, a gente foi vendo (inaudivel)...
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Ana Paula: entdo a gente vai se dividir em dois grupos, um ndmero impar e outro ndmero
par, s que um grupo ndo pode saber o que o outro vai fazer. E o seguinte: cada grupo vai

criar uma histéria coletiva de acordo com o que vocés falaram aqui e montar uma exposicao.
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APENDICE B

TRANSCRICAO DOS AUDIOS DAS ENTREVISTAS

Entrevista realizada com Minuska em 5 de marco de 2016

Ana Paula: Entdo vocé autoriza a gravagao?

Minuska: Sim autorizo.

Ana Paula: Entdo, eu queria saber assim, Minuska, como € sua, seus registros de
memoria da Mirim, como foi? uma conversa.

Minuska: Naverdade, minha grande experiéncia em Terra Mirim foi a criagcdo da Escola
Ecologica, né.

Ana Paula: foi quando?

Minuska: Vai fazer 18 anos em janeiro que eu me mudei pra la, mas eu ja tinha conectado
o trabalho antes, eu sei que a, o inicio do meu trabalho na Escola Ecoldgica foi em 98, eu
comecei a colaborar, ser colaboradora de Terra Mirim em 95, eu tava fazendo um grupo de
autoconhecimento com Alba, e ai eu comecei a ajudar. E ai quando eu cheguei la eu tinha
trabalho mais para adulto, e eu vinha também de um histéria muito forte com o Movimento
Social 1a no interior de Valente, eu fiquei dez anos e me tornei coordenadora estadual desse
(inaudivel), entdo tinha muito, é (inaudivel) de trabalhar com comunidade. Quando eu
cheguei la ndo tinha esse trabalho com o entorno, tinha um trabalho mais para as pessoas que
vinham de Salvador e ai eu fui educadora, eu fui sugeri em comegar o trabalho com criancas,
eu conversei com quatro meninos que moravam perto, filhos de trabalhadores, o meu interesse
era comunidades populares. Eu comecei com quatro filhos de trabalhadores, (inaudivel) ao
redor, depois, eu fui buscar criancas em Danda, de dnibus, de coletivo, & eu ia, e ai era a
comunidade quilombola naquele tempo ainda ndo era oficializada como quilombola, ndo foi
facil chegar la. A primeira vez eles resistiram muito em deixar as criancas deles irem, e com
razao né, foi todo um processo de conquista, e ai 0 grupo foi crescendo, crescendo, e eu fui
conseguindo, convencendo algumas pessoas a dar todo més tipo R$ 30,00 para pagar o
transporte e o lanche, era duas vezes na semana, depois trés vezes, e ai eu consegui no ano de
2001 uma parceria com o Programa Capacitacdo Solidaria, foi a primeira parceria externa de
Terra Mirim.

Ana Paula: Esse Programa era do Governo?
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Minuska: era vinculado ao governo e, era Ruth, a mulher de Fernando Henrique né, era
uma das mentoras do Programa, e ai a gente, primeira parceria externa, a nivel de trabalho
social, foi essa, ai a gente trabalhou com curso, junto com Mhinana, eu e ela, na verdade eu
convidei ela e ela ficou super feliz, a gente fez o Curso Aprendiz das Plantas Medicinais
com os jovens da redondeza, ai foram seis meses, ai ja foi mais pra jovens, a Escola,
continuando...

Ana Paula: Foi em 98 também?

Minuska: 2001, me parece que foi 2000 e 2001, foram duas edi¢Ges, eu acho que foi 2000
e 2001. A Escola foi crescendo, crescendo, eu consegui, ndo me lembro o ano, mas logo
depois eu consegui fazer uma parceria com, na época chamava Agata Smeralda, hoje chama
Conexdo Vida, que eles apadrinham meninos, um projeto da Italia, (inaudivel), eles
mandavam dinheiro para alimentos, para os educadores, e nos inscrevemos nos Conselhos de
Assisténcia Social, (inaudivel), agente comegou com uma atuacdo muito forte, eu representei
a Terra Mirim no Conselho dos Direitos da Crianca aqui de Simdes Filho, e assim foi, muito
(inaudivel) era eu era a menina essa (inaudivel) que trabalha 1& na Irmd Dulce, meio que
puxava, dos debates, das discussbes, foi uma época muito forte de atuacdes no Conselho,
pronto e a gente ficou com uma forga enorme em nossa regido, de Ipitanga até (inaudivel), a
gente tinha uma penetragdo, um respeito, foram anos aureos, de atendimento a crianca e ao
adolescente por la.

Ana Paula: E o custo da constru¢do da Escola foi como?

Minuska: foi de um grupo da Italia.

Ana Paula: foi em 2001 também?

Minuska: Nao, foi depois, eu ndo me lembro bem, eu tenho uma dificuldade de identificar
a data, mas eu acho que a construcdo foi em 2005. E a gente foi crescendo, crescendo, teve
uma época que tinha 160 criancas, conseguimos ©Onibus da prefeitura, conseguimos
estagiarios da prefeitura, merenda da prefeitura, foi uma coisa extraordinaria, com uma
metodologia muito diferenciada, e ai foi isso, minha marca maior. Participei de outras coisas
de educacdo, apoiei a Revista Xaméd, ajudei corrigir texto, mas assim, a minha grande
contribuicdo, eu acho que foi ajudar a implantar a &rea social de Ia.

Ana Paula: Eu acho gque nesse sentido a gente € bem proxima.

Minuska: E, eu tenho esse veio né, da, e depois as proprias pessoas que se assustavam com
isso foram acolhendo e aprendendo. E dai, depois veio o Projeto Aguas Puras, que Mhinana

também tem essa perspectiva do social muito forte eai, na verdade o social, ele tem vérias faces
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né, todo trabalho que é feito ele é social, eu t6 usando a palavra social me referindo a
comunidade popular, mas sei que ndo se refere a s isso, N0 meu entendimento.

Ana Paula: Essa discussdao também tem na Museologia.

Minuska: é, o social € tudo né, porque o trabalho que se desenvolve Ia, que pra mim é o
grande eixo, de Terra Mirim, que é a formacdo xaméanica, tem um cunho social também
extraordinario, né? sé que a gente ndo acha outra palavra pra falar, mas essa atuagdo com as
comunidades populares, enfim, é que eu fui uma das colaboradoras pra essa linha se
implantar, e Mhinana também, e depois os outros foram chegando e ai pronto, pegou, a
instituicdo assumiu isso como dela né. As criangas que chegaram, elas chegaram como alunas
e depois se transformaram em assistentes de classe, e depois em educadoras, entdo hoje... Eu
acho que o grande resultado da acdo de Terra Mirim no entorno, muito também, da Escola
Ecolégica, é a Comunidade Quilombola do Danda, que também foram meus primeiros
alunos, foi la que eu fui convencer os pais a deixarem, entdo era, as familias que mais me
ajudaram era eles, a interacdo escola-familia com o Danda foi muito marcante, entdo hoje
eles conseguiram construir a Associacdo deles, eles ttm um trabalho muito interessante, entdo
quando eu chego la é uma alegria pra mim e pra eles, eles falam: Minuska, Dona Minuska,
ficaram tudo rapazes e mocas né, alguns casados com filhos, eu digo meu Deus eram desse
tamainho, é uma alegria pra mim e, me sinto em casa quando eu vou .

Ana Paula: Eu fiz amizade com algumas pessoas de Ia.

Minuska: E, eles sdo muito legais. Agora mesmo, eles me pediram pra eu ajudar a elaborar
0 Regimento da Associacdo e sempre (inaudivel) ai eu vou Ia rapidinho e digo: falem tudo o
que vocés querem, ai falam tudo, eu transformo em texto, leio, uma alegria pra mim sabe de
ver Silvia se formando em Letras, de ver Camila, é, vai ser advogada, ndo so isso, porque
também ndo ¢ a faculdade o Unico jeito de realizar sonho. Por exemplo, aLora, ela ndo precisa
de faculdade, ela é uma grande lideranca no trabalho continuo na (inaudivel), Paula é uma
grande lideranca, ndo tem caminho académico, Paula passou pelo Aprendiz das Ervas
Medicinais, depois que aarea da educagdo comegou implantar mesmo essa coisa voltada para
as comunidades ai aarea dearte e cultura também consegue, adarea de meio ambiental também,
ai meio que fez um tripé: educacéo, arte e cultural e ambiente, meio ambiente, fazendo esse
trabalho no entorno, através do Ministério da Cultura também, foi um trabalho muito forte de
arte, como se chama, dearte e cultura muito forte, entdo euacho que foram trés grandes colunas,
a educacdo através da Escola Ecologica, a area de Arte e Cultura e a area de Meio Ambiente,

que deu uma revirada nesse entorno, sabe? que fez a parceria com o entorno, que trouxe as
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pessoas do entorno pradentro da instituicdo. A Escola foi pioneira, mas logo depois, as outras
apareceram também e elaboraram projetos muito importantes.

Ana Paula: E vocé participou do Ponto de Cultura também?

Minuska: eu participei, no inicio eu atuava como responsavel pela coordenacao
pedagdgica, na primeira, nos primeiros anos, depois ndo deu mais, assim como também no
Meio Ambiente, a area de formacdo no Projeto Aguas Puras na primeira edicdo eu assumi,
mas depois 0 meu trabalho em Camacari a nivel de profissdo foi crescendo muito.

Ana Paula: vocé da aula la?

Minuska: na verdade eu t6 hd doze anos dentro da Secretaria de Educacéo e eu (inaudivel)
a area de educacéo infantil.

Ana Paula: do municipio?

Minuska: entdo sdo 58 escolas sob minha responsabilidade. E eucheguei em 2005 e eudisse
a eles: eu s6 fico se vocés me permitirem, na verdade eu cheguei antes, mas, eu acabei
coordenando um Programa, em 2005 que eles me entregaram a educacdo infantil, e ai eu falei
gue eu sO aceitaria se eles me permitissem fazer do jeito que eu acredito, eu criei um Programa
de formacdo de educadores junto com, eu convidei algumas pessoas para estarem comigo, e
ai essa equipe meio que implantou a educacéo infantil de Camacari, foi uma proposta muito,
uma identidade muito forte, e ai pronto, eu ndo dava conta de tudo, (inaudivel) também eu
senti que chegou a hora de passar a escola para outras pessoas, (inaudivel) ai vocé acaba que
cristaliza em um lugar, ai as meninas ja estavam em condicdes de.

Ana Paula: Mas agora ta sem funcionar né?

Minuska: é foi uma coisa, porque assim, quando eu sai, eu deixei a Escola toda estruturada,
tinha dinheiro da prefeitura, tinha merenda, tinha Onibus, tinha quatro estagiarios, Maria tava
assumindo, sO0 que Maria faleceu, foi uma fatalidade, dois anos depois que ela tava
coordenando, ai ela faleceu, e ela tava super bem, e ela tinha esse tino sabe?

Ana Paula: tem quantos anos que ela faleceu?

Minuska: Acho que tem quatro, (inaudivel), ela ficou dois anos coordenando a Escola,
tava super bem na Escola, eu tava mais de longe né, mas tava funcionando, ela tava bem,
entdo aconteceu esse imprevisto, €isso né, eu acho que otrabalho continua agora, mas de outra
forma né, ndo mais naquele formato. Tudo se transforma, tudo muda, todo ciclo se conclui
né, se renova.

Ana Paula: E a vida é assim.

Minuska: € e eu tenho uma tranquilidade muito grande dentro de mim, que eu fui trés anos

preparando o grupo, sabe? preparando como ia ficar, Maria j& atuava na Escola, a diretoria
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era reconhecida pela prefeitura, entdo ficou tudo em ponto de continuar funcionando bem,
depois as coisas foram mudando, e também uma coisa: eu sempre fui muito apaixonada por
educacdo, entdo eu jogava toda minha energia entre Camacari e la, Camagcari e la, eram minha
paixdo, ai as coisas mudam.

Ana Paula: E como foi sua chegada aqui na Mirim?

Minuska: Através do grupo de autoconhecimento de Alba, eu fazia autoconhecimento com
ela em Salvador, no Espaco Lumiar, ai (inaudivel), na verdade ela comecou fazer vivéncia
sabe? (inaudivel)

Ana Paula: Ah, entdo foi uma coisa que ja tinha muito tempo foi?

Minuska: N&o, ndo tinha muito tempo ndo, eu acho que, acho que foi em 93 se eu ndo me
engano, que eu comecei com o grupo terapéutico, 94 o grupo de iniciacdo, 95 o grupo de luz,
96 o grupo de Aprendiz, foi.

Ana Paula: Ai vocé decidiu vir morar aqui?

Minuska: Eu morava em Camagari.

Ana Paula: Ah, vocé morava em Camacari. Ai vocé veio pra aqui em 2000 e?

Minuska: vai fazer 18 anos em janeiro que eu vim, porque a minha coisa é assim, Dani
nasceu, o filho da minha amiga nasceu em junho e eu vim em janeiro, entdo ele faz 18 anos
em junho e eu faco 18 anos (inaudivel) de janeiro, isso ai, (inaudivel) e ai eu fiqguei um tempo
morando 4, depois eu entrei no mestrado e fui pra Camacari, (inaudivel).

Mas assim a formacdo que eu vivi em Terra Mirim foi extraordinaria, muito boa, é, a
formacdo xaménica, foram mais de dez anos né, estudando com Alba, fazendo grupo, eu
gosto muito dessa sintese, que eu participei de um Movimento Revolucionario durante dez
anos, entdo com 16 anos eu ja tava coordenando grupos, e a gente era final da Ditadura e a
gente tinha certeza que ia ter guerrilna, ea gente até brincava quem ia pra guerrilha, quem ia
pra trincheira, quem n&o ia.

Ana Paula: Que coisa boa!

Minuska: E, a gente trocava nomes, quando a gente ia para os eventos em S&o Paulo, minha
mente sempre tem uma facilidade de entendimento (inaudivel), entdo rapidinho eu me tornei
coordenadora do Movimento no municipio, logo depois me elegeram coordenadora do
Movimento (inaudivel) sisal, depois coordenadora do Movimento na Bahia, eu fiquei dois
anos e meio correndo essa Bahia toda, toda, toda, fazendo, foi muito, muito bom, ai eu vim
pra Camacari pra implantar o Movimento Revolucionario em Camacari, e eu vim pra isso.
Trabalhei no Polo dois anos, teve duas greves, ndo, uma greve, que a outra foi depois, eu ja

tava saindo, ai, tendo essa experiéncia magnifica de estudos da, as historias das revolugbes em
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todos os paises, as histdrias da Russia, as histdrias da Nicardgua, as histdrias... era nossa, era
nosso estudo permanente. Depois, ai encontrei Terra Mirim, que foi esse tempo, e fiz uma

boa pedagogia.

Entrevista realizada com Albina, moradora do condominio Colméia — 4 de mar¢o de
2016

Ana Paula: Também tem que sair na gravacao se VOcé autoriza a gravar?

Albina: Certo, ja ta gravando ai? pronto eu autorizo sim.

Ana Paula: Entdo ai, €, como foi o seu processo de conhecer a Mirim?

Albina: Sim, primeiro eu fiz uma viagem iniciatica com Alba para o Peru, foi assim que
eu conheci.

Ana Paula: Foi em que ano?

Albina: olha, ano foi... 0 ano sempre me pega, eu acho que essa viagem que eu fiz, se eu
ndo me engano foi em 2005, dez anos? 15 anos? eu acho que foi antes, eu acho que a viagem
foi antes. Eu ndo lembro exatamente o ano, é que eu acho que eu tenho mais tempo, e ai foi
a primeira viagem que Alba fez aberta a grupos abertos. Ela sempre fazia com grupos
fechados, essa foi a primeira viagem com grupo aberto, tanto que eu ndo conhecia nada ne,
ninguém e ai eu fui.

Ana Paula: E foi pra onde?

Albina: pro Peru. Entdo nessa viagem eu fiquei sabendo que Alba fazia. na verdade foi
assim, na verdade Alba é... 0 grupo & de Terra Mirim, as pessoas estavam comec¢ando,
lancaram a Revista Xamd, era um jornal na verdade, foi o primeiro jornal, e o primeiro jornal
foi lancado 14 no Caminho das Arvores que era um espaco chamado Lumiar que era assim,
era de Terra Mirim, né, que representava a Terra Mirim la. Alba atendia 4, tinha algumas
pessoas que atendiam, e la eu fui para um lancamento, uma amiga me chamou para um
lancamento dessa revista Xaméd, jornal. E no jornal a primeira pergunta era: O que é
Xamanismo? eu nunca tinha ouvido falar em xamanismo, eu tenho esse jornalzinho até hoje, e
ai eu peguei jornal e tal, assisti a palestra, quando eu voltei pra casa que eu fui ler o que é
xamanismo, entdo assim eu me identifiquei, eu disse: poxa € isso 0 que eu acredito, e que eu
quero né? entdo houve uma identificacdo. Ai pronto, também nunca mais eu me interessei em
procurar nada. Depois eu vi uma faixa la em Villas, que eu morava em Villas, é... viajem para

0 Peru, com Alba Maria, ai eu disse: ah € aquela pessoa do Xamanismo, da Revista Xamd, ai
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eu fui paraapalestra e resolvi fazer a viagem, e depois, na viagem eu fiquei sabendo que tinha
um grupo, que Alba ia fazer o Ultimo grupo também, tudo meu foi assim... Naverdade foi 0
primeiro grupo aberto para o Peru e o Gltimo grupo de iniciacdo xamanica. Ela fazia grupo de
iniciacdo xaméanica de trés anos. No sabia ndo? E, ela fazia esse grupo de iniciagdo xamanica,
cada ano a gente estudava o fisico, emocional, é... num ano o fisico, no outro o emocional e
depois o espiritual. E ai ela fazia esses grupos que foi bem interessante, entdo eu fiquei
sabendo na viagem que tinha esse grupo e tal, e ai eu fiquei sabendo, mas... conheci esse
grupo dela, depois ela vai fechar essa coisa e quem vai ficar vai fazer é outra pessoa, daqui,
Maria que deu continuidade.

E ai nessa historia, quando eu voltei daviagem, (inaudivel) porque era grupo, eu era muito
timida, pra falar em grupo, é porque a terapia era em grupo né, e ai como é que eu vou falar
e tal, mas nessa historia, eu acabei fazendo. Tudo se abriu, diante de todas as minhas
dificuldades, foi assim, que eu fui fazendo. Ai foi assim que eu vim conhecer, porque 0 grupo
era la no Caminho das Arvores, e ai tinha as vivéncias, duas vivencias por ano, nas vivéncias,
uma era em Terra Mirim e a outra a gente viajava. Ai pronto, nessa historia de Terra Mirim,
vigjar, eu fiquei conhecendo Terra Mirim. E aos poucos eu fiquei vindo, eu fiquei trés anos
né, dapra gente ir, ja vendo um monte de coisas, ai, de Villas em vim morar em Terra Mirim,
nessas descobertas todas, que teve uma iniciacdo xamanica né, e (inaudivel) comeca a
descobrir um monte de coisas né. (inaudivel) trabalhar, aieu tinha uma relagdo, me separei,
ai de Villas eu vim pra ca e fiqguei morando aqui, na época eu tinha Monique, ela ja tava
adolescente ja, jacom 16-17 anos, e ai ela ficou em Salvador porque ela fazia cursinho né, ela
ficou em Salvador e eu vim morar, depois ela veio também. E ai quando eu vim morar, todo
mundo morava no Recolhimento, todos aqueles quartos do Recolhimento eram de moradores
da Terra Mirim, eram todos preenchidos, nao tinha vaga.

Ana Paula: Entdo o recolhimento ndo era para receber as pessoas de fora, era para 0s
moradores da Mirim?

Albina: E, no inicio, na verdade, €, eramais assim para, assim, tinha os Chalés para receber
0S grupos que tinham vivéncias, porque tinha as pessoas do grupo e tinha as pessoas de fora
também, mas nessa da gente ndo, era sO a gente. Essa da iniciagdo xamanica era s6 0 grupo,
agora também Alba fazia vivéncias, (inaudivel) ela fazia vivéncias e também vinha gente de
fora. (inaudivel) e ai todo mundo morava I e depois surgiu a ideia dos condominios, ter a
casa e ai euacho que no condominio de Alba, ela foi aprimeira moradora. E surgiram depois

outros e foi indo e foi indo, e ai depois surgiu a ideia de outro condominio, teve o primeiro,
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eu acho que o primeiro € o Ganesha, foi o Ganesha, onde Gheu mora, que tinha Runa e
(inaudivel) que construiram a primeira casa e depois foi Alba.

Ana Paula: Até Alba morou no Recolhimento?

Albina: Alba morava no Recolhimento. Ela morava em Salvador né, mas ficava muito aqui
né, mas depois da separacdo dela né, do ex-marido né, (inaudivel) da separacéo, eu acho que
foi logo depois que ela veio morar também. Quando eu assisti a palestra, que foi do Jornal
Xamanico, na época as pessoas ndo moravam aqui, vinham pra ca pra fazer vivéncias, fazer
os trabalhos, rituais né, mas ndo moravam, ficavam Ia e ca. E ai foi assim, e ai, eu fiquei, e
depois nessa historia de construir, eu acabei indo morar no, eu comprei também um terreno
e construi 14 no condominio Vale dos Encantados, o de Vinanda.

Ana Paula: Ah, 1a tem dois nomes né? Vale dos Encantados e...

Albina: E, mudou o nome eu acho.

Ana Paula: o outro é Veneza, sdo dois nomes, a ndo ser que tenha outro.

Albina: ndo, é, exatamente. Ai eu acho que mudou. Ai pronto, a minha casa era I, aquela
que, eu acho que Ojuara morava, Vocé conhece?

Ana Paula: Sim

Albina: Pois é, aquela casa quem construiu foi o pai de Lila, o pai de Lila eu conheci aqui
em Terra Mirim.

Ana Paula: Ah, Lila é a sua filha?

Albina: E minha €, é minha filha. Eu conheci em Terra Mirim o pai dela, ai a gente construiu
a casa, fomos morar, eu tava gravida, e ai eu fiquei gravida, e ai foi assim né, as vivéncias,
foi assim, e ai hoje em dia, quando a gente ta na rotina, a gente vai vivendo, a gente claro, a
gente vai vivendo e percebe muita coisa, mas depois a gente percebe assim como era intenso
tudo, ai a gente assim, como 0 xamanismo realmente € vivencial né, é o dia a dia, € no inicio
era muito mais intenso. Porque? Porque assim, todo domingo tinha reunido com todos 0s
moradores de Terra Mirim, todo mundo, entdo a gente vivia 24 horas, todos os dias de manha,
eu sei que todo... depois comegou 0 satsang, todo dia tinha o satsang.

Ana Paula: satsang era o que mesmo?

Albina: satsang era, é que nem 0 satsang mesmo, perguntas para 0 mestre, porque a gente
tinha o circulo e ai, Alba ficava esperando as pessoas perguntarem o que queriam, para tirar
as suas davidas né, alguma questdo. E ai ia né, todo dia tinha satsang e isso, era intenso,
entendeu, era muito intenso, entdo, agente vivia mesmo, mas isso a gente V€ o resultado hoje
de muitas coisas que a gente aprendeu mesmo, (inaudivel) porque a gente se resgata né?

Ana Paula: E ¢ uma construcdo também né?
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Albina: E, é uma construgdo. E agente vai resgatando agente mesmo né, a gente vai vendo,
é se reencontrando com a gente mesmo, vai mudando muita coisa.

Ana Paula: Eu que ndo fiz nenhum processo iniciatico (inaudivel).

Albina: E é forte. E a gente ainda tinha duas vivéncias que era a vivencia no inicio do ano
e no final. Essas vivéncias eram geralmente sete dias. Mesmo a gente morando aqui, a gente
ndo la pra casa, a gente dormia, todo mundo pegava suas mochilas, ia para a Casa do Sol e
ficava ali o dia todo.

Ana Paula: Ah, ja tinha todos os templos?

Albina: J4, ja tinha. Quando eu cheguei aqui ja tinha todos os templos. Teve um grupo
mais antes né, que foi Andiara, Maria, eu ndo sei se Khalyna, mas as... e teve outras pessoas
que sairam que foram de um grupo inicial, eu ndo peguei esse grupo, e eu peguei, eu peguei
mais depois do grupo de iniciacdo xamanica, e ai foi.

Ana Paula: e vocé é Xama?

Albina: Olha eu ndo me intitulo xama ndo, mas assim, eu vejo que eu aprendi muita coisa
com relacdo aos ritos, com relacdo a lidar com a natureza né, €, areconhecer a natureza como
mestra, sabe? a saber do poder dela né, a reverenciar, entdo eu aprendi isso tudo, ndo estou
Ine dizendo que isso é ser xamd ou ndo, mas a minha visdo com relacdo a natureza hoje em
dia é outra né?

Ana Paula: Eu sempre vi as plantas diferente, mas a cada dia que passa, vai ficando mais
(inaudivel).

Albina: E, 0 nosso olhar vai mudando né? é, como assim, o que Alba tentou muito ensinar
foi pra vocé escutar mesmo né, escutar os elementos, escutar a natureza, eu sinto que depois
desse tempo todo, e também porque vocé vai trabalhando, é muito..., vai limpando pra vocé
chegar nesse processo né, que a gente tem uma bagagem enorme de ego, de varias coisas,
questbes que a gente traz, familiar, de outras vidas, tantas questdes e ai isso vai limpando,
tem gente que tem menos e tem gente que tem mais. Ai vocé vai limpando, limpando essas
questbes pra poder escutar mais 0 corpo né, e ai ndo é um tempinho, é um tempdo né.

Ana Paula: e cada ser tem um tempo diferente.

Albina: E, e saber também que ndo vai acabar nunca. Vivem essa ilusio assim de que vai
acabar assim né, acham que vai acabar, ndo sei, eu acho que faz parte da propria prepoténcia
humana sabe? que acha que um dia vocé: Ah, eu... ndo, vocé passa e ai vocé vai passando,
vai ficando mais leve.

Ana Paula: Igual a pesquisa pra gente, quanto mais faz, mais esta incompleta.

Albina: E. nunca acaba, nunca.
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Ana Paula: a gente vai morrer (inaudivel).

Albina: é, é porque faz parte da evolucdo né, os mestres é Jesus Cristo, Buda, eles estdo
no processo de evolugdo, muito mais evoluidos do que a gente, mas estdo num processo de
evolugdo também. Isso € bom quando agente internaliza isso, porque eu acho que isso faz parte
e justifica mais até sabe? ndo é se acomodar, mas eu acho que um buscador de verdade ele
nunca se acomoda né, mas...

Ana Paula: de ter paciéncia consigo.

Albina: Isso, e ai fica mais leve né, entdo sdo muitas curas né, tenho muita gratiddo a Alba,
a gente tem um amor imenso, amor IMenso Mesmo.

Ana Paula: Vocé também escrevia para a Revista?

Albina: ah, sim, olha o meu trabalho na Mirim né. A Revista, depois eu comecei a fazer
parte da Revista, ai, eu comecei a ser, é, trabalhei com os anuncios da Revista, eu trabalhei
com o0s andncios da Revista.

Ana Paula: Vocés anunciavam aonde?

Albina: E porque assim, pra Revista se manter, a gente precisava conseguir anincios,
como a Revista € gratuita, entdo ninguém pagava prater a Revista, entdo a gente precisava de
pessoas pra anunciar, que pagasse esses anuncios pra ela se manter, entendeu?

Ana Paula: Ah, eu entendi, pensei que tivesse patrocinio.

Albina: €, entdo as pessoas anunciavam, intervia em loja (inaudivel), é profissionais, é
afins, né, tinha um interesse, porque a Revista era bem distribuida em Salvador sabe? tinha
uma distribuicdo Otima, tinha um conteGdo bem legal, interessante né? Eu tenho um monte
aqui, porque eu trabalhei com elas, entdo tento até... é 6tima a Revista, eu mesmo tinha muito
amor pela Revista, por isso que eu acho muito ruim ter acabado. Parou né, parou de ser, foi-
se 0 movimento né, e ai acabou, pronto, parou, eu hem me lembro mais exatamente porque
foi, mas ai parou. E, ai eu trabalhei com a Revista, trabalhei com o Sharimar, que era Alba,
né, Alzira, com os 6leos e (inaudivel) e foi representando né, fazer representacdo, eu e lizinha
trabalhando com, e com a hospedagem também, eu trabalhei na hospedagem. E ai a gente
viajava, a gente ia para Maceid, Aracaju, Maceid, Recife, Rio. Foi muito legal, e era muito
bom. A gente ia mais trabalhando assim, na divulgacdo dos produtos né, daqui da Fundacéo,
tratamento holistico, em lojas, né, tinha varias, varias pessoas que tinham interesse em pegar
a Revista. Porque tinha artigos bem interessantes.

Ana Paula: é, eu li alguns artigos.

Albina; Ja conhecia?
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Ana Paula: ndo, conheci no material do Memorial, tem algumas revistas e ai eu li alguns
artigos.

Albina: E, agora eu perguntei pra Lila, a minha filha né, quando ela estava para ficar
menstruada, eu dei uma falando da menstruagdo, que Ana Paula: Ah, eu ouvi na Mirim que
essa foi bem procurada.

Albina: E, é bem linda e tal, tenho muita, eu tenho mais de uma, entendeu, e algumas até
repetida, eaisdo as revistas, os (inaudivel), entdo, essaéaminha parte né, do nosso Movimento,
também procurando se manter né, ter uma sustentabilidade, entdo meu trabalho foi esse,
né, (inaudivel), com a hospedagem, porque aqui como antigamente mesmo, na época gue a
gente comegou amorar, eu me lembro, ndo tinha cozinheira, era a gente, ai tinha plantdes né,
uma fazia o almogo, outra o café, outra o jantar, era assim.

Ana Paula: Mas quando vocé veio ja era Fundagdo?

Albina: Ja era Fundacdo, mas Fundacéo, nesse ritmo de comunidade, entendeu? e ndo tinha
praticamente funcionarios, era s6 Domingos, era um funciondrio muito antigo que tinha aqui,
funcionario mais pra terra né, ndo tinha quantidade de funcionario como tem hoje ndo.

Ana Paula: E o Sr. Amaro é dessa época?

Albina: E, quando eu cheguei aqui Amaro ja tava, Amaro veio adolescente, adolescente,
ndo sei se foi 17 ou 18 anos.

Ana Paula: Ah, entdo eu vou conversar com ele, porque eu adoro ele.

Albina: Ah, minha filha ele vai contar é coisa, €, ele tem é coisa, né, e... era muito bom,
era assim, sdo momentos né, ai muita gente depois cada um foi buscando outras coisas, ai
outras pessoas foram chegando.

Ana Paula: E ja tinha a Jornada aqui, em questdes de (inaudivel).

Albina: J4, ja tinha, sempre nas vivéncias vinha pessoas de fora, tinha gente de S&o Paulo,
do Rio e do exterior também, porque desde essa época que Alba ja ia para a Alemanha.

Ana Paula: Mas assim essa Jornada que tem de outubro até janeiro?

Albina: Essa Jornada ela é nova, ela ndo tinha esses meses todos, entendeu? ndo tinha n&o.
Eu acho que com esse tempo todo comegou agora, com a Escola Xaménica, tinha, era assim,
eram duas vivéncias por ano, de sete dias. Ai nessas vivencias as pessoas aproveitavam e
vinham, porgue era final de ano, ai ficava mais tempo e fazia a vivéncia, vinha muita gente
de Aracaju, muita gente de Aracaju.

Ana Paula: é, eu vi, nos documentos, porgue eu gosto de ler.

Albina: é, muita gente de Aracaju, e as vivéncias, essas vivéncias, tinha 20-30

pessoas. (inaudivel)
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Albina: Por exemplo, Alzira mesmo, nds chegamos juntas, nesse grupo de iniciagao
xamanica, esse grupo de 25 pessoas ou mais, tinha, €, trés pessoas que ficaram na Mirim, é:
foi eu, Alzira, desse grupo mesmo de iniciagdo xamanica que ficaram, €, como residente eu,
Xanda também, eu e Xanda como residentes, Xanda ja saiu e Alzira, s6 que Alzira nunca
residiu né, mas é colaboradora até hoje. Entdo desse grupdo, sO a gente, mas outras pessoas
também frequentavam, vinham, mas ndo pra ficar, né, residir. Se quiser perguntar mais
alguma coisa fique a vontade.

Ana Paula: Se e essa vivéncia de sete dias, vocé participava também?

Albina: Sempre. Todos os residentes participavam.
Ana Paula: E era dividido por elementos, esse tipo de coisa? porque na Jornada € assim.

Albina: Ndo, ndo era assim ndo dividido, eram sete dias, a gente ficava direto, era assim
como Alba (inaudivel) eram rituais que ela fazia né, entdo por exemplo, é, ndo tinha horéario
também, os horarios eram muito (inaudivel), a gente era assim, era de madrugada, ia fazer
alguma coisa, sempre ela trazendo exercicios praticos, tudo isso pra 0s sentimentos, rituais,
muitos rituais, passava duas noites, trés noites na mata, a gente escolhia um lugar eia sempre
duas noites estar na mata, nesses sete dias, geralmente acontecia também, nem sempre, mas
talvez tivesse algum rito de ayahuasca, Sdo Pedro, porque ayahuasca e Sdo Pedro naquela
época era sO no inicio e no final do ano.

Ana Paula: Uma davida: S&o Pedro e Watchuma é a mesma coisa?

Albina: E. No inicio do ano eu acho que ela trazia ayahuasca e no final ela trazia S&o Pedro,
era assim. Sua acontecia duas... nesse periodo do ano.

Ana Paula: E, ai vocé sé vai responder se vocé quiser, mas, como foi que vocé descobriu
0 seu elemento mestre?

Albina: Foi nessas coisas, a gente descobre muita coisa, porque ai Alba vai fazer em cada
vivéncia, o animal, vai trazendo os elementos, vai aprofundando, € porque eu ndo lembro
mais 0s temas, mas era tudo muito junto, ndo tinha assim dizendo, ah, a gente vai trabalhar
isso, né? tinha fogueira, tinha cabana, tinha tudo o que ela faz, todos esses ritos que vocé ja
conhece ai, acontecia.

Ana Paula: mas vocé descobriu por si s6?

Albina: eu descobri por mim s6. Mas na verdade é a gente, agora é claro que tipo, Alba
pode confirmar, outra pessoa pode confirmar, mas normalmente acontece do outro ver
também, mas muitas vezes, na maioria das vezes é a gente mesmo que descobre.

Ana Paula: é porque eu descobri que o meu ndo tem relagdo com o meu signo.



140

Albina: E, ndo tem relagdo. o meu coincidentemente é o mesmo elemento, mas ndo
significa que tem que ser.

(inaudivel)

Albina: E ai a gente vai descobrindo. O livro dela, A Voz dos Quatro Elementos, € lindo
né, pra vocé identificar, vocé ver o que é, o que ndo é, é lindo.

Ana Paula: Eu li a primeira versao.
Albina: A primeira...

Ana Paula: Aquela editora, era da Mirim, a editora Madras?

Albina: Néo, sempre foi a Kalango. Madras né, acho que tinha uma Madras mesmo, eu
ndo me lembro.

Ana Paula: A primeira versao, eu acho que foi Madras.

Albina: E, depois que Dhan trouxe a Kalango e ficou a Kalango, é

isto. (inaudivel)

Ana Paula: e vocé também ajudou a limpar o rio?

Albina: sim, eu também ajudei a limpar o rio, era sdbado, ndo sei era de 15 em 15 ou toda
semana...

Ana Paula: Antes era Splendor, né, mas agora, depois, passou a ser ltamboata.

Albina: E, e a lagoa também né, a gente entrava para limpar.

Ana Paula: Ah, aquela do Ganesha.

Albina: E. Aquela lagoa a gente entrava para limpar também, o rio era mais né, e a Lagoa
era de vez em quando.

Ana Paula: (inaudivel), era coisa organica?

Albina: E, era uma planta que dava na lagoa, elas sdo compridas, e ela quando fica muita,
ela sufoca né? e a gente tirava essa planta (inaudivel).

Ana Paula: (inaudivel) porgue houve um reflorestamento né? porque eu vi as fotos de
antes, parecia um pasto.

Albina: é, é verdade.

Ana Paula: é uma coisa assim, extraordinaria.

Albina: é, ¢ mesmo, e a Mirim foi transformada né. VVocé sabia que a Casa das Artes era
um curral né?

Ana Paula: Néo.

Albina: N&o? porque era residéncia particular né, Terra Mirim, era de Alba e da familia
dela né? que moravam. E ai depois as coisas foram chegando na busca dela né, as coisas

foram chegando e ai aquela Casa das Artes era o curral.
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Ana Paula: Ah, eu ndo sabia, eu sabia que era um lugar com (inaudivel), mas que era um
curral eu ndo sabia.

Albina: E, porque quando eles compraram, ndo sei ja tinha, ou seeles botaram, era um curral,
era muito diferente. Ali na Casa do Sol, eu ndo vi, né, o pessoal € que fala, eu ja escutei falar
muito. A Casa do Sol ali, vocé mal chegava, era algo distante, cheio de adgua. Entdo aquelas
plantas todas que tem ali naquele caminho para a Casa do Sol, ali foi tudo Alba, que plantou,
que teve a ideia, que foi chegando as visdes né e aintuicdo de que ali seria uma comunidade,
entdo as coisas foram chegando gradativamente né?

(Inaudivel)

Albina: Eu quando iniciei o0 meu movimento em Terra Mirim foi com as minhas viagens
iniciaticas com Alba, € muito bom, fui ao Peru. Lembrando da idade, né, eu comecei a
frequentar, a primeira viagem que foi para o Peru eu tinha 28 anos, estou com 52. E 28 anos
ou 29 por ai, eu fui para o Peru. Ai depois eu fiz novas viagens iniciaticas com ela, fui para
Santiago de Compostela, que ela fazia, aquela caminhada né, de Santiago. Fui para o S&o
Francisco de Assis.

Ana Paula: Onde é isso?

Albina: Na Italia. O Caminho de S&o Francisco de Assis tem também.

Ana Paula: N&o conhecia.

Albina: Ndo? Mas ja ouviu falar, Sdo Francisco de Assis vocé conhece ne?

Ana Paula: O santo sim, mas o local na Itdlia ndo.

Albina: é, é chama, € na cidade de Assis mesmo, que é onde, foi onde ele viveu, onde ele
nasceu, onde ele viveu, onde ele morreu. Ele e Santa Clara. A gente vai la, faz uma peregrinacédo
até chegar.

Ana Paula: E esse S8o Francisco tem gruta ou € igreja mesmo?

Albina: ndo, tem igreja, né, ele era apaixonado (inaudivel). E ele era considerado um Xama
né? também e tem a catedral, a catedral né que era um lugar que tem a roupa dele, os sapatos,
as vestimentas, mas eu acredito que, ele era muito livre né?

Ana Paula: mas, assim as visitas que vocés faz com Alba era na igreja?

Albina: Ah, ndo. A gente ficava num local mais afastado, na natureza, uma hospedagem
mais afastada e a gente fazia as nossas vivéncias, os rituais la, e depois fazia uma
peregrinacdo. Quando eu fui, foi assim, mas vai mudando sempre né, e ai de 1a a gente fazia,
tem um caminho de S&o Francisco mesmo, e a gente vai andando até chegar na catedral em
Assis. Ai tem a catedral, depois da catedral a gente conhece também onde era o convento de

Santa Clara, a gente conhece onde ela morou, onde ela viveu (inaudivel) a gente passa por
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um caminho de varios, era um caminho de natureza também, um caminho que ele fez na
peregrinacdo, fazia entendeu? e ai a gente faz também, é um caminho mais curto.

(inaudivel)

Albina: mesmo nas viagens, Alba mantém o ritmo do xamanismo, que € o ritmo 24 horas
né, de acordar, de fazer ioga, de depois ter um partilhando, o desjejum, ai depois tem, da um
tempinho pra fazer um encontro, partilhar, fazer satsang, caminhar, tudo isso.

(inaudivel)

Albina: a Gltima viagem que eu fiz foi para a india. (Inaudivel) eu quero ainda ir para o Peru,
é porque assim, chega um momento, vai chegando outras coisas também, grana, (inaudivel).
Mas as viagens, eu tenho vontade de retomar as viagens, Peru mesmo eu quero, porque O
Peru foi pra mim assim, abriu.

Ana Paula: (inaudivel)

Albina: foi a minha primeira viagem com Alba.

Ana Paula: Foi em Lima?

Albina: Machu Pichu. A gente sé ia em Lima do aeroporto e de la ia para Machu Pichu e
depois fazia trilha, chegava em, 6, Machu Pichu ndo, chegava em, como € o nome? é, Cuzco
e de Cuzco agente fazia trilha, para chegar em Machu Pichu pelo fundo, a gente ndo chegava
pela entrada principal, a gente ia com um Xamd, com Alba, e a gente entrava pelo fundo, pra
ver o fim de Cuzco.

Albina: Entdo o Peru foi uma viagem que abriu pra mim assim o meu caminho, eu sempre

buscava, mas assim mesmo né de poder, do caminho mesmo do xamanismo, foi Machu Pichu.
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ANEXO D

JORNAL XAMA
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ANEXO E

REVISTA XAMA
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CALENDARIO. LUNAR
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ANEXO F

CERTIFICACAO DA UNESCO
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ANEXO G

LIVRO A VOZ DOS QUATRO ELEMENTOS — PRIMEIRA EDICAO

VA & 6 b
O00SsS qqUuatvo
elevienitos.

HISTORIAS DE h{A XAMA

\i.
A O




ANEXO H

151

FOLDER DO LIVRO A VOZ DOS QUATRO ELEMENTOS COM NOTA SOBRE O
ELEMENTO AGUA

13 agoes ¢ s torma Scobors dc um Mt © Como
estd ¢ morre em vida™ (h.(-v-kl’“n&.q-b- (™
mow corpo caminhar © catear nas dguas, ndo quero viver povoada

de phnaco.
Olher pars aquele clemento temido. Vi pungos fortes de uma luz
dourads sc mosclarem so lgusdo procioso da vida © oxoutor uma vour
doce como 3 mclodia dc um amado ducr-me: *Sou o eapinte das

dguas. Para P & mcus Miste te do & pe

oM mam ¢ dCiXa-me POnCctaar om tou set. Vom, ontrogs tow corpo
© awim exp rds o doss lados de mim: minha

solidez ¢ minha flcubilidade. Fu sou a ulagho da terra ¢ repre-

scnto o sanguc terreno. Fluo por entre as pedras ¢ nada detém my
nha caminhada. Venho, minha quenda, do Muito Alto, em forma de
chuva, focundas, stravés de mous rason, 3 teera, clemento sagrado,
¢ preencher suss veiss wb 3 forma de nos ¢ cachociras. Juntos, eu
© & torra, caminhamos pars o grande St dc mam mosmo: o mae O
que temes? A morte’ J4 ndo mormes ¢ vives a cada segundeo’ O que
caperas conscrvar’ Nio sabos que um dos tous Mmasrcs cnmnamen-
tom ¢ 0 dosag ! Soltar abwob tudo ¢ ficar com aquilo que

ELemenTO AGUA

A dicons, parif s men v, homp menhis tudss.
rrmot cads rve mirres wen. oriwle
o i ¢ tew awor ¢ &t s crutaling.
Eawmi

oste clemento, que ¢ o meu Elemento Mestre', tive uma

|das smaciaghes mais dificeis. Hi muito cvitava catrae diretamen-
e nas cachociras € nos rios. Muitas vezes, quando olhava & dguas
morenas do local onde habwto, sentis-me dessamoncgads ¢ um medo
sem exphcagho tomava conta de mim. Minhs mente comegava s criar
formas absurdas, via monstros saindo das dguas. devorando-me. Nes
303 momentos sempee claborava um jeito de me afastar dali. Interma-

Certa época, apds ter passado quatro dias em silncio, excuicl mi-
&.—pihmu-lm'a-.h-b-

hecadas de sev prip Para isso devers mergulhar mas
fgum profndas de uma cachocins § qual The guasei”.

Meu corpo sentiu um plnico insuportivel ¢ fiquer aprenva du-
rante virios dias. O tempo foi passando ¢ aquele dizer fol se tor-
nando lengingque. Meu corpo relaxava dunte da lembranga daquele
instante que i sendo levada pelo tempo. $6 quando estava lnvre da

1 Por meso do Xamanisme porcets Gee 4pas. 1o, fog ¢ & thm ma s
ficagao copecual O Elomento Mestre. come o nome o diz. ¢ aquele que fos
Cntene mas ¢ nos Crune medo

tensdo ¢ que pude escutar & guisngs indicar um local sums florests
praticamente virgem. Como amo profundamente as florcstas, nio
titubeet um 6 memento. Dirigh-me » este hugar onde & naturcss ¢
m.um*hma“u
em Depois de caminhar slgum (empo por entre 2 podeas
¢ drvores, depasci-me com uma cachocina tho bels que chegna 3
€ comccei & fazer wm rito pars as &guss, quando de repente., excuter
“Eu estou te esperando hi muito tempo, este € 0 teu momento, o
momcato do teu Ererno Interior”.

Escutando tais palaveas, nbo tinha dividas quanto 20 que me ©3-
tava sendo dito. Hi muito aprenders » confiar na voz que vinha de
dentro de mim, a voz da minhs Guisnga. Naguele instante descjei
ndo ter excutado aquele dizer, mas ouvina ¢, como sempee. obede-
cena. Aproamer-me lentamente daquelas dguas morenas ¢ minha
mwmam“-u-hu-u—“

ch em diwogho 3 uma estrondoss cacho-
mm--ﬁn-,hﬂhbucn-hmmn
Caminhavs com rapidez em dircgho A Grande Senbors da Transfor-
magho - 2 Morte. Nads podia fazer. O desespero ¢ a dor
conta de mim ¢ cu morri, na dgus. Foram apenas Stimos de tempo,
mas pars mim wma cternidade. No inicio, um pavor profunde:; de-
pois, © vazio ¢ » plenitude.

Apds cosa ativagho da meméria celular fiquei petrificada, sem
wvuﬂuﬂ—mumu“hm
ndo obedecia. Ena i divel. Minhas pornas p
Fechei o olbos ¢ ouvi minhe Guiangs dizer: “Voct escolhe: ou en

Zﬂ—w&“-*@.“*&*.-
nlncis *— isdac o cm iclas (rermo
abtn e parsiclos)

o gnd
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ANEXO |

FOLDER - VIAGENS INICIATICAS




