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RESUMO

Esta dissertacdo tem como fulcro a anélise da retdrica dos retdbulos da Capela da Ordem
Terceira do Carmo de Cachoeira, Bahia. O estudo volta-se para o patriménio sacro que orna o
interior desse templo, visando a andlise e decodificacdo simbolica dos elementos
iconograficos presentes nos retabulos. Na interface entre a Iconografia sacra e a Comunicacdo
museoldgica, busca-se identificar as informagfes de cunho devocionais contidas nas
representacdes iconogréaficas e, com base em aportes da Comunica¢do Museoldgica, apontar
caminhos para a extroversdo da mensagem. O estudo teve como método principal de
abordagem o analitico-descritivo, além disso, foram utilizados os métodos formal e
iconogréafico-iconolégico, os quais desempenharam um papel fundamental no ato de
identificar as representacGes, bem como para abordar os temas especificos codificados por
meio dos elementos iconogréaficos figurados nos retdbulos. Em um primeiro momento, foram
explanados aspectos historicos relacionados @ memoria cristd, para justificar o uso dos
elementos iconograficos desde o cristianismo nascente. Apos a contextualizacdo, procedeu-se
a apresentacdo, analise e decodificagdo dos elementos iconogréaficos presentes nos retabulos.
E, por fim, apresentou-se uma proposta, a partir de aportes da comunicacdo museologica,
como um caminho para a extroverséo da retorica codificada por meio de elementos formais.

PALAVRAS-CHAVE: Iconografia sacra, Comunicagdo museoldgica, Ordem Terceira do
Carmo, Retébulos.



ABSTRACT

This research has the fulcrum analyzing the rhetoric of altarpieces of the Chapel of the Third
Order of Carmo Waterfall, Bahia. The study turns thus to the sacred heritage that adorns the
interior of this temple, aiming at the analysis and decoding of symbolic iconographic elements
present in altarpieces. At the interface between the Sacred Iconography and Museological
Communication seeks to identify the devotional nature of information contained in the
iconographic representations and, based on inputs from the Museology Communication, point
the way for the message of extroversion. The study had as its main method of approach
analytical and descriptive, in addition, the formal and iconographic-iconological methods
were used, which played a key role in the act of identifying the representations and to address
specific issues encrypted through iconographic elements figured in altarpieces. At first, it has
been described historical aspects related to the Christian memory, to justify the use of
iconographic elements from the early Christianity. After the contextualization, we proceeded
to the presentation, analysis and decoding of iconographic elements present in altarpieces.
And finally, it presented a proposal from contributions of museum communication, as a way
to extroversion of coded rhetoric through formal elements.

KEYWORDS: Religious iconography, Museological Communication, Third Order of Carmel,
altarpieces.
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1 INTRODUCAO

A presente dissertacdo tem como objetivo apresentar uma analise concernente aos
retdbulos que integram o repertério ornamental do interior da Capela da Ordem Terceira do
Carmo de Cachoeira, Bahia. O estudo volta-se, portanto, para o patrimonio sacro que orna o
interior desse templo e reserva-se ao estudo dos elementos iconograficos que compdem o0s
respectivos retabulos. Em seu corpus, intenta-se compreender, de forma sistematizada, o
programa iconogréafico utilizado na composicao desse repertério ornamental, por meio de uma
leitura iconogréfica, para propor, posteriormente, uma interpretacdo iconolégica, no intuito de
discernir os seus conteudos, uma vez que estes se apresentam impregnados de signos, cuja
decodificacdo possibilitarda a compreensdo do significado simbdlico de cada elemento
presente no todo retabular. Posteriormente, esses elementos iconograficos serdo
compreendidos numa perspectiva museoldgica e apontar-se-d80 aportes da comunicacao
museoldgica em vista da extroversao da retorica presente nesses retabulos.

A génese do tema desta dissertacdo, a escolha do tema e do objeto de estudo advém,
primordialmente, do interesse pessoal pela tematica abordada. Fundamenta-se, sobretudo, em
pesquisas anteriormente realizadas, a exemplo da monografia do trabalho de conclusdo do
Curso de Bacharelado em Museologia,® em 2012, da Universidade Federal do Reconcavo
(UFRB). Nessa pesquisa, buscou-se delimitar o estudo aos retabulos colaterais ao arco triunfal
desta capela, por meio do qual foi apresentado um estudo iconografico dos principais
elementos que compdem a talha, bem como o conjunto escultérico que alberga os nichos dos
respectivos retabulos, resultando numa unidade de discurso.

Para o desenvolvimento deste trabalho de mestrado, tomou-se como base 0 mesmo
objeto de estudo, no entanto, com um enfoque diferenciado. Deste modo, a proposta consistiu
em ampliar a investigacdo, com vistas a contemplar o altar-mor, uma vez que este constitui,
dentro da concepcdo do espaco litdrgico, o centro principal das igrejas. A justificativa dessa
concepcao deve-se a duas razdes que estdo, intimamente, interligadas: a primeira é o fato de
que nele fica localizada a mesa de celebracdo, local onde se repete o sacrificio de Cristo, por
meio da santa missa, que constitui o ato principal da liturgia cristd; e a segunda por albergar o
sacrario, onde sdo depositadas as hostias consagradas na missa, destinadas ao viatico. O altar-
mor também alberga a imagem de Cristo e da Virgem Maria (no caso, a Padroeira da Ordem),

conforme determinacbes dos canones tridentinos. Deste modo, devido a primazia desses

1 O trabalho tem como titulo “Anélise iconografica dos retabulos do arco-cruzeiro da Capela da Ordem Terceira
do Carmo de Cachoeira, Bahia”.
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elementos na composicdo ornamental do templo, eles adquirem particular relevancia perante
os demais simbolos compositivos e, portanto, sdo considerados catalisadores da retorica que
emana de todo o repertorio ornamental. Desse modo, do altar-mor emanam as principais
chaves de leitura para a analise e interpretacdo das diversas representagdes presentes na
COMposicao.

A Capela da Ordem Terceira do Carmo de Cachoeira € uma construgdo setecentista
carmelita na cidade de Cachoeira, que integra, juntamente com o Convento e a Igreja da
Ordem Primeira, o conjunto arquitetdnico denominado Conjunto do Carmo. Devido a sua
relevancia historica, artistica e religiosa, muitos estudos ja foram desenvolvidos com enfoque
ornamentacao do interior desse templo, a qual conjuga talha, silhares de azulejo, além de um
vasto repertério escultérico e pictérico. No entanto, esses estudos sempre foram
desenvolvidos numa analise conjunta dos elementos ornamentais, sem uma analise minuciosa
do contetido simbdlico especifico de cada ornato. Este trabalho torna-se relevante na medida
em que se configura como uma proposta de investigacao centrada nos retabulos do altar-mor e
dos altares colaterais ao arco triunfal. E claro que se deve considerar que, por se tratar de um
templo de estilo barroco, contém muitas informacdes concentradas no mesmo espacgo, 0 que
demanda recortes especificos em vista de estudos pormenorizados. Em vista disso, sem
desviar a atencdo da totalidade do repertério ornamental, este estudo teve como ponto fulcral
a investigacdo das representacBes iconograficas, figuradas nos retabulos anteriormente
evidenciados, no intuito de dissecar os significantes simbolicos nelas contidos e desvelar a
retorica teoldgica que decorre dos respectivos retabulos. O estudo torna-se importante, ainda,
na medida em que pensa a questdo artistico-religiosa ndo apenas na otica devocional, mas,
sobretudo, na dtica memorialistica e comunicacional, por isso se propde caminhos que visem
fomentar a extroversdo e a comunicagao.

O interior do templo € definido por estudiosos de arte sacra como sendo uma das
construcdes baianas do periodo colonial fora da cidade de Salvador, de maior relevancia
artistica, em virtude de seus elementos decorativos, 0s quais constituem um inestimavel
patriménio sacro. Segundo alguns estudiosos da historia da arte baiana, a exemplo de
Germain Bazin (1983), Valentim Calderén (1976) e Carlos Ott (1989), sdo unanimes ao
afirmar que a beleza da capela dos terceiros carmelitas de Cachoeira pode ser perfeitamente
comparada com a igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco de Salvador, Bahia. Bazin (1956
apud Calderdn, 1978, p. 47), afirmou que o mais belo conjunto de talha existente no Estado da
Bahia, depois do que se pode ver no convento franciscano de Salvador, decora a capela da

Ordem Terceira do Carmo de Cachoeira.
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Deste modo, as metas especificas deste trabalho foram: analisar a relacdo do ser
humano com o sagrado; Analisar o sagrado segundo a experiéncia do cristianismo nascente,
bem como o uso das primeiras simbologias cristds; Compreender os lugares de culto dos
primeiros cristdos e a influéncia dos simbolos cristdos na ornamentacdo das basilicas; analisar
aspectos historicos relacionados a memdria cristd, para justificar o uso dos elementos
iconogréficos desde o cristianismo nascente; investigar os aspectos artisticos e religiosos que
influenciaram na elaboracdo do programa iconografico dos retabulos; proceder a
apresentacdo, analise e decodificacdo dos elementos iconograficos figurados nos retabulos;
apresentar uma proposta, a partir de aportes da comunicagdo museoldgica, como um caminho
para a extroversdo da retérica codificada por meio de elementos formais.

A metodologia a ser utilizada nesse estudo é basicamente o método analitico-
descritivo. Alem disso, serdo utilizados os métodos de leitura iconografica, sobretudo, com o
uso da analise estilisticas, a qual possibilitard a identificacio do periodo artistico
correspondente, expondo o0s elementos iconograficos presentes na estrutura retabilistica e a
analise iconografico-iconologica, a qual possibilitard a definicdo das tematicas e dos
simbolos, além da interpretacdo das imagens e a descri¢do dos significados convencionais e 0
conteddo simbolico, visando a analise formal dos elementos iconograficos figurados nos
retabulos. Para tanto, este estudo sera embasado no método iconografico proposto pelo
historiador alem&o Erwin Panofsky (1991). Segundo este autor, imagem como texto visual é
reveladora de cultura, por isso a necessidade de aprender a observar e interpretar culturas
visuais.

O trabalho desenvolve-se em torno da seguinte problematica: tendo conhecimento da
existéncia do aspecto simbolico, presente nos objetos iconograficos, bem como um discurso
de cunho teoldgico, o qual justifica cada elemento, como possibilitar a decodificacao e,
consequentemente, a extroversdo das informacdes presentes no interior do templo, de modo
que a retorica teoldgica dos retabulos torne-se acessivel aos fiéis e aos visitantes deste
templo?

A partir disso, foram formuladas as seguintes hipdteses: um estudo acurado, buscando
compreender o valor simbdlico de cada elemento iconografico e o papel que cada simbolo
desempenha no todo simbdlico do repertdério ornamental liturgico possibilitara a
decodificacdo das cenas iconograficas dos retabulos em questdo. O uso de aportes da
comunicacdo museoldgica poderad viabilizar a extroversdo das informacBes presentes nos

elementos iconograficos que compdem os retdbulos propostos para estudo, de modo que o
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cenario liturgico do templo comunique as intenc@es artisticas e as mensagens historico-cristas
aos fiéis e aos visitantes.

O primeiro capitulo desta dissertacdo tem carater histérico e contextual. Discorre
sobre a formacdo dos simbolos cristdos no periodo embrionario da arte cristd, também
conhecida como arte paleocristd. Partiu-se, portanto, das raizes do cristianismo, analisou-se 0s
primeiros simbolos cunhados, a préatica de ornamentar os lugares de culto, as construcfes das
primeiras basilicas, a passagem da simplicidade vivenciada nas igrejas domésticas para a
opuléncia das primeiras basilicas construidas, influenciadas pela mentalidade do império
romano. Compreendeu-se o legado deixado pelos primeiros cristdos como a memoria cristd, a
qual influenciou a mentalidade e a arte cristds nos séculos posteriores. Com o intuito de
propor um recuo cronolégico tdo denso ndo se cogitou a ideia de apresentar uma analise
acurada acerca da arte cristd desde o periodo paleocristdo, mas, a titulo de contextualizacéo,
demonstrar que esta ndo e apenas uma especificidade do século XVIII, ou uma peculiaridade
do periodo barroco. Deste modo, intentou-se buscar as origens da préatica do uso de elementos
simbadlicos, de ornamentar os lugares de culto, o desenvolvimento de tal pratica no decorrer
dos séculos e, sem anacronismos, partir para uma analise no contexto do seculo XVIII,
periodo em que foi concebido o templo estudado. Portanto, esta parte introdutoria servira de
embasamento e oferecera subsidios contextuais e conceituais para uma posterior analise dos
simbolos figurados nos retabulos proposto para estudo.

O segundo capitulo concentrou-se na analise e decodificacdo dos elementos
iconograficos. Neste sentido, considerou-se a demanda de informacGes contidas na
ornamentacao interna do templo e, a titulo de delimitacdo, elegeu-se a analise dos elementos
que integram os retabulos mor e colaterais ao arco cruzeiro. Uma vez circunscrito o objeto de
analise deste estudo, procede-se a descricdo da edificacdo e da decoracdo interna dos
elementos iconograficos. Posteriormente, iniciou-se uma descricdo mais minuciosa e
pormenorizada centrada no corpus imagético formado, comecando pelos elementos
iconograficos que integram o altar-mor. A escolha de iniciar o estudo, tomando como ponto
de partida a capela mor ndo se deu apenas por uma iniciativa aleatéria, mas por questdo
metodologica, uma vez que ela abriga, conforme mencionado anteriormente, 0s principais
elementos da composicdo ornamental do templo: altar, sacrario, imagem de Cristo e da
Virgem Maria. Posteriormente, procede-se a analise das representacdes iconogréaficas
figuradas nos altares colaterais ao arco cruzeiro.

Depois destes dois capitulos mais que necessarios, colocadas as bases fundantes deste

estudo, o terceiro capitulo abriga o &pice da pesquisa, uma vez que apresenta uma proposta de
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um programa museoldgico com vista da extroversdo das informagdes codificadas nos
referidos retdbulos. Considera-se que a igreja, na atualidade, ndo exerce apenas a funcéo de
espaco litdrgico, mas, sobretudo, um espaco propicio ao turismo cultural. Essa evidéncia
reforga a necessidade de desenvolver uma forma de extroversdo das informagdes contidas no
interior do templo, de modo que comunique as informagdes para os devotos, moradores locais
ou visitantes, e ndo devotos, turistas e interessados em arte sacra. Assim, estabelece-se a
relacdo e complementaridade entre iconografia sacra e comunicacdo museoldgica, partindo da
nocdo da arte sacra como fonte de comunicacdo museoldgica. Deste modo, busca-se
estabelecer um paralelo entre programa iconografico e programa museoldgico, numa
perspectiva de compreender o processo inverso que é dado entre ambos, ou seja, um processo
de codificagdo e decodificacdo. Enquanto, na arte sacra, por meio de um programa
iconografico, intenta-se transcender para um plano formal uma mensagem religiosa,
contrapondo o programa museolégico, num processo inverso, promovera a extroversdo desta
mensagem codificada.

A titulo de possibilitar a compreensdo do conteudo apresentado, a pesquisa
disponibiliza um glossario de termos técnicos e artisticos, bem como ilustracGes
iconograficas, sobretudo fotografias, no intuito de possibilitar a percep¢do visual dos

principais detalhes ornamentais que sdo mencionados ao longo do trabalho.
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2 CAPITULO | - SAGRADO, ARTE PALEOCRISTA E MEMORIA

Para desenvolvimento inicial desta dissertacdo, considerou-se necessario partir de
algumas terminologias, a saber, sagrado, arte paleocristd e memdria, as quais podem ser
consideradas fundamentais no tocante aquilo que se quer alcangar como ponto fulcral neste
estudo. Neste sentido, elas serdo vistas numa perspectiva de complementariedade, quando
concebidas como evidéncia do desencadear de um mesmo processo. Assim, pode-se
vislumbrar a partir delas uma ideia de universalidade, a experiéncia do Sagrado como uma
realidade presente nas mais diversas civilizagdes e culturas, de particularidade, as formas
tangiveis que os cristdos materializaram e expressaram esta experiéncia, e de especificidade
uma forma analitica de se conceber o valor atribuido ao legado deixado pelos primeiros
cristdos em sentido comunicacional.

Este capitulo, portanto, contém as bases fundantes desta dissertacdo. Apresenta a fase
embrionaria das simbologias cristds, bem como do uso dessas simbologias nos lugares de
culto e a influéncia dessa pratica nas construcdes de templos nos séculos posteriores. Deste
modo, essa exposicdo visa possibilitar a compreensdo e analise do templo proposto para
estudo, ndo como um fato histdrico isolado, mas como resultado do desenvolvimento de uma
experiéncia inicial. Sera feita, portanto, uma analise desses aspectos num ambito geral, para

depois orienta-la para o universo e periodo especificos do templo estudado.

2.1 O sagrado: estudo preliminar

As mais diversas areas do conhecimento cientifico, como a Histdria, a Teologia, a
Psicologia, a Fenomenologia, a Psicanalise e a Sociologia debrucaram sobre a tarefa de

elaborar um estudo acerca do fendmeno religioso. Além disso

Todas essas ciéncias estudam metodicamente a consciéncia religiosa e suas multiplas
objetivacdes na historia. A antropologia da religido tenta esclarecer a possibilidade e a
esséncia formal da religido na existéncia humana. Noutros termos, estuda a
consciéncia do homem e sua autocompreensdo a partir do sagrado enquanto atingivel
pela inteligéncia humana. Portanto, a antropologia da religido seria uma reflexdo
realizada com a Unica ajuda da razéo, sendo seu objeto a religido e as condi¢des de sua
possibilidade (NASCIMENTO, 2008, p. 17).

Deste modo, muitos estudos foram desenvolvidos acerca do sagrado ou do divino,
principalmente a partir do século XIX, com a instituicdo da Ciéncia da Religido como

disciplina autbnoma. A antropologia da religido muito contribuiu por meio de suas indagagdes
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criticas no tocante a relagio Homem-Religido, por meio de questbes que exigiriam respostas
filosoficas ou critico-histdricas, tais como: Existe Deus? Se Ele existe, pode revelar-se? Se ele
se revela, quando e de que forma o faz? Se houve uma revelacdo, esta chegou até nds? Os que
deixaram para nés a palavra de Deus eram fidedignos? Até que ponto os dados histéricos
podem ajudar nessas questdes? Sua funcdo, portanto, seria um estudo numa perspectiva critica
dos aspectos humanos do fendmeno religioso. E claro que, com esta demanda de questdes
propostas pela antropologia da religido, as mais diversas denominacdes religiosas buscaram
aprofundar e fundamentar a sua doutrina, em vista de acercar-se de argumentos plausiveis
Como respostas a tais questdes.

Dentre os pensadores que propuseram teses no intuito de explicar o fenbmeno
religioso, os que ganharam maior relevancia, ao longo da histéria, foram: Friedrich
Schleiermacher (1768 — 1834), pai da teologia moderna, cujo pensamento entendia que o
ambito da religido ndo compreende a metafisica e a moral, mas o sentimento absoluto de
dependéncia; Friedrich Max Miller (1823-1900) considerado pai da Ciéncia da Religido e
estruturador da filologia comparada; Gerardus van der Leeuw (1890-1950), estudioso que
entendia a experiéncia religiosa como poder transcendente que busca sua realizacdo; Emile
Durkheim (1858-1917), autor que considerou o fato religioso como uma das bases essenciais
da sociedade, sendo um dos fundadores da chamada antropologia da religido. Seguindo a
linha tedrica de Durkheim, tornaram-se célebres também os seguintes estudiosos: Rudolf Otto
(1869-1937) que analisou a realidade apriorista do Numinoso, ou sagrado, atraves de
elementos racionais e irracionais; e Mircea Eliade (1907-1986), autor que compreendeu a

experiéncia do sagrado como hierofania, isto €, manifestacdo?.

Este termo é cémodo, pois ndo implica nenhuma precisdo suplementar:
exprime apenas o que esta implicado no seu contetido etimoldgico, a saber,
que algo de sagrado se nos revela. Poder-se-ia dizer que a histéria das
religiGes — desde as mais primitivas as mais elaboradas — é constituida por
um numero consideravel de hierofanias, pelas manifestacfes de realidades
sagradas (ELIADE, 2010, p. 17, grifos do autor).

Portanto, o sagrado remete sempre a ideia de universalidade, bem como uma realidade

intrinseca a condi¢cdo humana. Assim:

2 Sobre a producéo intelectual de MirceaEliade cf. SANT'ANNA, Sabrina Mara; PEREIRA, Andreza Cristina
Ivo. MirceaEliade entre a Fenomenologia e a Historia das Religides. In: SEMINARIO NACIONAL DE
HISTORIA DA HISTORIOGRAFIA, 3., 2009, Mariana. Anais do 11l Seminario Nacional de Histéria da
Historiografia: aprender com a histéria?.Ouro Preto: Edufop, 2009. p. 1-9.
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A evidéncia do sagrado ou do divino é um fendmeno arcaico, ubiquo e
persistente, tornando verossimil que nocao de transcendéncia seja intrinseca
a condicdo humana, ainda que aceite e compreendida em formulagdes
conceptuais distintas que oscilam entre a aceitagdo e a recusa, a convicgao e
a davida, a afirmacdo e a negacdo. Seja qual for o contexto histérico em que
se encontra, 0 homo religious cré sempre que existe uma realidade absoluta,
0 sagrado, que transcende este mundo, mas que se manifesta neste mundo, e,
por este facto, o santifica e o torna real. Cré, além disso, que a vida tem uma
origem sagrada e que a existéncia humana actualiza todas as suas
potencialidades na medida em que € religiosa, que quer dizer: participa da
realidade (ROQUE, 2011, p. 165).

A estudiosa fundamenta seus argumentos acerca da religido no pensamento de Eliade,
0 qual, por sua vez, se fundamenta no pensamento a partir do postulado do homo religious,® o
mais ancestral e fundamental dos tipos humanos, dado que a religido € inerente a realidade
humana e a sociedade na qual ele esta inserido e existem elementos constantes e transversais a
todos os registros religiosos, por mais peculiares que estes sejam (ROQUE, 2012).

Portanto, uma vez que o sobrenatural se manifesta, requer de cada individuo que o
percebe uma resposta, constituindo, assim, uma relacdo humano-divina. Esta relacdo
estabelecida entre o divino e 0 humano torna-se objeto de investigacdo e especulacdo da
antropologia religiosa, uma vez que esta € compreendida como a investigacédo sistematica da
relacio do homem com o sobrenatural (NASCIMENTO, 2008). Dela decorrem as
contraposicdes entre as teorias filosoficas, as quais oscilam entre a afirmacdo de que Deus
existe (a exemplo das teorias de Agostinho e Tomas de Aquino) e aquelas que simplesmente
veem Deus como um puro ato da criacdo humana (segundo a visdo das teorias de Sigmund
Freud e Claude Leévi-Strauss) ou ainda a visdo de Deus como as aspiracdes humanas
frustradas para um plano superior metafisico (como entende Karl Marx).

E l6gico que, nesta pesquisa, ndo se pretende apresentar um tratado sobre o Sagrado,
mas, apenas, de modo introdutorio e a titulo de contextualizacdo, apresentar alguns elementos
concernentes ao tema em questdo, uma vez que a tipologia do objeto proposto para esta
pesquisa esta inserida no universo sacro e ser, portanto, concebido como um patrimdnio sacro.
Portanto, antes de adentrar no cerne desta presente pesquisa, optou-se por apresentar breves
consideracbes sobre o sagrado, que por sua vez interage com o ser humano e possibilita a
criacdo de objetos que materializam tal relacdo, no caso especifico do cristianismo catolico, a

criacdes de objetos destinados a devocao e ao culto.

% Segundo Eliade o sentimento de sacralidade, presente de forma muito visivel no homem primitivo, permanece
ainda hoje, de modo que a nossa espécie poder-se-ia chamar de homo religiosus. H4 um sagrado intrinseco na
natureza humana, que se manifesta mesmo naqueles que sdo profanos, a saber, 0s que renunciam a visdo
sacralizada do mundo. Cf. ELIADE, Mircea. O Sagrado e o Profano... op. cit., p. 20.
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Todo estudo feito acerca do Sagrado implica tomar como ponto de partida a

experiéncia do homem religioso. Deste modo,

O homem toma conhecimento do sagrado porque este se manifesta, se
mostra como algo absolutamente diferente do profano. A fim de indicarmos
0 ato da manifestacdo do sagrado, propusemos o termo hierofania.Este
termo é cdbmodo, pois ndo implica nenhuma precisdo suplementar: exprime
apenas o0 que esta implicado no seu contetdo etimoldgico, a saber, que algo
de sagrado se nos revela.. Poder-se-ia dizer que a historias das religifes —
desde as mais as mais elaboradas — € constituida de um nimero consideravel
de hierofanias, pelas manifestacdes de realidades sagradas. A partir da mais
elementar hierofania — por exemplo, a manifestacdo do sagrado num objeto
qualquer, uma pedra ou uma arvore — e até a hierofania suprema, que é, para
um cristdo, a encarnagéo de Jesus Cristo (ELIADE, 2010, p.17).

O autor argumenta que todo conhecimento que o homem pode abstrair no tocante a
realidade do sagrado s6 é possivel porque ele se manifesta, se deixa conhecer, se comunica,
nas mais diversas formas. Na sequéncia, o proprio autor argumenta, ainda, a questdo de o
homem ocidental moderno experimentar um certo mal-estar diante de inimeras formas de
manifestacdo do sagrado, sobretudo o fato de conceber que o sagrado se manifeste em pedras
ou arvores, por exemplo. No caso do cristianismo, a maior manifestacdo do Sagrado na
historia da humanidade foi a encarnagé@o de Jesus Cristo, o Filho de Deus, fato compreendido
como plenitude da revelacéo de Deus.

Mas afinal, o que é o sagrado? Segundo Otto (2007) o Sagrado € entendido como o
Numinoso®, e se manifesta como mysteriumtremendum et fascinans, isto €, um mistério
tremendo e fascinante. Segundo a sua visdo, o sagrado possui em si caracteristicas especificas,
0 que o distingue das demais realidades. Dentre essas caracteristicas destaca-se a
numinosidade, o misterioso, a majestade, o fascinio e, ainda, o medo, o respeito e a
reveréncia. Deste modo, mysteriumtremendum et fascinansremete a experiéncia que 0 homem
faz diante do Sagrado a partir do duplo movimento: de um lado, o medo, o respeito, a
reveréncia e, de outro, a fascinacéo, a atracdo, a alegria e a confianca. Portanto, o Sagrado é
mistério (mysterium) porque se refere a uma realidade metafisica, que transcende as
realidades do mundo fisico; é tremendo (tremendum) porque incute temor, isto é,
diferentemente de uma experiéncia de medo, o homem frente ao sagrado depara-se com uma
realidade estranha e oposta a tudo aquilo que ele conhece, impondo-se de forma absoluta; e é

fascinante (fascinans) porque o atrai como uma forca maior, inspirando confianca.

4 Segundo a visdo de Otto o0 Numinoso - do latim numen, indica ser sobrenatural (divindade) sem representacdo
exata.
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O sentimento que ele provoca pode se espalhar na alma como um calafrio. E
a onda de quietude de um profundo recolhimento espiritual. Esse sentimento
pode transformar-se, também, num estado de alma constantemente fluido,
semelhante a uma ressonancia que se prolonga por muito tempo, mas que
termina por se apagar na alma que volta ao seu estado profano. Pode também
surgir bruscamente na alma como choques e convulsdes. Pode conduzir a
estranhas excitac@es, a alucinagdes, a transportes e a éxtase (OTTO, 2007, p.
17-18).

Otto (idem) se refere ao Sagrado enquanto realidade que transcende a razdo humana,
como irracional. Desse modo, segundo a visdo do autor, trata-se de uma categoria composta
de elementos racionais e ndo-racionais. A irracionalidade ndo pode ser compreendida como
uma realidade que se opde a razdo, mas, sim, algo suprarracional, ou seja, uma realidade que
estd acima da razdo, que ndo pode ser compreendida justamente por se tratar de mistério.
Desse modo, a religido ndo se esgota em seus enunciados racionais. Ela também é composta
pelo enunciado irracional, isto &, pelo indizivel, que foge totalmente a apreensdo conceitual,
uma vez que nenhum conceito esgota a ideia de divindade.

Mircea Eliade (2010) vale-se de um enorme lastro de conhecimento — decorrente de
varios estudos acerca do tema — para fundamentar seu pensamento sobre o Sagrado. Baseia-
se, especificamente, na fenomenologia da religido. Ele compreende o sagrado a partir de sua
oposicdo ao profano. Segundo Eliade, a primeira condicdo para se entender as concepcdes de
sagrado e profano é considerar o homem um ser essencialmente religioso — homo religious —
para quem Deus ndo é uma ideia, uma nocao abstrata, uma alegoria moral, mas um poder

supremo que pode se manifestar. De acordo com a concepcao de Eliade:

[...] o sagrado e o profano sdo duas modalidades de ser no mundo, duas
situagBes existenciais assumidas pelo homem ao longo da sua historia. Esses
modos de ser no mundo ndo interessam unicamente a histéria das religides
ou a sociologia, ndo constituem apenas o0 objeto de estudos historicos,
sociologicos, etnologicos. Em ultima instincia, os modos de ser ‘sagrado e
profano’ dependem das diferentes posicdes que o homem conquistou no
Cosmo, e, consequentemente, interessam nao so6 ao filésofo, mas, também, a
todo investigador desejoso de conhecer as dimensfes possiveis da existéncia
humana (ELIADE, 2012, p. 20).

A partir de uma visdo bipartida do mundo, o autor compreende o sagrado como uma
realidade intrinseca a realidade humana. Em sua experiéncia com o Sagrado, 0 Homem busca
algo que o ultrapasse, que o transcenda. Assim sendo, as realidades sagradas ndo existem em

fungdo de suas proprias caracteristicas, mas, sim, devido a transcendéncia nelas manifestada.
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Para Berger (1985, p. 39), “o sagrado se manifesta como algo fora do ser humano, de sua
realidade (as vezes caracterizado como um poder infinitamente superior), a0 mesmo tempo
em que o insere num mundo especial, o inclui, o envolve”. Ele, por sua vez, cunha artificios
com o intuito de preservar essa vivéncia especial e que sirva de elo permanente com o
sobrenatural.

Conforme foi supracitado um argumento em relagdo a intencdo de abordar, nesta
pesquisa, 0 universo do sagrado, é valido aqui também evidenciar as razbes pelas quais se
intenta centrar as reflexdes e analises numa religido especifica. Deste modo, sem a pretensdo
de preferir esta ou aquela religido, ou escolher uma e preterir as demais, € nitido que a propria
tipologia do objeto proposto para estudo ja delimita uma religido especifica, no caso, a
religido crista catélica, por meio da qual serdo desenvolvidas investigacbes no intuito de

compreender as simbologias criadas para comunicar aspectos proprios da identidade cristé.

2.2 O sagrado cristdo e a alianga

Tal como foi esbocada em linhas anteriores, segundo a visdo de Eliadea manifestacdo do
sagrado significa hierofania. A visdo apresentada pelo autor constitui uma visdo mais abrangente e
universalizada. Contudo, para abordar a concepc¢do do cristianismo, portanto, uma visdo mais
particularizada, sera utilizado o termo teofania (manifestacdo de Deus), termo considerado cémodo e
utilizado nas abordagens teoldgicas dos pensadores catdlicos.

Segundo a perspectiva cristd, a alianca constitui uma categoria fundamental para compreender
a relacdo teofanica do ser humano com Deus. Segundo as Sagradas Escrituras, a alianga compreende
dois momentos cruciais, 0s quais demarcam, a partir de uma compreensdo historico-cronoldgica, a
alianca antiga (segundo uma visdo veterotestamentario) e a nova alianga (segundo uma Visao
neotestamentaria). A antiga alianca, portanto, remete ao Antigo Testamento, enquanto A nova alianca
faz referéncia ao Novo Testamento, é claro, com algumas peculiaridades proprias.

A alianca no antigo Testamento é oficializada pela figura de Moisés: Moisés tomou 0
sangue (dos touros imolados em sacrificio) para aspergir com ele o povo: “Eis, disse ele, o
sangue da alianga que o Senhor fez convosco, conforme tudo o que foi dito” (Ex. 24, 8).
Depois, Deus indicou a Moisés o modelo do santuario, bem como as alfaias que deveriam
fazer parte da composicdo do mesmo: Far-me-d0 um santuério e habitarei no meio deles.
Construireis o tabernaculo e todo o seu mobiliario exatamente segundo o modelo que vou
mostrar-vos (Ex. 25,9). Este taberndculo era a Arca da Alianca e simbolizava a ligacdo dos
mundos material e sobrenatural: Colocaras a tampa sobre a arca e poras dentro da arca o

testemunho que eu der. Ali virei ter contigo, e é de cima da tampa, do meio dos querubins que
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estdo sobre a arca da alianga, que te darei todas as minhas ordens para os israelitas (Ex. 25,
21-22).Posteriormente, Salomao, em atencdo a vontade do Senhor, decidiu edificar um templo
dedicado ao Senhor (2 Cr 2,1), onde foi fixada a arca da alianca do Senhor ao seu lugar, no
santuario do templo, isto é, no Santo dos Santos(2 Cr. 5, 7).0 Santo dos Santos era o lugar de
destaque, segundo a concepcdo do taberndculo, bem como do préprio templo, pois era
considerado o lugar mais sagrado, pois ele abrigava a arca da alianga, que simbolicamente
representava a presenca viva de Deus no meio do povo. O sumo sacerdote entrava apenas uma
vez a cada ano, na qual se fazia a expiacdo de todos os pecados dos israelitas (Lv. 16, 34).

Neste lugar, havia um véu que separava o “santo” do “santo dos santos” (Ex. 26. 33).

Figura 01 — O lugar do Santo dos Santos
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Fonte: http://i2.wp.com/www.esbocandoideias.com/wp-content/uploads/2012/02/planta-do-
tabernaculo-santo-dos-santos.jpg (acesso em 22/10/2015)

Na arca ndo havia outra coisa sendo duas tabuas que Moisés ali tinha colocado no
monte Horeb, quando o Senhor concluiu a alianca com os israelitas que acabavam de sair do
Egito (2 Cr. 5,10). A Arca da Alianca torna-se a sintese da alianca de Deus com o seu povo e
ratifica a alianca feita com Noé: Eis o sinal da alianca convosco, ponho 0 meu arco nas
nuvens, para que ele seja o sinal da alianca entre mim e a terra (Gn. 9, 13).

O Antigo Testamento e 0 Novo Testamento ndo devem ser compreendidos com ideia
de oposicdo, mas de complementariedade. Portanto, a alianca de Deus com a humanidade,
iniciada no Antigo Testamento, tem sua plenitude no Novo Testamento, com a revelacdo de
Jesus Cristo, o Filho de Deus. Cristo torna-se sinal de ligacdo perene entre Deus e a
humanidade, através do sacrificio redentor deixado como testamento: Pegando o célice, deu

gracas e disse: Tomai este célice e distribui-o entre vds. Tomou em seguida o p&o e depois de


http://i2.wp.com/www.esbocandoideias.com/wp-content/uploads/2012/02/planta-do-tabernaculo-santo-dos-santos.jpg
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ter dado gracas, partiu-o e deu a seus discipulos dizendo: Isto é o meu corpo, que € dado por
vos; fazei isto em memoria de mim (Lc. 22, 17-19). O sinal da nova alianga, a qual, segundo o
desejo do coracdo de Cristo, deve ser perpetuada, € concretizada na pessoa de Pedro, o
apostolo que recebe a governo da Igreja: Tu és Pedro e sobre esta pedra edificarei a minha
igreja (Mt. 16, 18).

Com o sacrificio de Cristo, cessam-se 0s sacrificios, pois ele se faz cordeiro imolado e,
portanto, o maior dos sacrificios por meio da sua oferta a Deus-Pai, no Calvario. Rompem-se,
portanto, todas as barreiras de acesso a Deus. Jesus lancou um grande brado, e entregou a
alma. E eis que o véu do templo (0 véu do santudrio que separava o “santo” do “santo dos
santos”) se rasgou em duas partes de alto a baixo, a terra tremeu, fenderam-se as rochas. (Mt
27, 49-51).

O cristianismo tem como fundamento a alianca estabelecida entre Deus-Pai e 0 povo
eleito, ratificada e extensiva a todos os povos através de Cristo por meio do sacrificio da
paixdo, morte e ressurreicdo e perpetuada na Igreja pela acdo perene do Espirito Santo. Tais
referéncias serdo fundamentais para o desenvolvimento da pesquisa, sobretudo, para a analise
iconoldgica dos retabulos, bem como a discussdo que circunda os elementos que integram a

composicao ornamental.

2.3 A arte paleocrista

A historia interligada da religido e da arte, a qual remonta aos tempos pre-historicos,
revela o costume de interpretar temas artisticos de forma transcendente. No cristianismo,
desde os primordios, ja havia a pratica de expressar-se por meio de simbolismos.

A arte do cristianismo nascente é denominada arte paleocristd®. Este periodo é
marcado por dois momentos considerados cruciais na histéria do cristianismo: o cristianismo
clandestino e cristianismo oficializado, ou seja, 0 momento inicial, durante os primeiros
séculos, em que os cristdos eram perseguidos por ndo aceitarem as imposi¢cdes do imperador
Constantino, e ruptura no ano 313, quando o imperador Constantino oficializa o cristianismo
assinando o Edito de Mildo ou Edito de Constantino.

Em meio as perseguicBes, os cristdos foram impelidos a elaborar um dicionario

simbdlico secreto. Usavam, portanto, um codigo visual por meio de ilustracdes simbdlicas

5> A arte paleocristd (do grego palaios, antigo), também conhecida como catacumbdria, é considerada a arte do
cristianismo primitivo, que se estende dos séculos 1l ao V. Com o culto monoteista, 0s cristdos se recusavam
considerar o imperador Constantino como uma divindade e, em virtude disso, o cristianismo foi por muito tempo
proibido pelo Império Romano e, de modo intermitente, duramente perseguido (BROCVIELLE, 2012, p.30).
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contidas em catacumbas, também conhecidas como necrépoles cristds. Segundo Brocvielle
(2012), as catacumbas ndo eram secretas, como por muito tempo se acreditou, salvo por
ocasido das perseguigdes, quando algumas delas serviam de esconderijo.

As catacumbas, no contexto desta pesquisa, merecem uma particular atencdo, pois
nelas foram elaboradas as primeiras formas da arte cristd, impregnadas de contetdo simbélico
e de cunho teoldgico. Alguns estudiosos ndo descartam a possibilidade da existéncia de obras
de artes cristds ja nos séculos | da era cristd. No entanto, se acaso existiram, ndo foram
preservadas de modo que chegassem aos nossos dias atuais. Os registros de evidéncias de arte
paleocristd remontam o século I1.

E importante evidenciar que na fase paleocristd ou catacumbaria (até 313 d.C.) os
principais simbolos do cristianismo que faziam referéncia a Cristo eram basicamente o
Cordeiro, o P&o e o Peixe (Fig. 2 e 3). A partir do século V, portanto, ja na fase basilical, o
simbolismo da cruz passa a ser mais evidenciado, a cruz passa a ser venerada como simbolo
cristdo. A devocdo da cruz como simbolo cristdo tem inicio mediante a Lenda da Invencao da
Santa Cruz, atribuida a Santa Helena (méae do Imperador Constantino) no monte Calvario a 03
de maio de 326 (VOGARINE, 2004, p. 276).

Figura 2— Cordeiro Figura 3 — Pées e Peixe
Catacumba de S3o Calixto, Roma Catacumba de S&o Calixto, Roma
(SEC. “) (SeC. ”)

Fonte: http://educacao.uol.com.br/disciplinas/artes/arte-paleocrista-arte-das-catacumbas.htm>
(acesso em 23/10/2015)


http://educacao.uol.com.br/disciplinas/artes/arte-paleocrista-arte-das-catacumbas.htm
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Segundo Proenga (2003), no inicio do cristianismo as pinturas que adornavam as
catacumbas se limitavam a representacdes de simbolos cristdos, a exemplo da cruz — simbolo
do sacrificio de Cristo; a palma — simbolo do martirio; a ancora — simbolo da salvagdo; e o
peixe, ICHTHUSS®, considerado elemento essencial da primeira simbologia crista.

Notam-se, ainda, cenas biblicas como a pomba com um ramo de oliveira no bico, a
qual prefigura, segundo a narrativa biblica (Gn. 8,11), o andncio do fim do dildvio a Noé;
Adéo e Eva escondendo a nudez (Gn. 3,10); Jonas sendo vomitado pelo peixe por ordem do
Senhor (Jn. 2,11); e, ainda, temas que representam a figura de Cristo, a exemplo do e do
Pastor (Fig. 4) e o Orante (Fig. 5), considerados temas classicos na da pintura romana. A
representacdo do Pastor, simboliza a figura de Jesus, 0 Bom Pastor, que traz sobre os ombros
uma ovelha, simbolizando o cuidado e protecdo por suas ovelhas (humanidade), por quem
expdem a sua propria vida (Jo10,11). Encontra-se ainda a representacdo de Maria com 0
Menino Jesus, cena encontrada nas catacumbas de Priscila, em Roma, datada do século 1,

considerada uma das primeiras representacdes da Virgem Maria.

Figura 4 — Bom Pastor Figura 5 — Orante (detalhe)
Catacumba de Priscila, Roma (Sec. 1) Catacumba de Priscila (Sec. 111)

Fonte: <http://lealuciaarte.blogspot.com.br/2013/01/arte-crista-primitiva.html> (acesso
em 23/10/2015).

® O peixe passou a ser um dos simbolos preferidos dos artistas cristdos, pois as letras da palavra “peixe”, em
grego (ichtys), coincidiam com a letra inicial de cada uma das palavras da expressdo lesous Christos, Theou Yios
Soter, que significa “Jesus Cristo, Filho de Deus, Salvador (Proenga, 2003, p.45).
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A maioria dos simbolos utilizados pelos artistas cristdos, exceto as representacfes de
cenas e figuras do Antigo e do Novo Testamento, era de origem pagd. Eram, portanto,
resignificados e passavam a integrar o codigo cristdo, como o Pavdo, a Fénix, a Ancora, 0
Navio. Por meio destes codigos, a comunidade se identificava e realizava seus ritos cultuais. E
claro que essa arte cristd primitiva ndo era executada por artistas no sentido restrito do termo,
mas por homens simples do povo que se convertiam ao cristianismo. Isso justifica a forma
simples e rude da expresséo de cada representacao.

Assim, os simbolos cristdos, desde a sua origem, sdo utilizados com um carater
pedagOgico, ou seja, para ensinar e apresentar as verdades da fé cristd. Por exemplo, o
cordeiro, para quem ndo conhece o simbolismo cristdo, serd apenas um animal sacrificado,
diferentemente de quem conhece o simbolismo cristdo, logo intuird a relagdo com o sacrificio
redentor de Jesus Cristo, bem como a sua associacdo direta com a eucaristia. Da mesma
forma, o peixe era utilizado pelos primeiros cristdos como sinal para apontar a diregdo que
dava acesso a lugares secretos de reunides, bem como era facilmente reconhecido pelos novos

adeptos da fe.

2.4 O templo cristéo, o lugar do altar e do retabulo

Em todas as civilizagbes e culturas, a pratica de se construir templos ou dedicar
altares, como lugares especificos para os momentos de cultos sagrados, tornou-se uma
necessidade. Como forte expressdo de templos erguidos para cultos sagrados, ndo se pode
deixar de mencionar as antigas civilizacbes incas e egipcias e as suas construcoes
arquitetonicas, dedicadas as divindades.

E de suma importancia evidenciar que, desde 0s escritos veterotestamentarios, ja
existe referéncia a um alugar especifico e teofanico, a exemplo do episédio da sarca ardente,
quando o Senhor ordena a Moises que retire as sandalias dos pés, porque o lugar que te
encontras € uma terra santa (Ex. 3,5). No cristianismo, conforme fora supracitado, esta pratica
comeca desde os primérdios. Inicialmente, os cristdos se reuniam nas casas dos proprios
membros, as chamadas igrejas domésticas (Domus Ecclesia). Posteriormente no século 1V, o
Imperador romano Constantino oficializa o cristianismo com o Edito de Mildo. Os cristdos,
portanto, saem das sombras da clandestinidade, e dai entdo, iniciam as construcdes das Igrejas
e Basilicas (a exemplo da Basilica de Sdo Jodo de Latrdo, em Roma).

Com as construgdes dos templos cristdos, mantem-se a mesma pratica que se tinha de

decorar as catacumbas com pinturas, fazendo uso de elementos simbdlicos. Segundo Avila:
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O uso da ilustracdo simbdlica dentro dos templos catélicos é uma tradicdo
advinda ainda do periodo paleocristd, pois, desde os primérdios da arte
cristd, a presenca de decoracdo nos lugares santos ou templos a estes
relacionados é uma constante. O costume de se decorar com pinturas as
catacumbas, mesmo sendo estas subterrdneas e escuras, é antiquissimo.
Assim, foram aparecendo ao lado de outros [temas] cristdos de teor pagédo
(AVILA, 2013, p. 491).

Deste modo, percebe-se que, desde a sua origem, o cristianismo comega a expressar-se
por meio de simbolismos presentes nos elementos artisticos, na concepcao arquitetnica, na
iconografia e na decoracdo ornamental dos templos. A intencdo era, portanto, para além do
sentido de ornamentar paredes com pinturas e mosaicos, ensinar o mistério da fé aos crentes e
oferecer uma contribuicdo no tocante ao aprimoramento da espiritualidade cristd. E valido
salientar que o espago interno de cada templo era organizado de acordo com as exigéncias do
culto. Portanto, concebiam-se amplos espagos internos, 0s quais visavam oferecer ao crente
uma dimensdo mistica que o levasse a uma profunda experiéncia espiritual. Por esta razéo, as
construcdes dos primeiros templos ndo privilegiavam uma profusdo na fachada dos templos,
mas toda atencdo era dada a parte interna. Esta preocupacdo serd mais latente em seculos
posteriores, sobretudo, nas arquiteturas goticas e renascentistas.

Durante o periodo bizantino, para a decoracdo do interior dos templos era utilizado o
mosaico, com pedras de cores intensas, sobretudo douradas, as quais revestiam as paredes e
abobodas dos templos. Ja no periodo da arte romanica, usa-se a técnica do “a fresco”. Estes
sdo, apenas, alguns exemplos para demonstrar o processo evolutivo dos templos cristdo, no
entanto, em todos os tempos, a concepcao destes é marcada pela arte de cariz pedagogico e
comunicacional, por meio da qual se intenta formar os cristdos segundo as verdades da fé
através de realidades simbolicas.

E claro que, através do simbolo o homem religioso busca representar aquilo que ele
acredita e compreender a realidade imagética como um eficiente instrumento de ligacao entre
ele e o Sagrado. Desse modo, ao longo da histéria, foram surgindo maneiras especificas do
homem se relacionar com o Sagrado. Na Igreja Catolica, o patriménio sacro produzido ao
longo de sua historia tinha como objetivo primordial “o culto, isto €, para a proclamar a
grandeza de Deus, a catequese, a cultura, a caridade”. As criagdes artisticas, portanto, serviam
para o louvor do divino e para instruir o povo no caminho do Senhor.

Em suma, a arte cristd encontrada nas catacumbas em Roma ndo se trata de obras

produzidas por grandes artistas romanos, mas advindas de simples artesdes, ndo podendo,
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assim, ser comparada em natureza estética em relacdo a arte paga. Conforme Proenca (2013,
p. 46), “as pinturas encontradas nas catacumbas j& sdo indicadoras do comprometimento entre
arte e doutrina cristd, que sera cada vez maior e se firmara na Idade Média”.

E importante lembrar que, desde a arte paleocristd até o inicio da construcdo dos
templos cristdos, hd uma grande evolucédo, tanto na forma de se conceber o espago para o
culto, como também na forma de executar a arte cristd. No entanto, tal evolucéo ndo é uma
particularidade desse periodo inicial do cristianismo, mas, no decorrer dos séculos, continua
em pleno desenvolvimento. Assim, de acordo a cada contexto histérico, véo surgindo formas
diferentes de se conceber o templo cristdo, influenciado por um estilo artistico da época, pela
teologia vigente e a espiritualidade daqueles que o idealizavam. Para a concepg¢do de cada
templo era elaborado um programa iconografico, o qual deveria ter como centro Cristo e seus
mistérios celebrados no culto.

Neste contexto, a concepcao do altar, em relagdo aos demais elementos compositivos
dos templos, ganha uma conotacéo particular. Conforme Maia (1987), dentro da concepcao da
liturgia catdlica, a celebragdo do culto eucaristico (a Missa) € o ato principal e o altar o lugar
ideal e mais sagrado das igrejas, pois nele se repete o sacrificio de Cristo. No sacrificio do
culto eucaristico, atualiza-se o mandato de Cristo: Fazei isto em memoria de mim (Lc. 22,19).
Recorda-se e faz presente o mistério instituido por Cristo na Ultima Ceia.

No periodo paleocristd, o altar cristio era mdvel e constituido de material mais
simples. Com as construcdes das basilicas, apos o Edito de Mildo, o altar cristdo passa a ser
fixo e constituido de pedra. O espa¢o sagrado era integrado por um unico altar. Somente na
Idade Média é que se multiplicard o numero de altares, principalmente por causa do costume
de se construir altares e dedica-los aos santos, voltando-se a mesma concepcéo inicial de um
nico altar, com o Concilio Vaticano 11, em época mais recente. Assim, desde os primordios
do cristianismo, até o Concilio de Trento’, muitas mudangas aconteceram e o altar cristo,
percorrendo varios lugares dentro de um mesmo espacgo sagrado.

Com a evolucdo da concepcdo do altar e 0 aumento do namero de altares em cada
igreja, desenvolve-se, ainda, a nocao de retabulo — do latim retro tabulam, que significa “atras

da mesa (do altar) — tabuas ornadas com pinturas ou esculturas, a qual ira aparecer nos séculos

" Refere-se ao Concilio que aconteceu na cidade de Trento (1545-1563), o qual unificou a pratica litlrgica na
Igreja Ocidental. O Papa Séo Pio V alcancou esta meta em 1570 quando emitiu a restauracdo do Missal Romano
apos o Concilio. A Missa Tridentina foi baseada nas mais antigas e veneraveis fontes litlrgicas Ocidentais. Sdo
Pio V decretou na Bula Papal conhecida como Quo Primum que seu Unico rito de Missa fosse usado por todos na
Santa Igreja. No entanto, excecdes foram feitas para os ritos que tinham estado em uso continuo por pelo menos
200 anos.
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XI1-XI1, recebendo grande desenvolvimento com a arte gotica, nos séculos imediatamente
posteriores” (MAIA, 1987, p.24).

Cada elemento compositivo na ornamentacdo dos templos cristdos tem um sentido
préprio, sofrem influéncias de cada cultura, contexto histérico e periodo artistico da época.
Com o altar e o retdbulo, tal questdo ndo se da de modo diferente. Faz-se necessario
mencionar o altar e o retabulo italianos do Renascimento e do Barroco, feitos de marmore e
ornamentados com pinturas e esculturas também feitos de marmore. Por outro lado, os altares
e os retabulos portugueses e brasileiros, sdo feitos de madeira dourada, comumente o carvalho
e 0 cedro, adornados com esculturas de santos douradas e policromadas, como se pode

conferir nos retdbulos propostos para estudo.

2.5 Patrimonio cristdo e a Memodria

Ao longo do tempo, desenvolveu-se de forma significativa o conceito de patrimdnio e
de memdria. Segundo uma concepcdo antiga, falar em patriménio, automaticamente, faz-se
referéncia ao tema preservagdo, um universo muito limitado e muito bem selecionado de bens
culturais, que trazem em si uma aura de memdria. A memoria, por sua vez, é vista como uma
realidade inacessivel e intocavel pelo presente. No entanto, ao longo do tempo, desenvolveu-
se de forma significativa a visdo acerca do patrimdnio e da memoria. Ampliou-se, portanto, a
nocao dos bens culturais a serem preservados, bem como, uma vez preservados, estes ndo sao
vistos apenas em carater preservacionista, mas, a partir de uma visdo polissémica, sdo vistos
em funcéo do seu valor inaugural, documental, simbdlico e, sobretudo, memorialistico.

Leite (2009), referindo-se a especificidade da arte, afirma que todas as obras trazem,
de alguma maneira, questdes relacionadas a memorias sociais, religiosas e politicas de sua
época. Os elementos simbolicos do cristianismo ora analisados sdo portadores da memoria
crista, oriunda da experiéncia vivida pelos primeiros cristdos e pelos vestigios simbdlicos por
eles deixados nos lugares de cultos. Segundo o pensamento de Oliveira (2008, p. 141) “tais
simbolos cristdos podem ser compreendidos como portadores de significados, dao suporte a
memoria coletiva e sdo fonte de historia dos cristdos”. No decorrer dos séculos, devido o
papel que tais lugares exercem na histdria do cristianismo, surge a necessidade de preserva-
los em vista de perpetuar a memoria neles presente. Desse modo, tais lugares podem ser

compreendidos como lugares de meméria.
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Os lugares de memoria sdo, antes de tudo, restos. A forma extrema onde
subsiste uma consciéncia comemorativa numa historia que a chama, porque
ela a ignora. E a desritualizacio de nosso mundo que faz aparecer a nog&o. O
que secreta, veste, estabelece, constroi, decreta, mantém pelo artificio e pela
vontade uma coletividade fundamentalmente envolvida em sua
transformacéo e sua renovacao. (...) os lugares de meméria nascem e vivem
do sentimento que ndo ha memdria espontanea, que é preciso criar arquivos,
que é preciso manter aniversarios, organizar celebracdes, pronunciar elogios
fanebres, notariar atas, porque essas operacGes ndo sao naturais (NORA,
1993, p.12 - 13).

Com base no conceito apresentado por Nora (1993), constitui-se um fundamento cabal
para a compreensdo dos lugares de culto cristdo como lugares de memoria crista. E claro que,
com a possibilidade de se realizar certas analogias no presente, é preciso sempre levar em
consideracdo que a existéncia de todos os elementos simbdlicos criados pelos cristdos era
mais importante que qualquer outra possibilidade de serem vistos ou preservadas
posteriormente. Neste sentido, 0s cristdos da era paleocristd, ao adotarem simbolos e rabisca-
los nos lugares de culto, viam tais simbolos como um instrumento que lhes remetia ao
sagrado, ainda que os homens contemporaneos os vejam como a fase embrionaria da arte
crista ou lugar de memdria cristd, segundo a o6tica do pensamento de Pierre Nora (ibdem).

Segundo Pelegrini (2006), as noc¢des de patrimonio cultural estdo vinculadas as de
lembranca e de memdria, que sdo fundamentais no que diz respeito a acdes patrimonialistas,
uma vez que os bens culturais sdo preservados em funcdo da relacdo que mantém com as
identidades culturais. Segundo Alberti (2004, p. 15) “o passado s6 permanece Vivo através de
trabalhos de sintese da memaria, que nos ddo a oportunidade de revivé-lo a partir do momento
em que o individuo passa a compartilhar suas experiéncias, tornando com isso a memoria
viva”.

Frente ao exposto, justifica-se a importancia do estudo e da extroversdao do
conhecimento adquirido a partir destes lugares de meméria cristd, viabilizando, assim, a sua
preservacdo. Por outro lado, torna-se mais evidente a necessidade que se impde de um estudo
da arte cristd, partindo-se da origem. Compreender o patriménio cristdo requer também uma
compreensdo a partir da memdria crista constituida ao longo dos séculos. Por outro lado, a
memoria ndo pode ser compreendida de forma fragmentada, mas a partir de um processo

historico.
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2.6 A preservacdo da memdria crista

Ao longo da historia, portanto, a partir das mais diversas culturas e,
consequentemente, dos mais diversos modos do Homem se relacionar com o Sagrado, foram
surgindo as mais ricas expressoes de arte sacra. Segundo Costa (2011, p.7) “a arte sacra crista
integra uma categoria propria da producdo artistica, enquanto evidéncia material do Homem e
da sua relacdo com o Sagrado caracterizada quer pela tematica e simbologia, quer pela
peculiar aplicagéo ritual”.

O cristianismo, por exemplo, o qual tem como caracteristica primordial o antncio do
evangelho, no presente de cada geracdo e, ainda, a fidelidade a Tradicdo, serviu-se de
diferentes modos de expressao cultural em vista da transmissdo da mensagem cristd. Desse

modo,

A Igreja, ao longo de sua historia, ‘serviu-se das diferentes culturas para
difundir e explicar a mensagem cristd’. Como consequéncia, a fé tende, por
natureza, a expressar-se em formas artisticas e em testemunhos historicos
que possuem uma intrinseca forca evangelizadora e um valor cultural
perante os quais a Igreja deve prestar maxima atencao. Por este motivo, [...]
tem-se acumulado um abundante patrimbnio de bens culturais,
caracterizados por um valor particular, no ambito da sua finalidade eclesial
(IGREJA CATOLICA — A Funcéo do Museu eclesiastico 2001, p. 5.6).

Com isso, a Igreja sempre trouxe consigo um enorme empenho em relacdo a seu
patriménio. Pode-se perceber tal expressdo por meio do mecenato de obras de arte sacra
destinadas, principalmente, ao culto e a ornamentacéo dos lugares sagrados, bem como a sua
tutela e conservacdo. Portanto, para tal conservacdo, a conciliagdo de medidas por parte da
Igreja, em consonancia com ac6es de instituicGes museais, seja pela salvaguarda in loco, seja
pela prépria musealizacdo do bem cultural tem sido uma pratica recorrente.

A grande questdo no tocante a musealizacdo do bem cultural, de um modo particular o
bem cultural de cariz sacro, € a problematica da descontextualizacdo. Entende-se, portanto,
que o objeto seja erradicado de seu contexto, o qual certifica a sua identidade, para ser
introduzido numa realidade museal, a qual podera desmerecer a identidade original do objeto.
Neste sentido, em vista de objetivar a musealizacdo do patriménio religioso, Roque (2011, p.
233) “propde trés situacBes nos quais estes podem ser globalmente enquadrados, cada um
com ldgicas, estratégias e a objetivos especificos: tesouros eclesiasticos, museus de arte sacra
ou museus de arte com colecdes de arte sacra e museus eclesiasticos”.

Segundo a autora, mediante uma visdo histérica, a existéncia do tesouro da igreja

antecede em muito a realidade museoldgica. Conforme foi explicitado, a fase basilical foi
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responsavel pela constituicdo dos primeiros tesouros eclesisticos. Os museus de arte sacra
estdo associados ao surgimento das instituicdes museais no século XVIII e o confisco dos
bens eclesiasticos devido a extincdo das ordens religiosas, o que gera a formacdo de um
acervo sacro, propicio a preservacdo, a conservacdo e a fruicdo, sujeito a perda ou ao
esquecimento. O museu eclesiastico caracteriza-se pela iniciativa da propria igreja como
principal responsével pela conservacdo e comunicagdo do patrimdnio sacro. Difere do museu
de arte sacra na medida em que é confessional.

Deste modo, segundo a andlisemuseoldgica apresentada por Roque 2011), a Capela da
Ordem Terceira do Carmo de Cachoeira podera ser enquadrada segundo a tipologia de museu
eclesiastico, uma vez que se encontra sob a tutela dos irmaos terceiros carmelitas, em vista da
salvaguarda e divulgacdo do patriménio. Pode-se atribuir-lhes a fungdo atualmente discutida

na museologia, que é a ideia de museus de sociedade e de territorio. Desse modo,

A apresentacdo do objeto litGrgico ou devocional como documento do culto
é tardia no contexto da historia da museologia de iniciativa civil, mas foi
determinante ao longo da evolucdo dos tesouros eclesiastico. Sem
descurarem a antiga funcionalidade devocional, os tesouros eclesiastico
comecaram, desde os finais do século XIX, a aplicar normas de conservacao,
seguranca e exposicdo museografica, que podem ser paralelamente definidas
como museus de religido (ROQUE, 2011. p.13)

Portanto, existem controveérsias no tocante a ideia de insercdo da obra de arte sacra no
museu. Segundo Benjamin (2012, p.16),“a obra de arte pode ser recepcionada de maneiras
muito distintas, que, grosso modo, oscilam entre dois polos: seu valor de culto e o seu valor
de exposicdo”. Em relacdo aos objetos sacros que sdo criados especificamente para o culto,
que, por sua vez, remetem a uma realidade sagrada, torna-se mais delicado pensar na
exposicdo desses objetos.

A transferéncia de objetos sacros do seu espaco original para 0 museu depende do
processo de dessacralizacdo a que foram submetidos. Contudo, esse ndo € o caso do objeto
proposto para estudo desta pesquisa, pois 0 conjunto retabilistico que optou-se analisar
encontra-se no seu ambiente original — no interior da capela da Ordem Terceira do Carmo de
Cachoeira — e, portanto, ndo se enquadra no aspecto da descontextualizagdo ou
dessacralizacdo da arte. Pelo contréario, a arquitetura do templo e os elementos que compdem
seu cenario liturgico ndo s6 auxiliam, mas, sobretudo, convergem para a transmisséo eficiente
da mensagem que o conjunto de objetos artisticos expostos busca comunicar.

A Igreja, ao longo da histéria, consciente de seu rico patrimdnio, tem demonstrado um

enorme interesse no que tange a salvaguarda de seus bens culturais. Para Maria Isabel Roque
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(2011), essa preocupacdo nao € recente, mas data um longo percurso, plasmada em diversos

atos pontificios e conciliares.

Citem-se a titulo de exemplo, as constitui¢ces apostolicas de Martinho V,
ConstitutioApostolicaEtsi in CunctarumOrbisProvinciarum, em 1425, e de
Sixto 1V, ConstitutioApostolicaEtsi in CunctarumCivitatum,em 1480, o édito
do cardeal BartolomeoPacca, de 7 de Abril de 1820, diploma paradigmatico
para a subsequente legislacdo no &mbito das belas-artes, ou a carta circular
do cardeal Merrydel Val, de 10 de dezembro de 1907, que instituiu os
comissariados diocesanos para 0s monumentos custodiados pela Igreja,
responsaveis pela valorizacdo dos objetos de arte, pela guarda sobre a sua
conservacdo e analise dos projetos de restauro e construcdo (ROQUE, 2011,
p. 45-46).

Tal interesse de preservacdo dos bens faz parte, portanto, do caminhar da Igreja. O
Caodigo de Direito Canénico, promulgado em 1917, ja evidenciava a urgéncia do inventario,
da preservacdo dos bens da Igreja de valor historico e artistico. Neste mesmo sentido, 0
Caodigo de Direito Candnico de 1983 apresentava diversos canones, fazendo referéncia aos
bens culturais da Igreja. Ainda, o Concilio Ecuménico Vaticano Il, especificamente no
documento conciliar a Sacro sanctum Concilium, alertava: Além da Comisséo de Liturgia
Sacra, instituam-se em cada Diocese, se possivel, também Comissdes de Musica Sacra e de
Arte Sacra (CIC, 1997, p. 259).

E valido salientar que o Concilio Ecuménico Vaticano Il representou um significativo
marco na historia da Igreja, impulsionando profundas mudancas no seio da vivéncia eclesial
(inclusive no que se refere a0 modo de uso do espaco litargico). Isso acarretou uma forte
ameaca aos bens integrados das igrejas por causa das intervencdes indevidas realizadas.
Devido a busca de adaptacdo das intervengdes favorecia que fosse desfigurado o conjunto.
Com isso, posteriormente, ndo se podia fazer uma leitura adequada do espaco, uma vez que
este foi idealizado a partir de um plano iconografico.

Deste modo, tendo como objetivo presidir a tutela do patriménio histdrico e artistico
de toda a Igreja, a Pontificia Comissédo para os Bens Culturais da Igreja vem corroborando,
atualmente, para que a Igreja alcance tal fim. Duas cartas circulares sdo um forte exemplo
disso: a Necessidade e Urgéncia da Inventariacdo e Catalogacdo do Patrim6nio Cultural da
Igreja, de 8 de dezembro de 1999, e A Funcdo Pastoral dos Museus Eclesiastico, de 15 de
agosto de 2001. Centradas sob o mesmo propésito, a primeira acentua o0 aspecto da
documentacdo dos bens culturais da Igreja, enquanto a segunda esta mais voltada para o papel

dos museus eclesidsticos no contexto e na vida social e eclesial.
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Na verdade, no decorrer da historia, o Magistério da Igreja ja trouxe a tona essa
questdo por meio de muitos outros documentos. No entanto, ndo cabe aqui enumera-los, pois,
além de tornar-se exaustivo, ndo é pretensdo deste trabalho. O que desejamos é pontuar a

grandiosa missdo da Igreja na salvaguarda de seus bens sacros.

De fato, enquanto expressdo da memoria historica, os bens culturais
permitem redescobrir o caminho da fé através das obras de diversas
geracOes. Pelo seu valor artistico, manifestam a capacidade criativa dos
artistas, artesdos e mestres locais que souberam exprimir nas coisas simples
0 proprio sentido religioso e a devogdo da comunidade cristd. Pelo seu
contetdo cultural, transmitem a sociedade atual a histéria individual e
comunitaria da sabedoria humana e cristd, no &mbito de um territorio
concreto e de um determinado periodo histérico. Pelo seu significado
litdrgico, estdo dirigidos especialmente para o culto divino. Pelo seu destino
universal, permitem que cada um possa usufruir 0s mesmos, sem se tornar
um seu proprietario exclusivo (IGREJA CATOLICA — A Fungéo do Museu
eclesiastico, 2001, p.9).

Como afirma a estudiosa Roque (2011), o patrimdnio sacro € gerado num contexto
litirgico ou salvifico, existindo, portanto, uma dimensédo artistica, historica e cultural que
importa preservar, sem prejuizo do seu referencial religioso. Por isso, embora com ritmos
diferentes, as diversas entidades, que custodiam esses bens, tém promovido acdes para a sua
salvaguarda e valorizacdo, cada uma a seu jeito, isoladamente ou em parceria, e mediante 0s

recursos de que dispdem ou conseguem granjear.
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3 CAPITULO Il - A IGREJA DA ORDEM TERCEIRA DO CARMO DE
CACHOEIRA: PROGRAMAS ICONOGRAFICOS

3.1 Historico

Para conhecer e aprofundar a histéria da cidade de Cachoeira, faz-se necessario
rememorar alguns marcos basilares da histéria do Brasil. Tais informagdes servirdo de
subsidios para a compreensdo da formacdo da aldeia que deu origem a esta cidade, o seu
desenvolvimento social, econdémico e religioso, bem como o interesse dos religiosos
carmelitas de desenvolver um trabalho de evangelizacéo e de se instalar naquele local.

Inicialmente, é valido evidenciar a chegada dos colonizadores portugueses as terras
brasileiras e a iniciativa da Coroa Portuguesa, motivada por questdes politicas, de colonizar as
novas terras. Neste sentido, na primeira metade do século XVI, foi implantado no Brasil, pela
Coroa Portuguesa, o sistema de capitanias hereditarias, sendo dividido em quinze lotes,
visando a um conhecimento mais abrangente e exploracao das terras.

Aconteceu, porém, segundo a visdo da Coroa, que, mesmo com as divisdes de terras
propostas pelo sistema de capitanias, o Brasil ainda era uma terra excessivamente extensa
territorialmente, pouco colonizada, explorada, principalmente, pouco produtiva. Dai surge um
novo artificio, no intuito de atingir tal fim, o qual recebeu 0 nome de sesmarias. Segundo
Fausto Boris (1996), a atribuicdo de doar sesmarias é importante, pois deu origem a formacao

de vastos latifiindios. Desse modo, com o sistema adotado, os donatarios recebiam

[...] uma doagdo da Coroa, pela qual se tornavam possuidores, mas nao
proprietarios da terra. Isso significava, entre outras coisas, que ndo podiam
vender ou dividir a capitania, cabendo ao rei o direito de modifica-la ou
mesmo extingui-la. A posse dava aos donatarios extensos poderes tanto na
esfera econdmica (arrecadagao de tributos) como na esfera administrativa. A
instalacdo de engenhos de acucar e de moinhos de agua e o uso de depositos
de sal dependiam do pagamento de direitos; parte dos tributos devidos a
Coroa pela exploragdo de pau-brasil, de metais preciosos e de derivados da
pesca cabiam também aos capitdes-donatarios. Do ponto de vista
administrativo, eles tinham o monopolio da justica, autorizagdo para fundar
vilas, doar sesmarias, alistar colonos para fins militares e formar milicias sob
seu comando. (BORIS, 1996, p. 24).

Depois da primeira divisdo das terras em sesmarias no século XVI, a Capitania da
Bahia, de modo particular Salvador e a Regido do Recdncavo Baiano, constituiram-se como
uma das areas mais povoadas e economicamente ativas. A Regido do Recdncavo Baiano foi

uma regido demasiadamente prospera para a plantacédo e o cultivo da cana de agucar e o fumo.
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Na segunda metade do século XVI, o Governo Geral Duarte da Costa fez a doagdo de
uma sesmaria ao seu filho, D. Alvaro da Costa. Destas divisdes de terras, Anténio Adorno foi
beneficiado com um lote, onde fora instalado o primeiro engenho, que daria origem a cidade
da Cachoeira. Portanto, a aldeia que, inicialmente, recebeu 0 nome de Nossa Senhora do
Rosario do Porto da Cachoeira do Paraguagu, regido habitada por indios maracés,
desenvolveu-se de modo significativo a partir da primeira metade do século XVII, a nivel

econdmico, social e religioso. Desse modo,

Assim, de um simples agrupamento de malocas indigenas, em 1606, vemo-la
convertida em freguesia em 1674. E ndo passou muito tempo sem que a
aldeota, situada estrategicamente no ponto final das aguas navegaveis do rio
Paraguacu, que lhe deu o nome, estivesse a exigir sua elevacdo a categoria
de vila. Merecidamente o alcancou em 1698. Esses acontecimentos, marcos
das etapas por que atravessou a vila de Nossa Senhora do Rosario do Porto
da Cachoeira do Paraguacu, talvez ndo sejam suficientes para dar idéia clara
do estado de desenvolvimento em que se encontrava em fins do século XVII.
(CALDERON, 1976, p. 9).

Assim, diante do promissor desenvolvimento da aldeia, logo despertou o interesse por
parte dos religiosos carmelitas, ja residentes na Bahia desde 1586, de se instalarem na aldeia,
fato que foi concretizado mesmo antes da aldeia ser erigida em vila. Desse modo, com a
presenca e o trabalho dos frades carmelitas, que colaboraram muito para fundamentar a fé do
povo cachoeirano, em 1691, trés anos depois da chegada dos frades, foi criada a Veneravel
Ordem Terceira do Carmo®.

Criada a irmandade, os irmaos terceiros careciam de um espaco fisico destinado a
oficializacdo dos atos religiosos. Jodo Rodrigues Adorno, do mesmo modo que acolheu os
carmelitas, apoiou a ideia da implantacdo da ordem dos terceiros. Assim, em 1700, fez a
doacdo do terreno para a construcdo da sede da irmandade, sendo que somente em 1702 foi
passada a escritura definitiva. Tornou-se irmdo terceiro, fez parte da mesa e assumiu,
posteriormente, o cargo de prior.

Em suma, o Instituto do Patrimdnio Artistico e Cultural da Bahia (IPAC), em seu
inventario dos monumentos e sitios do Recéncavo, apresenta uma cronologia historica de sua

arquitetura:

8 “Canone 702 - 81° - Terceiros Seculares sdo aqueles que, vivendo no século, debaixo da diregdo de alguma
ordem, e conforme o espirito da mesma, se esfor¢cam por adquirir a perfeicdo cristd de uma maneira acomodada a
vista do século, sejam as rezas para elas aprovadas pela Sé Apostdlica. §2° - “Se a Ordem Terceira Secular se
divide em varias associagdes, cada uma destas, legitimamente, constituida, se chama Irmandade Terceira”. Cf.
IGREJA CATOLICA, Cédigo de Direito Candnico. Sdo Paulo: Loyola, 1983.
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e 1691 - Trés anos depois da chegada dos frades, € criada a Veneravel O. Terceira do
Carmo. Casa e terreno para construgdo da sua sede sdo doados, em 1700, pelo Gel.
Jodo Rodrigues Adorno e esposa, sendo a escritura definitiva passada em 1702. Foi
escolhido como primeiro prior Antonio Cardoso Pereira e subprior, Jodo Rodrigues
Adorno;

e 1724 - Ano gravado na portada da capela deve assinalar a conclusdo da mesma;

e 1730/40 - Periodo provével da talha do altar-mor e arco cruzeiro, a mais antiga
existente no edificio;

e 1745/50 - Sdo desta época e de fabricacdo lisboeta os azulejos da nave e capela-mor,
segundo Santos Simdes;

e 1760 - Epoca dos altares da nave e pulpitos;

e 1768/69 - E construido neste periodo, o cemitério com carneiras nas paredes e
abdbada como teto;

e 1778 - Provavel término da "loggia™ e claustro;

e 1810 - Data no portéo do adro assinala o fechamento do mesmo por um muro alto que
ainda existia em 1866. Por prejudicar a visdo do monumento foi, depois, rebaixado e
completado por grade de ferro;

e 1938/39 — A Superintendéncia do Patrimdnio Histérico e Artistico e Nacional
(SPHAN) realiza obras de emergéncia no convento e Ordem Terceira do Carmo;

e 1954/56 - Obras, que consistiram na recuperacdo do telhado e restauracdo da talha,

foram executadas pela SPHAN.

3.2 Descricao espacial do conjunto arquitetdnico

A cidade de Cachoeira é detentora de um rico patriménio edificado, legado pelos
antepassados. Para tanto, a religido exerceu um papel fundamental, em especial os religiosos
carmelitas. O conjunto arquitetdnico dos carmelitas em Cachoeira, conhecido como Conjunto
do Carmo, tem particular relevancia. Segundo Calderon (1976, p. 17), “o0 conjunto
arquitetbnico, composto pelo Convento, pela Ordem Primeira e pela Ordem Terceira do
Carmo, de estilos e épocas diferentes, inestimavel como monumento artistico, esta

intimamente ligado ao desenvolvimento histérico da cidade de Cachoeira™.
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FIGURA 6: Mapa de localizagdo do Igreja

Flexor (2007, p. 13)

Como padrdo tipico da arquitetura do Periodo Colonial, a Igreja da Ordem Terceira do Carmo
traz como mais evidente caracteristica a simplicidade. Segue, ainda, as caracteristicas proprias
da Primeira Fase® da arquitetura religiosa do século XVIIIl. Apresenta, portanto, frontispicio
simples de linhas retangulares, com tracos leves e simples (Fig. 6). Toda a énfase ornamental
é concentrada no interior do templo. O alto da empena funciona a maneira de frontdo,

encimado por uma cruz. Nao ha torres, nem campanario.

® Segundo o processo de evolucdo da arquitetura religiosa do século XVIII, as principais igrejas poder ser
genericamente classificadas, segundo o esquema de divisdo em fases: Primeira Fase - até aproximadamente
1740; Segunda Fase - de 1740 a 1760; Terceira Fase - de 1760 a 1770; e a Quarta Fase - do fim do século XVIII
ao inicio do século XIX (LEITE, 2009, p. 33-38).
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Figura 7 — Frontispicio da Capela da Ordem Terceira do Carmo

Fonte: Jomar Lima (2013)

O estudioso Calderdn (1976), ao referir-se a fachada desta capela, evidencia que a sua
composicdo se da em trés partes, as quais, segundo a sua visdo, sao de épocas e estilos
diferentes: a capela, a sacristia-consistdrio e as carneiras. O autor chama atencdo que, apesar
dessas diferencas, nada quebra a harmonia das severas linhas do edificio, onde o vazado das
arcadas da uma placida sensacdo de leveza, equilibrando admiravelmente a singela e densa
fachada da capela. Do ponto de vista arquitetdnico, nao existe divisdes entre as plantas. O que
delimita os espacos arquitetonicos da capela, em relacdo a sacristia-consistorio e as carneiras,
sdo duas colunas doricas dos cunhais. Além disso, a estrutura arquitetbnica da fachada
principal da referida capela se encontra em nivel mais elevado, fazendo com que esta
sobressaia perante as demais.

A porta, ricamente emoldurada, possui apenas um portal de tipo fora do comum com a
sua forma complicada em duas ordens de pilastras, sustentando um frontdo no estilo de voluta
partida, a qual da acesso a nave, bem como duas janelas na altura do coro, com fungéo de
iluminacdo e ventilacdo do mesmo. Encimando o frontdo da porta, hd um escudo com o
brasdo da Ordem em estuque. No centro do frontdo, ha uma disposicdo numérica de forma
circular, a qual indica provavelmente a data de conclusdo das obras da fachada. Surgem
divergéncias em relagdo a tal disposicdo numeérica, pois se podem fazer duas leituras, a
depender do lugar em que se faca a leitura: 1724 ou 1742.

Calderdn (1976) considerou a leitura dos algarismos como 0 ano de 1724, levando em
consideracdo a data da escritura de doacdo do terreno (1702) e a vista do arcaizante estilo da
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fachada, bem como as datas atribuidas a decoracéo interior do templo. A interpretacdo feita
por Bazin (1956) corrobora com o pensamento de Calderdn, atribuindo-se o fato da obra ter
sido concluida no inicio do século XVIII, devido & presenga decorativa de frontdo com
volutas no portal de entrada do templo, alegando ser este um elemento caracteristico desse
periodo. Segundo a visdo de Ott(1998),bem como Simdes (1965, p. 60), a data é 1742, ao
passo que Ott refere-se a uma modificacdo da fachada, enquanto Simdes refere-se a uma fase
da obra. Nesta pesquisa, mesmo a carater especulativo, sem a garantia de comprovacgdes
documentais, optou-se pela disposicdo numérica circular, resultando no ano de 1742. Esta
data estd mais proxima do periodo provavel dos retabulos da capela-mor e do arco cruzeiro,
segundo a visdo de Flexor (2007) quando argumenta que “as talhas do altar-mor e arco-
cruzeiro sdo as mais antigas do edificio, concebidas, provavelmente, entre a década de 30 e 40
do setecentos, e a talha que reveste a nave, com primoroso jogo cromatico, data,
provavelmente, da década de cinquenta”.

Por fim, coroando a composicao, apresenta um frontdo triangular, trazendo no timpano
um oOculo centralizado. Toda a simplicidade dessas fachadas torna-se completamente

irrelevante, ao vislumbrar a beleza estética expressa na arte sacra presente em seu interior.

3.3 Descricéao espacial do repertorio ornamental

Comumente, as decoragdes internas dos templos brasileiros construidos no periodo
colonial sdo constituidas de um vastissimo acervo sacro, composto de talhas douradas e
policromadas, as quais resultam na profusa cena barroca, com representacfes iconograficas
proprias desse periodo artistico, plenas de significados simbolicos, que ultrapassam aspectos
meramente decorativos. Tais argumentos podem ser constatados no interior da capela da
Ordem Terceira do Carmo de Cachoeira (Fig. 7). Trata-se de inestimavel conjunto de talha
dourada e policromada, silhares de azulejo, ornamentos de esculturas, além de um vasto

repertorio pictorico e escultorico.
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Figura 8 — Interior da Capela da Ordem Terceira do Carmo

Fotdgrafo: Jomar Lima (2015)

A Igreja da Ordem Terceira do Carmo possui todas as dependéncias necessarias para
as suas atividades liturgicas, dentre outras atividades desempenhadas pelos terceiros
carmelitas: capela-mor, nave, sacristia-consistorio, claustro, além de jazigo destinado ao
sepultamento dos religiosos e sala de milagres, formando, assim, um conjunto harmonioso,
completo em sua decoracdo e fungdo. A ornamentacdo do interior desse templo segue a
orientacdo adotada pelas construcdes religiosas do Setecentos, na qual se encontram a
combinacdo da talha dourada e policromada dos retabulos, a arte pictérica empregada na
ornamentacao dos tetos e imagens escultéricas.

O altar da capela-mor da Igreja da Ordem Terceira do Carmo constitui-se um
excelente exemplar de retdbulo joanino®, sob influéncia romana, apresenta quatro pilastras
misuladas sustentadas por anjos em forma de atlantes meninos em meio a volutas, sobre as
quais se erguem colunas salomdnicas de cor azul. As colunas sdo ornamentadas com
decoracBes fito e zoomorficas, ou seja, folhas acanticas e aves proprias da iconografia
barroca. As misulas ladeiam o painel central, onde fica o sacrario.

Encimando o sacrario, ha um nicho que alberga a imagem de Nossa Senhora do Monte
do Carmo, patrona da Ordem, ladeada por dois santos que ficam entre as colunas, ndo
identificados. Centralizando este exuberante conjunto de talha, no alto do trono, ha uma

imagem do Cristo crucificado. Coroam este retabulo dois arcos concéntricos, sobre misulas

10 O estilo joanino é uma denominagédo dada em homenagem a D. Jodo V, rei de Portugal, grande mecena, que se
destacou pelas doacgBes e investimentos em obras religiosas, demonstrando verdadeira admiracdo pela arte
italiana e francesa (LEITE, 2009, p.40).
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descentradas, que descansam em cima do cornijamento das colunas. Sentados nas misulas do
primeiro arco, atlantes sustentam a clpula concheada com sanefa de bicdes, que suportam as
misulas do primeiro arco, e, sobre estas, coroando esse magnifico altar-mor, o grande dossel
pririforme, sustentado por dois anjos (CALDERON, 1976). Ao centro do dossel, pende uma
ave em forma de pomba.

De acordo com Calderdn (1976), “a exuberancia da talha dourada da capela-mor da
continuidade & forma abobadada do forro, em madeira, criando desenhos circulares,
entrelacados geometricamente, que se espalham por toda a abdbada, chamada de berco,
trazendo elementos de estilo rococo, misturados ao neoclassico”. O estilo rococd é também
percebido nas paredes da capela-mor e nos ornamentos que decoravam o0s vaos das tribunas.
Um largo friso de talha foi colocado sobre elas. Essas tribunas sdo alternadas por seis quadros
emoldurados, assim identificados, a partir do altar-mor: do lado da Epistola, S&do Zacarias, Sdo
Porto e Santa Peldgia e, do lado do Evangelho, Sdo Osias, Sdo Jacinto e Santa Maria
Egipciaca.

Passando da capela-mor a nave, encontra-se 0 arco-cruzeiro, percebe-se que eles
seguem 0 mesmo estilo altar-mor. As colunas salomdnicas apresentam capitéis corintios e
elementos fitomorficos e zoomdrficos. Os retabulos abrigam nichos que albergam imagens
alusivas ao mistério da Paixdo de Cristo: Nossa Senhora das Dores e Senhor dos Passos.
Sobre esses altares, elementos decorativos em forma de misulas recobrem os vaos de parede.
Descansam sobre eles pequenos querubins e falsos nichos com cortinados. No altar do Senhor
dos Passos, ha um pelicano alimentando seus filhotes, e, no altar de Nossa Senhora das Dores,
uma fénix sob dossel com sanefas de bicéo.

A nave, de proporcoes reduzidas, abriga quatro retdbulos no mesmo estilo. Segundo
estudiosos, todos sdo datados da segunda metade do século XVIII. Os altares localizados no
lado Epistola, a comecar do arco-cruzeiro, sdo consagrados a Santa Isabel e Santo Esperidido.
Do mesmo modo, os localizados no lado Evangelho sdo dedicados a Sdo Luis de Franca e
Santa Joana. Encimando os retabulos, na mesma altura do coro, encontram-se seis tribunas;
trés de cada lado do templo. Alternando as tribunas, na mesma disposi¢do, notam-se seis
quadros emoldurados com as seguintes representacdes iconogréaficas: no lado Epistola, a
comegar pelo transepto, Sdo Franco, Santa Isabel e Santo Esperidido; no lado Evangelho, Séo
Eduardo da Inglaterra, Santa Joana e S8o Luis Rei da Franca. O forro da nave apresenta
painéis ricamente emoldurados em caixotdes, com representac@es iconograficas de cenas da

historia do carmelo. Quanto ao forro da nave, constata-se que:
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A cobertura [...] é do tipo forro abaulado, cujo tratamento ornamental
complementa-se com o0s demais elementos arquitetbnicos e artisticos.
Atribui-se sua execugdo ao mestre pintor José Tedfilo de Jesus, mas ndo ha
prova documental dessa autoria. O artista teria feito as pinturas do teto em
algum momento entre 1802 e 1847. Sdo onze quadros, distribuidos em toda
extensdo da nave, desde o arco cruzeiro até o coro, com tematica
concentrada em fatos narrativos da histéria carmelita. Para exemplificar,
toma-se o painel que fica sobre o coro. Retrata Santa Tereza de Avila em pé,
junto a uma mesa. Num livro aberto sobre essa mesa, se contempla Nossa
Senhora do Carmo com o Menino Jesus, envoltos em nuvens e cabecinhas de
querubins. (FLEXOR, 2007, p. 75).

A direita do arco-cruzeiro, existe uma porta que da acesso a capela do cemitério. As
ordens religiosas tinham como incumbéncia, o que era regido em estatuto préprio, fomentar a

devocdo ao santo protetor da mesma, bem como sepultar dignamente os irméos. Deste modo:

O tempo demonstrou a necessidade de ampliacdo desse local, o que levou os
irmdos a mandar fechar a grande arcada da fachada principal, acrescentando
nesse espago mais seis carneiras. Entretanto, o detalhe que sobressai e causa
um impacto nesse ambiente sdo as tampas de suas coberturas. Consideradas
a mais rica colecdo de pintura funeraria do estado da Bahia — recentemente
restauradas3 —, todas sdo fechadas por um tampo de madeira com pintura
policromada, préxima ao estilo rococd. A temética central sdo alegorias que
buscam transmitir um sentido funerario, entre curvas e contracurvas e outros
detalhes rococd. Os modelos dos desenhos, num primeiro momento,
parecem repetitivos, mas depois de bem observados, notam-se elementos que
lhes ddo certa individualidade, embora ndo sejam identificados
nominalmente (FLEXOR, 2007, p.79).

Segundo a mesma autora, nesse espaco, encontra-se um pequeno altar com retabulo,
dedicado a Nossa Senhora do Carmo, o qual segue a linha estética dos retabulos da nave, mas em
estugue. A execucdo da obra ¢ atribuida ao mesmo artista que concebeu a fachada da Ordem Primeira,
é provavelmente de 1773.

A sacristia-consistorio tem acesso tanto pelo claustro como pela prépria igreja. No
interior desse recinto, dois elementos chamam bastante aten¢do: um grande arcaz de jacaranda

e um armario grande (Fig. 6), usado para abrigar as imagens do Ciclo da Paixao.

O mavel que preenche esse saldo é um grande arcaz de jacarandd, de estilo
barroco, com dezoito gavetas, que eram guarnecidas lateralmente com
puxadores trabalhados. Embutido no centro ha um altar com frontal rococé.
Esse movel chama atengdo pelos adornos de suas extremidades. S&o figuras
de indigenas com seus cocares de plumagem colorida. Em outra parede
pode-se apreciar também um grande armario, usado outrora para guardar as
imagens do ciclo da Paixao. Ali estavam acondicionados o Senhor do Horto,
0 Senhor da Coluna, o Senhor da Pedra Fria, 0 Ecce Homo, Maria Madalena
e S&o Jodo Evangelista. Pela presenca de pintura imitando tartaruga, e de
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singelas flores pintadas nas partes externas e internas das portas, esse movel
foi visto por Germain Bazin (apud CALDERON, 1976, p. 60) como de forte
influéncia oriental. No corpo menor do armario, as pinturas diferem dos
outros campos e s6 aparecem externamente (FLEXOR, 2007, p. 77).

Figura 9 — Armério da sacristia

APAVATA A A 3 A B A A A A A A R s LA L AN A NAANAATAAN

Fonte: Jomar Lima (2015)

O forro faz aluséo a santa padroeira da ordem. Apresenta no centro um medalhdo de
tendéncia neoclassica, com a representacdo imagem de Nossa Senhora do Carmo salvando as
almas do Purgatorio.

No pavimento superior a sacristia-consistorio, fica localizado um recinto destinado ao
acondicionamento dos ex-votos e outro ficava a imagem do Senhor Bom Jesus dos Passos. O
acesso a este espaco se da por uma escada a direita do corredor de acesso ao claustro.
Segundo uma tradicdo popular local, as pessoas que subirem as escadas rezando a oracéo do
Pai-Nosso, obtém abundantes gracas. Reza a lenda que o percurso equivale ao tempo de se
rezar a oracdo pausadamente, de modo que, ao chegar ao ultimo degrau, conclui-se a oragédo
com o “amém”.

Segundo informacGes dos irmdos, visando questdes de acessibilidade, atualmente a
imagem do Senhor Bom Jesus dos Passos foi relocada para a sacristia-consistorio. O
pavimento superior encontra-se, ainda, um armario com portas ornamentadas com pinturas
fito e zoomorficas em estilo chinoiserie.

Logo abaixo, fica localizado o claustro. Segundo Calderdn (1976, p. 41) a arquitetura
de tal espaco possui arcos rebaixados, colunas octogonais e paredes luminosamente brancas, o

que propicia ao ambiente singular plasticidade e recolhimento.



45

Alguns estudiosos da historia da arte, a exemplo de Bazin, Calderon e Ott, a beleza da
capela dos terceiros carmelitas de Cachoeira pode ser perfeitamente comparada com a igreja
da Ordem Terceira de Sdo Francisco de Salvador, Bahia. Germain Bazin, ao referir-se a
capela de Cachoeira, mencionou ser o mais belo conjunto de talha existente no Estado da
Bahia (BAZIN, 1956, p. 302), s6 superado pela talha da Igreja de Sdo Francisco, em Salvador,

que, provavelmente, serviu de modelo aos Terceiros carmelitas cachoeiranos.

3.4 O METODO EPISTEMOLOGICO E ANALISE ICONOGRAFICA DOS
RETABULOS

3.4.1 O método epistemoldgico de Erwin Panofsky

Depois deste longo, mas necessario preambulo, este estudo focara a sua atencdo na
leitura iconografica dos retabulos da Igreja da Ordem Terceira do Carmo de Cachoeira, Bahia.
Na verdade, existem muitos elementos no interior deste templo que merecem um estudo bem
detalhado, pois, como €& préprio do estilo barroco, sdo muitas informacgdes imageéticas
concentradas num mesmo espaco. No entanto, esta pesquisa focara a sua atengdo nos
elementos dos retabulos da capela-mor e do arco-cruzeiro deste templo.

Neste proposito, para a efetivacdo da analise proposta dos retabulos, sera aplicado o
método epistemoldgico do critico e historiador da arte Erwin Panofsky (1892-1968), o qual é
considerado um dos principais expoentes do estudo da iconografia. Tal método foi criado pelo
alemdo AbyWarburg (1866-1929) e, posteriormente, aperfeicoado pelo seu discipulo
Panofsky. O método iconografico (ou iconoldgico) tem como principal preocupacdo a
problematizacdo constante da relacdo sujeito-objeto e busca alargar a compreensdo da
formacdo do simbolo como componente dessa relacao.

Antes de apresentar como Panofsky estrutura este método, torna-se necessario
informar o sentido comum do termo iconografia a partir de uma compreensdo etimologica
para, em seguida, evidenciar o modo como o proprio Panofsky compreende tal termo. A
palavra iconografia designa um conjunto de imagens registradas, ou seja, a representacdo de
um tema especifico por meio de imagens. De etimologia grega, deriva da palavra eikos, que
significa imagem. Dai eikonografhia, que se transformou em iconographiano latim, e no
portugués, iconografia (Paiva, 2002). Na perspectiva de Panofsky (1991, p.50), “a iconografia
é compreendida como um ramo da Historia da Arte que se ocupa da tarefa de estudar o

significado da obra de arte”. Em O Significado nas Artes Visuais, Panofsky apresenta uma
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distincdo entre iconografia e iconologia. O estudioso supracitado definiu iconografia como o
estudo do tema ou assunto, e iconologia como o estudo do significado simbolico da obra para
uma determinada sociedade. Portanto, 0 método iconogréfico de Panofsky € uma investigacao
historica, pois reconstroi o desenvolvimento ou o percurso das tradigdes da imagem. Assim
sendo, o grande mérito do método panofskyano consiste em ter entendido que, apesar da
aparéncia confusa, 0 mundo das imagens é um mundo ordenado e, por isso, € possivel
compreender a histéria da arte como histéria das imagens (ARGAN, 1992). Na visao de Peter
Burke (2004, p.44), “a iconografia enfatiza o contetdo intelectual da imagem, sua filosofia,
ou teologia implicita, pois imagens podem ser lidas e ndo somente observadas”.

Neste sentido, o método iconogréafico proposto por Panofsky representa um forte
aliado no que se refere ao processo de decodificacdo do significado de uma obra de arte. Para
aquele que se disple a tal tarefa, é imprescindivel o conhecimento histérico, pois sO este,
atraves de instrumentos epistémicos adequados, permite uma leitura adequada da imagem
analisada.

A imagem como texto visual é reveladora de cultura, por isso a necessidade de
aprender a observar e interpretar culturas visuais, como afirma Panofsky. Para ele, 0s
estudiosos devem exercitar os trés niveis de interpretacdo de imagens: seu significado natural
(objetos), seu significado convencional (o que quer representar) e seu significado intrinseco
(as entrelinhas de seu significado social ou individual). Deste modo, 0 método iconografico
ou iconolégico, segundo Panofsky, é constituido por trés niveis de profundidade (Panofsky,
1991). O primeiro deles é denominado tema primario ou natural (descricdo pré-iconografica)
e consiste na identificacdo das formas basicas de uma determinada expressdo artistica, cuja
base é a experiéncia pratica de cada individuo. Este deriva daquilo que é imediatamente
percebido pelo olhar: cores, linhas e volumes; materiais identificados com as formas animadas
ou inanimadas, elementos constitutivos - madeira, pedra, bronze - e modos de expressdo -
alegria, tristeza, sofrimento (Moreira, 2011)

O segundo nivel, isto é, o secundario ou convencional (descricdo iconografica) é
exatamente o estudo do tema da imagem: ligacdo de motivos artisticos e suas combinagdes
com assuntos ou conceitos que podem ser reconhecidos como portadores de significados,
como as alegorias. Pressup@e, portanto, familiaridade com temas ou conceitos especificos.
Segundo Panofsky, a pesquisa iconografica constitui uma etapa intermediaria da analise
iconoldgica que sé se efetivara no terceiro nivel do método.

O terceiro nivel busca o significado intrinseco ou contetdo simbolico da imagem

(descricdo iconologica). Consiste na apreensdo de principios subjacentes que revelam a
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atitude bésica de uma nacdo, de um periodo, classe social, crenca religiosa ou filoséfica
(Panofsky, idem. p. 52). Requer, portanto, mais do que familiaridade com determinados temas
e conceitos. Conforme pensa Panofsky, exige do estudioso um conhecimento histérico-social
e artistico, pois este agira como um clinico nos seus diagndsticos (Panofsky, id. p. 62).

Segundo a dtica de Panofsky (idem, p. 52), os objetos artisticos sdo documentos
historicos e, como tais, tornam-se passiveis de analise. Neste sentido, 0 método iconogréfico
proposto pelo autor se refere ao processo de decodificacdo do significado simbdlico da arte.
Salientamos que sendo este um dos objetivos de nosso estudo monografico, aplicaremos o
método panofskyano no terceiro capitulo, quando analisaremos as representaces imagéticas
presentes nos retdbulos do arco-cruzeiro da Capela da Ordem Terceira do Carmo de
Cachoeira, Bahia.

3.4.2 As fontes para o estudo da iconografia crista

A iconografia cristd, conforme o proprio nome ja evidencia, faz alusdo a Cristo,
Mesmo quando a imagem analisada se refere a invocacgdes santorais, por exemplo, Cristo
continua sendo o centro, pois Ele é glorificado na vida de seus seguidores. Assim sendo, a
iconografia crista — centrada na figura de Cristo — tem como fonte todos os documentos
concernentes a mensagem do mistério da salvacao crista (textos biblicos, litdrgicos, teoldgicos
e apocrifos, regras doutrinarias, compéndios hagiogréaficos, dentre outros).

A respeito deste assunto, Burke (2004) lembra que sem um conhecimento prévio das
convengdes da iconografia ou da hagiografia dos santos, ndo seria possivel distinguir a mulher
que leva seus olhos numa bandeja (Santa Luzia) da mulher que leva seus seios numa bandeja

(Santa Agueda). Sendo assim.

A iconografia era importante na época porque imagens eram uma forma de
‘doutrinagdo’ no sentido original do temo, a comunicagdo de doutrinas
religiosas. As observagdes do Papa Gregorio, o Grande, sobre o assunto (c.
540-604) foram repetidamente citadas ao longo dos séculos: ‘Pinturas sao
colocadas nas igrejas para que os que nao léem livros possam ler olhando as
paredes’ (parietibusvidendolegantquaelegere in codicibus non valent)
(BURKE, 2004, p. 59).

Tal afirmacdo podera parecer contraditoria, uma vez que tais imagens eram
demasiadamente complexas para ser compreendidas por pessoas comuns. No entanto, deve-se
considerar que estas imagens eram ricamente exploradas, tanto em sua iconografia quanto a

doutrina cristd que ela elucidava, pelos clérigos, de modo que a imagem funcionava como
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ilustracdo refor¢o da mensagem comunicada. Portanto, fica evidente, mesmo naquela época, a
necessidade de um interlocutor que pudesse clarificar as doutrinas presentes nas diversas
iconografias cristds que ornavam as igrejas. 1sso sé reforca a proposta desta pesquisa, quando
propde o trabalho de extroversdo da doutrina presente nos retabulos propostos para estudo.

Segundo a concepgdo da época, a construcdo das igrejas estava associada a construgdo
prévia dos programas iconograficos, os quais eram influenciados por cenas biblicas, martirios,
éxtases e exaltacdo mistica, relacionados & histéria da vida dos santos, bem como questdes
préprias relacionadas a historia das ordens religiosas. Havia, portanto, a codificacdo do
contetdo de uma mensagem cristd, resultando na combinacdo de um repertdério ornamental e
escultérica, plena de significados simbdlicos, os quais ultrapassam aspectos meramente
decorativos. Deste modo, o estudo de tais elementos requer recorrer as mesmas fontes
utilizadas no processo de elaboracéo do programa iconogréafico.

Segundo o enfoque proposto nesta pesquisa, a iconografia crista aqui € vista a partir da
interrelacdo entre a arte (técnica), a doutrina teoldgica (conteudo) e o objeto iconogréafico
(forma). Transcende, portanto, a ideia simplista da obra de arte como representacao da beleza,
posto que no cristianismo 0s objetos artisticos sejam criados com o intuito de permitir, ou
promover, a passagem do visivel ao invisivel. Assim, a iconografia cristd transmite por meio
da imagem a mensagem crista que as Sagradas Escrituras transmitem pela palavra. Imagem e
palavra iluminam-se mutuamente. A iconografia cristd revela, portanto, uma profissdo de fé
que concorda com a pregacdo da historia evangeélica que cré, de verdade e ndo na aparéncia,
que o Verbo de Deus se fez homem (CATECISMO DA IGREJA CATOLICA - CIC, 1999, n°
1160). E exatamente por este itinerario que se impetra o desenvolvimento desta pesquisa, cujo
objetivo principal é entender a mensagem comunicada pelos retabulos da capela-mor e
contiguos ao arco-cruzeiro da Capela da Ordem Terceira do Carmo de Cachoeira, Bahia.

No caso especifico do templo escolhido para o desenvolvimento desta pesquisa,
percebe-se um discurso centrado no mistério Paixdo de Cristo. Portanto, podera ter como
chave de leitura iconografico-iconologica a devocdo a Paixdo de Cristo e as Dores de Maria
praticada pelos carmelitas desde o periodo colonial, cenas das Sagradas Escrituras que
fundamentam o relato da Paixao e questGes relacionadas a Ordem dos Carmelitas.

Desse modo, nesta pesquisa, optou-se como fontes para consulta para a execugdo da
analise iconografica dos retabulos, basicamente, os textos biblicos, da literatura crista,
sobretudo, a literatura mistica da Ordem dos Carmelitas, bem como aspectos hagiogréaficos e
devocionais e as influéncias préprias do periodo barroco. A primeira fonte documental citada

ofereceu dados para a leitura das imagens do Senhor Nosso Senhor Bom Jesus dos Passos e
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de Nossa Senhora das Dores; enquanto a segunda mostrou como ao longo da histéria a Igreja
se apropriou de elementos simbdlicos de outras culturas (o pelicano, a fénix e a pomba, no
caso especifico desse estudo) ressignificando-os e compreendendo-0s numa perspectiva cristd;
e 0 terceiro aspecto possibilitou a compreensdo da mistica como grande inspiradora da
composicdo ornamental do templo. Estes aportes viabilizaram a compreensdo da origem
temética dos elementos, bem como a mensagem que cada elemento intenta transmitir em
particular. Por meio dessa identificacdo torna-se possivel a compreensdo do discurso como
um todo e o processo pelo qual se chegou a configuracdo formal presente no recinto do
templo dos terceiros carmelitas de Cachoeira.

3.4.3 ANALISE ICONOGRAFICA DO CONJUNTO ORNAMENTAL

A profusdo decorativa do templo barroco provoca um impacto visual que impossibilita
captar, num primeiro olhar, os temas e aspectos simbolicos contidos em suas variadas
imagens. E necessario, portanto, um olhar minucioso que se detenha nos detalhes, nas
representacdes simbolicas, nos signos e sinais, que, para além da funcdo ornamental tem a
missao de conferir dramacidade a mensagem catolica.

Conforme foi estudado no primeiro capitulo desta pesquisa, a préatica da ilustracéo
simbolica dentro dos templos catolicos é uma tradicdo que remonta o periodo paleocristao.
Desde os primdrdios da arte cristd, quando surgem os primeiros simbolos, a presenca de

elementos decorativos nos lugares de culto ou templos a estes relacionados é uma constante.

O periodo barroco se caracteriza exatamente pela utilizacdo de grande
variedade tematica, compondo cenarios ilusérios e ornamentais onde o fiel
pode assistir a histéria sagrada e, em especial, & do seu santo protetor.
Como parte desse teatro monumental, aparecem as ilustragdes dos textos
religiosos tanto na pintura quanto nos baixo-relevos ou mesmo na estatuaria
de maior porte (Avila, 2013, p. 492).

No caso especifico da Igreja da Ordem Terceira do Carmo de Cachoeira, dentre a
pujanca da talha barroca que compde o altar-mor, alguns elementos merecem atencédo
especial, 0s quais contém a chave de leitura para a compreensdo do discurso iconografico que
neles se apresentam. Toda a ornamentacdo do templo traz em si um discurso relacionado ao
mistério da paixdo de Jesus, compreendido numa perspectiva eucaristica. No periodo colonial,

o tema da paixdo de Jesus torna-se muito mais enfatizado e valorizado que a propria
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ressurreicdo. Tal concepcéo é reforcada pelo Barroco, no qual o tragico, a dor e o sofrimento
fazem parte da composicdo do cenario religioso da época. Torna-se valido evidenciar que a
Ordem Terceira do Carmo em Cachoeira preserva esta tradicdo até o tempo presente. De um
modo particular, na semana santa, 0s irmdos terceiros percorrem as ruas da cidade de
Cachoeira com procissdes, que recordam o mistério doloroso de Jesus.

O templo da Ordem Terceira do Carmo em Cachoeira abriga um inestimavel conjunto
de retabulos, classificados por estudiosos, a exemplo de Valentin Calderon e Maria Helena
Ochi Flexor, como joaninos. O retabulo-mor possui quatro colunas salomdnicas, sustentadas
por atlantes, encimadas por capitéis compositos, devidamente decorados com elementos
fitomorficos (girassois, rosas e folhas acanticas) e zoomérficas (pelicanos).O trono principal é
albergado pela imagem de Nossa Senhora do Carmo (padroeira da Ordem dos Carmelitas),
ladeada por duas imagens de santos carmelitas, em menores proporcdes, provavelmente,
segundo alguns atributos, Santo Elias (a direita) e Sdo Jodo da Cruz (& esquerda).'*Ao centro
deste conjunto retabular, encontra-se a imagem dramatica de Jesus Crucificado, de tamanho

quase natural, com reluzente resplendor dourado, conforme corrobora Flexor.

No alto do trono, colocou-se um imponente Crucificado, invocado pelo titulo
de Senhor do Bonfim, que mostrava caracteristicas barrocas e cumpria as
determinacdes tridentinas, enfatizando o culto & Santissima Trindade,
especialmente ao Cristo Crucificado, agora representado em atitude de
sofrimento (Flexor, 2007, p. 69).

Ladeando o crucificado, quatro querubins que ornam as extremidades das hastes cruz.
Compondo o centro do retabulo, abaixo do Crucificado e da imagem da Padroeira, encontra-
se 0 sacrario, o qual apresenta simbologias eucaristicas relacionadas também a Paixdo. Na
porta do sacrario anjos maceram uvas e recolhem o sumo num calice (Fig. 9). Encerram este
retabulo dois arcos concéntricos sobre misulas descentradas, que descansam em cima do
cornijamento das colunas. Sentados nas misulas do arco, figuras masculinas simulam pegar na
clpula concheada com sanefas em bicdes, que suportam as misulas do segundo arco, e, sobre
estas, coroando esse magnifico altar mor, o grande dossel piriforme (Bazinapud Calderon s.d.

p. 12), o qual uma ave em forma de pomba.

11 Segundo alguns estudos ja realizados, estudiosos se abstiveram da tarefa de atribuir alguma invocacdo devido
a auséncia de atributos. No entanto, deve ser levado em consideragdo o fato destes dois santos albergarem tronos
localizados no altar-mor e ladearem a Patrona da Ordem.
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Figura 10 — Sacrério

Fonte: Jomar Lima (2015)

Em relacdo aos retabulos do arco-cruzeiro, Flexor (2007) assegura que estes seguem o
ritmo barroco, com predela, assemelhando-se ao do altar-mor. Seguem, portanto, 0 mesmo
estilo do altar-mor, com colunas saloménicas sdo revestidas com motivos fitomorficos e
zoomorficos (folhas acéanticas) e zoomorficos (pelicanos). Esses retabulos contém nichos que
albergam imagens que compdem o cenario do ciclo da Paixdo, veneradas pelos terceiros
carmelitas, a saber, Nossa Senhora das Dores (lado do Evangelho) e o Senhor dos Passos
(lado da Epistola). Encimando tais representacdes, encontram-se a Fénix e o Pelicano,
respectivamente.

A nave, de proporcdes reduzidas, abriga quatro retdbulos no mesmo estilo. Segundo
estudiosos, todos sdo datados da segunda metade do século XVIII. Os altares localizados no
lado Epistola, a comecar do arco-cruzeiro, sdo consagrados a Santa Isabel e Santo Esperidido.
Do mesmo modo, os localizados no lado Evangelho sdo dedicados a Sao Luis de Franca e
Santa Joana. Encimando os retabulos, na mesma altura do coro, encontram-se seis tribunas;
trés de cada lado do templo. Alternando as tribunas, na mesma disposicdo, notam-se seis
quadros emoldurados com as seguintes representacdes iconogréaficas: no lado Epistola, a
comegar pelo transepto, Sdo Franco, Santa Isabel e Santo Esperidido; no lado Evangelho, Séo
Eduardo da Inglaterra, Santa Joana e Sdo Luis Rei da Franca. Flexor, referindo-se ao forro da

nave, assim afirma,
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A cobertura da nave é do tipo forro abaulado, cujo tratamento ornamental
complementa-se com o0s demais elementos arquitetbnicos e artisticos.
Atribui-se sua execugdo ao mestre pintor José Tedfilo de Jesus, mas ndo ha
prova documental dessa autoria. O artista teria feito as pinturas do teto em
algum momento entre 1802 e 1847. Sdo onze quadros, distribuidos em toda
extensdo da nave, desde o arco cruzeiro até o coro, com tematica
concentrada em fatos narrativos da historia carmelita. Para exemplificar,
toma-se o painel que fica sobre o coro. Retrata Santa Tereza de Avila em pé,
junto a uma mesa. Num livro aberto sobre essa mesa, se contempla Nossa
Senhora do Carmo com o Menino Jesus, envoltos em nuvens e cabecinhas de
querubins (FLEXOR, 2007, p. 75).

Com relacdo aos retabulos colaterais ao arco-cruzeiro, percebe-se que eles seguem o
mesmo estilo altar-mor. As colunas salomdnicas apresentam capitéis corintios e elementos
fitomorficos e zoomdrficos. Os retabulos abrigam nichos que albergam imagens alusivas ao
mistério da Paixdo de Cristo: Nossa Senhora das Dores e Senhor dos Passos. Sobre esses
altares, elementos decorativos em forma de misulas recobrem os vé@os de parede. Descansam
sobre eles pequenos querubins e falsos nichos com cortinados. No altar do Senhor dos Passos
ha um pelicano alimentando seus filhotes, e no altar de Nossa Senhora das Dores uma fénix

sob dossel com sanefas de bicdo.

3.44 ANALISE ICONOGRAFICA DOS PRINCIPAIS ELEMENTOS DOS
RETABULOS

Quanto as representacdes escultéricas encontradas nos retabulos, algumas merecem
atencdo particular e podem ser assim descritas iconograficamente. No altar-mor, encontram-se
trés representacGes iconograficas: Nosso Senhor do Bonfim, Nossa Senhora do Carmo

(Patrona da Ordem) e a Pomba do Espirito Santo (Fig. 8 e 9).
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Figura 11 — Altar —mor Figura 12 — Pomba

Fonte: Jomar Lima (2015) Fonte: Flexor (2007, p. 72)

Nosso Senhor do Bonfim € representado por uma figura masculina, pregada numa cruz
de madeira, seminua, com indumentaria com pregas na curvatura dos membros inferiores,
desfalecida e com sinais de ferimentos e sangramentos, envolta por um resplendor; Nossa
Senhora do Carmo é representada por uma figura feminina vestida com manto marrom e uma
capa branca, coroada. Carrega o Menino Jesus em seu brago esquerdo e, na méo direita, traz o
escapulario, com peanha ornada por dois querubins. A representacdo do Espirito Santo
aparece simbolizada por uma pomba que pende do dossel, com asas abertas, simulando um
pouso sobre toda a ornamentacdo, da qual saem raios luminosos. Importante salientar que tal
representacdo se aplica aos trés retabulos analisados nesta pesquisa, sendo que nos retabulos
do arco-cruzeiro usou-se representacdes pictdricas e no altar-mor representacao escultorica.

Nos altares colaterais ao arco-cruzeiro, encontram-se: do lado da Epistola: Senhor dos
Passos e Pelicano; do lado do Evangelho: Nossa Senhora das Dores e Fénix. Na representacédo
do Senhor Bom Jesus dos Passos (Fig. 12), figura de Jesus aparece, vestida de tlnica
vermelha, cingida a atura da cintura com um corddo contendo trés nds, com cabelos longos,
semblante sofrido, coroada de espinhos, genuflexa, trazendo sobre o ombro esquerdo uma

cruz apoiada com a mao esquerda. Tal representacéo é encima do Pelicano (Fig. 13), uma ave



54

com asas abertas, peito estufado, cabeca voltada para baixo e debicando o peito, trazendo aos

pés dois filhotes.

Figura 13 — Senhor dos Passos Figura 14 — Pelicano

Fonte: Jomar Lima (2015) Fonte: Jomar Lima (2015)

A representacdo de Nossa Senhora das Dores (Fig. 14) aparece vestida com uma
tunica e manto de cor roxa, cingida com um cingulo a altura da cintura, de cabelos longos,
semblante triste, com as maos sobrepostas. Seguindo a mesma disposi¢cdo do altar do Senhor
dos Passos, tal representacdo € encimada da Fénix (Fig. 15), uma ave com asas abertas,
cabeca voltada para a direita, trazendo a altura do peito pedacos de madeira dispostos em

forma de fogueira.
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Figura 15 - N2 Senhora das Dores Figura 16 - Fénix

:.; m—r:_ 3 )‘al z R
Fotografo: Jomar Lima (2015)

3.4.5 Antecedentes histéricos

Apresentada a anélise iconografica dos elementos compositivos dos retabulos, a tarefa
seguinte consistird na interpretacdo iconolégica desses mesmos elementos. Segundo a ética do
método epistemoldgico de Panofsky, esta promovera a sintese e a explicacdo intrinseca dos
conjuntos retabulares.

A principio, torna-se necessario buscar e analisar alguns fatores histéricos, os quais
possivelmente podem ter influenciado na escolha deste programa ornamental do templo dos
terceiros carmelitas em Cachoeira. Inicialmente, é de suma importancia lembrar que o
imaginario religioso portugués sempre foi muito presente no que tange ao modo de viver a fé
e a producdo da arte sacra no Brasil, isso desde o processo da coloniza¢do da nova terra, o
que, posteriormente, veio a se chamar Brasil. Diante disso, muitos elementos presentes no
imaginario religioso dos portugueses influenciaram consideravelmente no processo de
formacéo da fé dos habitantes da nova terra. E uma informacédo relevante, que aqui ndo pode
deixar de ser mencionada, ¢ o fato da memoria dos acontecimentos em torno da Paixdo de

Cristo foi muito presente e marcante no imaginario religioso dos portugueses, sobretudo, no
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periodo medievo. Com o inicio da colonizacdo das terras brasileiras, sobretudo, com a acéo
catequética e religiosidade dos frades jesuitas, beneditinos, franciscanos e carmelitas, tal
elemento influenciou também a formacéo da cultura religiosa dos habitantes da nova terra.
Concomitantemente as primeiras iniciativas em prol da evangelizagdo dos habitantes
da nova terra acontece a Reforma Protestante (1517), quando Lutero diverge de algumas

questdes relacionadas a doutrina da fé da Igreja Catdlica.

A reacdo a esse movimento teve lugar com o Concilio de Trento, realizado
de 1545 a 1563, no qual, alias, os bispos portugueses e espanhois tiveram
grande importancia. Foi entdo que a Igreja reafirmou a defesa da
espiritualidade e de seu poder através da exuberancia de formas e da pompa
litargica. A discussdo teoldgico-filoséfica da época lidava com uma gama
enorme de temas, que incluiam questbes como Deus, fé, razdo, mal,
liberdade, tempo e eternidade, cidade de Deus e cidade terrena, autoridade
do bispo de Roma sobre toda a Igreja, e a Igreja como prot6tipo de uma
monarquia absoluta (Oliveira, 2008, p. 14).

Se existiam argumentos para combater a fé Catdlica por parte da Reforma Protestante,
a Igreja Catdlica também se acercou de argumentos como resposta a tais contestacdes. Esse
movimento denominou-se Reforma Catolica ou Contrarreforma, o qual se caracterizou pela
continuacgdo e renovacao do espirito medievo, sobretudo, do ponto de vista da mistica crista.
Pode-se estabelecer, portanto, um paralelo entre o periodo paleocristdo e o periodo tridentino.
Ambos estdo estritamente ligados aos ideais religiosos cristdos, sendo que o periodo
paleocristdo, por ocasido das perseguicdes, € marcado pela necessidade de afirmacdo das
verdades da fe. Por outro lado, o periodo tridentino, em virtude das questdes levantadas pela
Contrarreforma, ha uma necessidade de reafirmacéo dessas verdades.

O Concilio de Trento centrou-se, ainda, no Sacramento da Eucaristia, focalizando o
aspecto sacrifical, tanto do ponto de vista doutrinal e celebrativo como no campo cultural e
artistico. Sendo assim,

O Concilio de Trento (1545-1563) deu atencdo ao Sacramento da Eucaristia
tanto no plano doutrinal como no campo da pratica cultural e celebrativa. O
rito da elevagéo da hostia e do calice, apos a consagracdo, data dos comegos
do século XIII. Entretanto, o Concilio definiu normas rigidas para o culto a
Eucaristia: a guarda deveria ser exclusivamente na igreja e no altar-mor;
énfase ao culto através de praticas de uso predominante a todos os fiéis e de
culto, como na procissdo do Corpo de Deus, para ser exposto a publica
adoracdo (Chambouleyron; Arenz, 2014, p.117).

A Eucaristia, por sua vez, era sempre compreendida numa forte conexdo com a Paixao
de Cristo. Celebrar a Eucaristia significa atualizar o mistério da Paixdo, Morte e ressurreicéo

de Jesus. O Concilio de Trento, portanto, estabeleceu de modo nevralgico a base doutrinaria
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em relacdo aos temas dogmaticos contestados e utiliza a arte como meio pedagodgico de
educacédo e doutrinacdo da fé. Acerca disso, Burke (2004, p. 59) assegura que “a iconografia
nessa época era de suma importancia, uma vez que as imagens eram compreendidas como
uma forma de ‘doutrinagao’ no sentido original do termo, ou seja, a comunicagédo de doutrinas
religiosas”.

O ideal firmado por meio do movimento da Contrarreforma foi reforgado, sobretudo, a
partir de uma linguagem de cariz simbélico, por meio da qual, procurava-se sintetizar,
codificar e transcender para um plano formal os principios e ideais cristdos. Tais principios
foram imensamente reforcados no periodo barroco, o qual, marcado pela exuberancia das

formas, significava, portanto:

[...]a expressdo desesperada da distancia insuperavel entre o sagrado e o
temporal. Como a antiga harmonia entre Deus e 0 Homem estava rompida,
reserva a dor, o luto. Mas desse luto é que se extraia a celebracdo da vida
pela ostentacdo, pela festa. Tudo se torna, entdo, teatral e espetaculo, tudo é
alegoricamente capturado, inclusive a dor (Oliveira, 2008, p.15).

As Ordens Terceiras do Carmo absorveram muito a mentalidade da dor associada ao
mistério doloroso de Cristo, sobretudo, a ideia de valorizar mais a Paixdo de Cristo em
detrimento da Ressurrei¢cdo. Deste modo, a arte do interior do templo dos carmelitas € uma
expressdo da mentalidade de uma época, marcada pela exaltacdo do misticismo e da
religiosidade carmelita, permeados pela teatralidade da Paixdo de Cristo e revelada pela
expressividade e teatralidade barrocas.

O cenério do interior da capela € caracterizado pela profusdo, rebuscamento e
dramaticidade dos elementos ornamentais, proprios do estilo barroco, bem como do tema
salvifico-cristdo revelado no mistério doloroso de Cristo. Teologicamente falando, o0 mistério
da paixdo de Cristo compreende um ciclo constituido em trés etapas: o sofrimento (a paixao
propriamente dita), a morte e a ressurreicdo. Nesta triade, a ressurreicdo constitui o apice do
mistério. Essa triade pode ser visualizada por meio da representacdo geométrica (Fig. 16), na
qual podem ser notados os passos sequenciais do mistério salvifico de Cristo. Partindo do
namero 1, a paixdo é simbolizada por meio da figura do Senhor dos Passos, quando Cristo
empreende a sua trajetoria rumo ao Calvéario; seguindo para o numero 2, ha a simbologia da
morte por meio da representacdo do Senhor do Bonfim, o Cristo Crucificado; e a ressurreicéo,
no nimero 3 € simbolizada pelas figuras de Nossa Senhora das Dores, mas, sobretudo, a

fénix, simbolo cristdo da ressurreigéo.
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Figura 17 - Representacdo geométrica

Fonte: Flexor (2007, p. 70).

3.4.6 Analise iconoldgica dos retabulos

Dentre as imagens figuradas nos mencionados retabulos, as quais adquirem particular
relevancia em funcdo do seu valor simbolico e o papel desempenhado na composicdo
retabular, optou-se por delimita-las, focando a analise em sete representacdes iconograficas:
Duas que revelam temas cristoldgicos - Jesus Crucificado (ou Senhor do Bonfim) e Senhor
Bom Jesus dos Passos (ou simplesmente Senhor dos Passos); duas que revelam invocacdes
marianas (Nossa Senhora do Carmo e Nossa Senhora das Dores), as quais sdo acompanhadas
de figuras zoomorficas (Pomba, Pelicano e Fénix).

Seguindo a visualizacdo do corpus de imagens figuradas nos retabulos, encontram-se
as imagens assim dispostas: no altar-mor, a partir de um eixo ascendente: a representacdo da
Patrona da Ordem dos Carmelitas, Nossa Senhora do Carmo, albergando o nicho que encima
0 sacrario; a representacdo do Cristo Crucificado, em posicdo central; e, coroando a
composicao, a representacdo do Espirito Santo, simbolizado por uma pomba em meio a um
resplendor. No caso dos altares colaterais: no lado da Epistola, encontra-se a representacao de
Senhor dos Passos, encimado por um Pelicano; seguindo a mesma logica de disposicdo, no
lado do Evangelho, encontra-se a representacdo Nossa Senhora das Dores, encimada por uma

Fénix. A escolha dessas imagens ndo se deu de modo aleat6rio, mas por considerar que elas
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sdo catalizadoras de o discurso centrado no mistério salvifico de Jesus: Paixdo, Morte e
Ressurreicéo.

Segundo as narrativas dos Evangelhos, toda a vida terrena de Jesus é compreendida a
partir de um caminho que se inicia na Galileia rumo a Jerusalém, local onde se realiza o seu
sacrificio. Nessa perspectiva, tudo come¢a por meio do caminho de dor empreendido por
Jesus em direcdo ao Calvario. A figura de Senhor dos Passos, corresponde, portanto, ao Cristo
carregando a cruz as costas, quando, apos ter sido flagelado, empreende a sua trajetoria
dolorosa rumo ao Calvario. E importante salientar que os Evangelhos Sin6ticos — Mateus,
Marcos e Lucas - ndo mencionam que Cristo, ao empreender 0 seu itinerario rumo ao
calvario, tenha carregado uma cruz. Mas apenas Jodo menciona: Levaram entdo consigo
Jesus. Ele proprio carregava a sua cruz para fora da cidade, em direcdo a um lugar chamado
Calvario (Jo, 19,17). Quanto a representacdo de Jesus crucificado, corresponde a figura de
Jesus pregado no alto da cruz, quando, apos sofrer todos os insultos e maus tratos possiveis,
inclinou a sua cabeca e rende o seu espirito (Jo. 19, 30). Esta forma de representar Jesus
crucificado numa cruz foi denominada pela tradi¢gdo popular como Senhor do Bonfim.

Por outro lado, acompanhando os passos do Filho e associando-se a sua dor, encontra-
se a Virgem Maria (Jo 19, 25), fato este que origina a invocacdo mariana conhecida como
Nossa Senhora das Dores. Refere-se, efetivamente, ao episodio da apresentacdo do menino
Jesus no templo, quando Sime&o, apds apresentar as profecias sobre Jesus, dirige-se a Virgem
Maria, dizendo: “E uma espada de dor transpassara a tua alma” (Lc2,34-35). Portanto, Simeé&o
faz alusdo as dores da Virgem Maria'? ao longo da vida terrena de Jesus, mas principalmente
a dor aos pes da cruz, quando da Paixao e Morte de seu Filho.

Um fato inusitado encontrado na representacdo do Senhor dos Passos é o corddo com
trés nos, o qual cinge a imagem a altura da cintura. Esse cordao faz alusdo a vida religiosa,
mais especificamente, os trés votos tradicionais que sdo feitos pelos religiosos no ato de
profissdo: pobreza, obediéncia e castidade. Portanto, simboliza a vida de imolacdo que o
religioso se propde, por meio de um itinerario espiritual de abnegacdo de si mesmo em busca

de uma pautada nos votos ou conselhos evangélicos e seguimento a Cristo. Nesse sentido, a

12 S50 consideradas sete dores de Maria: Primeira dor — A profecia de Simedo; Segunda dor — A fuga de Jesus
para o Egito; Terceira dor — A perda de Jesus no templo; Quarta dor — encontro com Jesus a caminho para a
morte; Quinta dor — a morte de Jesus; Sexta dor — a lan¢a no peito de Jesus e a deposicdo; Sétima dor — O
sepultamento de Jesus. Tais elementos geraram formas diferenciadas de representacdo de Nossa Senhora das
Dores: tendo como atributo uma Unica espada cravada no peito, fazendo alusdo a Unica espada evidenciada por
Simedo; com as sete espadas cravadas no peito, fazendo alusdo as sete dores; ou sem nenhuma espada, apresenta
apenas um semblante triste e desolagdo, como é o caso da representacdo ora estudada.


https://pt.wiktionary.org/wiki/abnega%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Conselhos_evang%C3%A9licos
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figura da Virgem das Dores aparece como modelo de doacdo e inspiragcdo para aqueles que
buscam a consagragéo na vida religiosa.

As representacdes da pomba?3, do pelicano!* e da fénix*® sdo simbologias comumente
utilizadas como elemento decorativo na arte cristd. De acordo com a cultura, a pomba adquire
significados e simbologias diferentes. No entanto, figura do cristianismo, a representacdo da
pomba alude a terceira pessoas da Santissima Trindade, o Espirito Santo. Torna-se importante
salientar que a composicao de cada retabulo é arrematada por um dossel, que traz ao centro a
representacdo da pomba. No caso do retdbulo-mor, trata-se de uma representagdo escultorica,
e no caso dos retabulos colaterais sdo representacdes pictoricas.

Em relacdo ao pelicano, desde a antiguidade essa simbologia, respaldada na ideia de
que a ave alimentava os filhotes com seu proprio sangue, estava associada ao amor paternal.
No cristianismo, adquire a simbologia do sacrificio expiatorio de Cristo, uma vez que ele
derramou seu sangue para oferecer a toda a humanidade o perddo e a salvacdo. Segundo
relatos do evangelho de Jo&o, no ato da crucifixdo de Cristo, o soldado abriu-lhe o lado com
uma lanca e, imediatamente fez brotar sangue e agua (Jo 19, 34). Os Padres da Igreja®
associaram & agua ao sacramento do batismo, do mesmo modo que o sangue foi associado ao
sacramento da eucaristia. Neste sentido, remete a simbologia da Igreja que continua a repetir
0 mesmo sacrificio em cada missa celebrada e alimenta os seus filhos, a semelhanca do que
fazem os pelicanos. Quanto a fénix, na arte cristd, seguindo os aspectos mitologicos do

renascer das cinzas, tornou-se simbolo da ressurreicédo de Cristo.

13 A representacdo da Pomba, td0 antiga no Cristianismo como o prdprio peixe que simboliza Jesus Cristo, ou
mesmo a cruz universalizada pelos cristdos, atualmente parece ter escapado ilesa aos movimentos iconoclastas
no decorrer da historia cristd. E um simbolo utilizado desde a antiguidade, referenciado no Antigo Testamento
como a ave que anunciou a Noé a descida das aguas, e da qual o Espirito Santo tomou forma para descer sobre

Jesus Cristo no episodio do Batismo. (Disponivel em:
<http://gredos.usal.es/jspui/bitstream/10366/115633/1/DSC_NiltonCorreal._FestadoDivino.pdf>— aceso em:
28/09/2015).

14 Trata-se de uma ave aquatica palmipede, dotada de bico longo e achatado, cuja fémea alimenta os filhotes com
reservas acumuladas numa bolsa situada na mandibula inferior. Para esvaziar a bolsa, comprime o peito com o
bico, fato que deu origem a lenda de que fere o peito para dar o préprio sangue como alimento aos filhotes.
Assim, o pelicano é tomado pela Igreja como simbolo de Cristo, que deu a vida para salvar a humanidade.
(LEITE, 2009, p. 74-75).

15 A fénix, segundo relatos mitoldgicos, designa uma ave que, ao pressentir seu proprio fim, construia um ninho
de madeira e plantas arométicas e o expunha ao sol, para que ardesse. Nas chamas desse ninho, a fénix se
consumia para que renascesse uma nova ave. Por analogia, € usada na iconografia cristd para simbolizar a
ressurreicdo. (LEITE, 2009, p. 71).

16 A palavra padre — pai (do latim pater , derivada do sanscrito pitar) estd associada aos santos cristdos dos
primeiros séculos depois de Cristo, que se distinguirem pela coeréncia de seus ensinamentos em relacéo a
prépria vida e contribuiram para a edificacdo da Igreja em suas estruturas primordiais, por meio de uma escuta e
da reproposicdo da palavra de Deus. Deram respostas aos problemas contingentes do homem sobretudo,
mediante as respostas concernentes as questdes que surgiam no tocante a fé (PADOVESE, 1999, p.12).
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Na verdade, as imagens do Senhor dos Passos, Jesus Crucificado e de Nossa Senhora
das Dores sdo uma sintese do discurso teoldgico presente nos referidos retabulos. Grosso
modo, pode-se compreender que pela experiéncia da morte, Cristo abre para a humanidade as
portas da ressurreicdo. Por sua vez, a Virgem Maria, sofrendo a dor materna pela morte
violenta de seu filho e seguindo seus ensinamentos, torna compreensivel e acessivel aos
crentes a esperanca na ressurreicdo dos justos. Contudo, para se chegar a compreensdo dessa
sintese, € preciso uma andlise criteriosa de todos os elementos presentes nas representacdes
artisticas dos retadbulos em estudo.

A ideia do sacrificio expiatorio de Cristo é reforcada na expressao do pelicano, que,
além de evidenciar que Cristo, com a sua morte, oferece a redencdo a humanidade, lembra a
missdo da Igreja de atualizar esse sacrificio no mistério eucaristico e alimentar os fiéis com o
corpo e o sangue de Cristo, tal como ele mesmo o fez. Além do pelicano, o tema da eucaristia
aparece nas figuras que ornamentam todo o conjunto escultorico do retabulo, configurados
nos elementos fitomorficos (folhas de acanto e cachos de uvas) e zoomorficos (pelicanos).

A dualidade morte-ressurreicdo configura-se nas representacbes do pelicano e da
fénix. Do mesmo modo que a representacdo do pelicano estabelece uma forte conexdo com a
imagem de Cristo Sofredor, a representacdo da fénix encontra-se em plena comunhdo com a
imagem de Nossa Senhora das Dores. Conforme foi explicitado em linhas anteriores, a figura
da fénix é utilizada na iconografia crista para simbolizar a ressurrei¢cdo. Segundo os estudos
sobre a figura de Maria (a Mariologia), a Virgem Maria, a primeira discipula, se transforma
na “primeira ressuscitada” (nao na ordem temporal) depois de Jesus (MURAD, 2004)
Portanto, é a primeira mortal a passar pela experiéncia da ressurreicdo. Essa primazia deve-se,
sobretudo, a sua fé e exemplo de discipulado (aquela que segue os passos de Cristo da vida
publica até a paixdo e permanece na fé até o fim de seus dias terrenos).

Assim sendo, percebe-se a representacdo mariana que alberga o nicho do lado do
Evangelho é a que mais se adequa ao contexto. A Virgem Maria se associa a dor do seu filho
Jesus, por meio da aceitacdo perseverante que Ihe possibilita estar junto ao filho, tanto no
caminho doloroso rumo ao Calvério, quanto aos pés da cruz, quando presencia o seu filho
morrer de forma cruenta. Ao mesmo tempo, a Virgem dolorosa aponta que é por meio de um
caminho doloroso, a exemplo de Cristo que a humanidade podera obter a salvacdo eterna. Isso
pode ser perfeitamente visualizado na representacdo de Nossa Senhora do Carmo, a qual
ocupa lugar privilegiado na composicao retabular e simboliza uma visdo gloriosa da Virgem

Maria.
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As representacOes escolhidas para analise sdo reforcadas e fundamentadas por meio de
outros elementos que ornam os retabulos. E importante que cada elemento artistico figurado
no conjunto de retabulos estudados tem um dado valor simbdlico e ndo pode ser tomado como
menos importante ou secundario. Nenhum elemento ou detalhe na arte sacra € fruto de um
mero acaso. Portanto, é valido analisar os cortinados que ladeiam as figuras da fénix e do
pelicano nos retabulos do lado da Epistola e do Evangelho, respectivamente. No cortinado do
pelicano, nota-se uma pequena abertura (Fig. 07) — uma alusdo ao véu do templo que se
rasgou em dois, de alto a baixo, quando da morte de Cristo na cruz (Mt 27, 50-51).
Diferentemente, o cortinado concebido para a fénix ndo apresenta a mesma abertura (Fig. 08).

Para uma melhor compreensdo do simbolismo do véu que se rasgou, € preciso recorrer
aos escritos veterotestamentarios. No livro do Exodo (26, 31-33), encontram-se relatos de que
Deus ordenou a Moisés que fizesse um tabernaculo e nele pusesse um véu de purpura violeta
(azul), de purpura escarlate e de carmesim. A fungdo do véu era separar o “santo” dos “Santos
dos Santos”. E, ainda, lembrar constantemente ao homem que pelos pecados ele se torna
inapto para entrar na presenga de Deus. Somente o sacerdote tinha a permisséo de entrar no
“Santo dos Santos”, isto €, no interior do tabernaculo e, posteriormente, do templo. O
apostolo Paulo, na Carta aos Hebreus (Hb, 10, 20), compara o véu rasgado a propria carne do
Cristo. Anunciava, assim, que o sacrificio de Cristo e 0 derramamento de seu proprio sangue
serviram como expiacdo eterna dos pecados da humanidade. Portanto, o véu rasgado
simboliza que ndo existem mais barreiras entre Deus e 0 Homem. Significa que, doravante, o
caminho para 0 Santo dos Santos estava aberto para todas as pessoas, a qualquer hora.

Uma analise criteriosa possibilitou apreender algumas informac6es relevantes para o
desenvolvimento desta pesquisa. Os tons indicados pelo Senhor a Moisés, para a confeccao
do véu do tabernaculo, a saber, purpura violeta (azul), purpura escarlate (vermelho claro) e
carmesim (vermelho escuro), sdo 0s mesmos encontrados nos cortinados representados nos
retabulos do arco-cruzeiro da capela da Ordem Terceira do Carmo de Cachoeira (FIG. 09 e
10). No entanto, a cortina que encima a imagem de Nossa Senhora das Dores apresenta alguns
flordes de tamanhos variados nos tons azuis e vermelhos, com a predominancia do tom
vermelho. Enquanto a cortina que encima o Cristo Sofredor apresenta 0s mesmos flores, com
0S mesmos tons, porém ndo existe a predominancia de um tom sobre o outro, mas uma
harmonia. Por analogia, a Virgem Maria € a humana (simbolizado na cor vermelha), que
participa da divindade (simbolizado na cor azul). Por outro lado, Cristo, com a sua
encarnacao, integra as duas realidades: humana e divina. Ele é verdadeiramente Homem e
verdadeiramente Deus (CIC, p. 131).
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Na visdo de Tomas de Aquino (2005), a cor purpura simboliza o sofrimento que Cristo
passou; o carmesim simboliza a caridade revelada por Cristo e 0 azul a mediacéo das coisas
celestes (divinas) realizadas por Jesus. Assim, o sangue de Cristo aparece como o0 operador de
visualidade e de “fim dos tempos”. E ele que rasga o véu do Templo. E ele que nos admite &
visualidade do Santo dos Santos, isto é, a verdade que liberta.

Conforme foi explicitado em linhas anteriores, a cortina da fénix ndo apresenta a
mesma abertura que a cortina feita para o pelicano. Pode-se, ainda, ser salientado o fato das
asas da fénix, diferentemente das asas do pelicano, encontrarem-se sobrepostas ao cortinado.
Provavelmente, essa sutil diferenca faz referéncia ao aspecto da revelacdo divina, pois, com a
morte de Cristo, 0 pecado que impedia 0 acesso do homem as coisas divinas foi exterminado.
A figura do Cristo ressuscitado expressa que Deus se da a conhecer por completo e, por isso,
ndo h& mais necessidade do véu.

Em suma, os trés retabulos propostos para estudo, apresentam um discurso teoldgico
centrado no misterio salvifico de Cristo: Paix&o (altar colateral, lado da Epistola) Morte (altar-
mor) e Ressurreigcdo (altar colateral, lado do Evangelho). Tudo comeca no altar colateral do
lado da Epistola, quando Cristo, com a cruz sobre os ombros, empreende a sua caminhada
rumo ao Calvario. Na sequéncia, passa-se para o altar-mor onde se encontra a imagem do
Cristo Crucificado, a forte expressdo de Jesus que ja chegou ao seu destino, conforme a forte
expressdo no ato da sua morte: Tudo estd consumado (19,30). Por fim, o altar colateral do
lado do Evangelho, a forte expressdo da ressureicdo, simbolizada na representacdo de Nossa

senhora das Dores acompanhada pela fénix.
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4 CAPITULO 11l - UMA PROPOSTA DE INTERPRETACAO MUSEOLOGICA

Este terceiro capitulo propbe estabelecer a inter-relacdo entre lconografia Sacra e
Comunicacdo Museoldgica. Relacionar Iconografia e Comunicacdo Museoldgica, a priori,
poderd parecer uma tarefa ardua, pois, estas duas areas do conhecimento, analisadas
isoladamente e fora de um contexto especifico, poderdo ser vistas como independentes, ndo
sendo encontrado, de imediato, nenhum ponto de convergéncia entre estes pares conceituais.
No entanto, numa analise mais acurada, tendo como ponto de partida para tal investigacao a
cultura material, é possivel perceber que estes dois conceitos estdo fundados sobre as mesmas
bases tedricas. Convergem, portanto, para uma mesma categoria de pensamento, notando-se,
assim, a interdisciplinaridade entre ambas. Trata-se de subareas de duas ciéncias afins, ou
seja, Historia da Arte e Museologia, respectivamente, que lidam com a relagdo homem-objeto
a partir de informagdes contidas num dado bem cultural.

A museologia procura estabelecer uma relagdo de comunicacdo entre 0 homem e o
bem cultural, tendo na exposicdo o meio peculiar para tal fim. A comunicacdo museoldgica
possibilita que as informagdes contidas no bem cultural sejam mais facilmente compreendidas
pelo ser humano, criando assim a relacdo sujeito-objeto. A Histéria da Arte, por sua vez,
estuda 0s objetos artisticos ao longo do tempo, na tentativa de compreender quem o0s
produziu, para quem foram feitas, quando e com que finalidade foram criadas, e qual a técnica
utilizada para produzi-los.

A fim de compreender melhor tais afirmacdes, far-se-4& a analise a partir do
pressuposto de que todos 0s objetos produzidos pelo homem séo suportes de informacao a ser
identificada, ou seja, contém, portanto, uma mensagem a ser transmitida, comunicada.
Segundo Leticia Julido (2006, p.98)“as informacdes, por sua vez, ndo sdo latentes nos
artefatos (objetos artisticos); para que se tornem testemunhos da histéria € preciso interroga-lo
como evidéncia do passado que se quer conhecer”. Estas informac6es, segundo Maria Inez
Candido (2006) sdo denominadas intrinsecas e extrinsecas. Para ela as informacgdes
intrinsecas sdo deduzidas do prdprio objeto a partir da descricdo e analise das suas
propriedades fisicas (discurso do objeto); enquanto as informacBes extrinsecas advém de
evidéncias de natureza documental e contextual, sdo aquelas obtidas por meio da analise de
outras fontes que ndo o objeto (discurso sobre o objeto). Partindo dessa premissa, pode-se
afirmar que a iconografia e a comunica¢do museoldgica se valem das informag6es contidas no
objeto, sejam elas explicitas ou implicitas. Enquanto a iconografia tem como objetivo

primordial analisar as informacgdes que gerem a unidade compositiva de uma imagem,
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interpretando ideias e simbolos, a comunicacdo museoldgica faz com que as pessoas tenham
um maior acesso a essas informacdes, propiciando sentidos. “E através das informacdes
extrinsecas que se torna possivel conhecer a conjuntura na qual o objeto existiu, funcionou e
adquiriu significado, e, geralmente, elas sdo fornecidas durante sua entrada no museu”
(CANDIDO, 2006, p.33)

A comunicacdo museoldgica possibilita que as informacdes contidas no objeto sejam
transmitidas ao homem. Por meio dela se estabelece uma relagdo entre o homem, sujeito que
conhece, e 0 bem cultural, testemunho de uma dada realidade Julido (2006). Esse pensamento
de Leticia Julido fundamenta-se na teoria elaborada por Waldisa Russio quando aborda o fato
museoldgico, o qual a autora define como a relacdo profunda entre 0 Homem, sujeito que
conhece, e 0 Objeto, parte da Realidade a qual o Homem pertence e sobre a qual tem o poder
de agir Russio (1990).

E claro que, com o movimento da Nova Museologia, amplia-se a forma de
compreender o ternario Homem, Objeto e Museu, proposta por Russio. Passa-se a se
conceber, portanto, visando atender as demandas da Nova Museologia e seu contexto de
aplicacdo fora dos muros do que se pode denominar como museus tradicionais. Nesse sentido, o
ternario € constituido pela Sociedade, o Patrimbnio e o Territorio (Cury, 2009).

A partir de tais proposicdes apresentadas, torna-se evidente que cada objeto é suporte
de informacéo, enquanto testemunho de uma dada realidade, é passivel de comunicacédo tanto
em relacdo as suas informacdes extrinsecas quanto as suas informacdes intrinsecas. No caso
das informagdes intrinsecas, uma vez que as informacdes ndo séo latentes no objeto, ha uma
necessidade de mediacdo por meio de pesquisas de modo que haja um processo de
extroversao dessas informacgdes, de modo que o objeto possa “dialogar” com o publico.

Portanto, ap0s o0 percurso até entdo realizado nesta pesquisa, constatou-se a presenca
de uma retorica de cunho teoldgica que emana dos referidos retabulos. No entanto, tal retdrica
se encontra traduzida por meio de elementos formais, codificada por meio de elementos
simbdlicos. Portanto, necessitam de um processo de extroversdo, de modo que a mensagem
revelada por meio de tais representacfes possa ser acessivel a todos aquele que se disponham
a fruicdo da arte presente neste cenario litdrgico. Cabe ressaltar que este discurso, mesmo
sendo religioso e teoldgico em esséncia, adquire, no contexto atual, um cunho museoldgico,
posto que se encontre disponivel para a fruicdo da arte num cenario expositivo aberto para o

expectador devoto e ndo-devoto (no caso especifico dos turistas que visitam o templo).
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4.1 Igreja ou Museu?

A investigacdo empreendida ao longo desta pesquisa possibilitou a compreensdo do
fenémeno religioso como uma riqueza profunda e inesgotavel para todo aquele que se propde
estuda-lo. Desse modo, constatou-se que este fendmeno é uma realidade universal, perpassa
as mais diversas culturas e manifesta-se de diversos modos nas mais diversas religides. No
entanto, existem pontos comuns, a exemplo do ato de reservar lugares proprios para o culto e
uso de materiais simbdlicos nos ritos litargicos.

Através do simbolo o homem religioso busca representar aquilo que ele acredita e
compreender a realidade imagética como um eficiente instrumento de ligagdo entre ele e o
Sagrado. Desse modo, ao longo da historia, foram surgindo maneiras especificas do homem
se relacionar com o Sagrado. No caso especifico da Igreja Catolica, o patrimbnio sacro
produzido ao longo de sua histdria tinha como objetivo primordial o culto, a catequese, a
cultura, a caridade (CIC, 2001, p.19). As criacdes artisticas, portanto, serviam para o louvor
do divino e para instruir 0 povo no caminho do Senhor. Portanto, as representacdes da historia
sagrada se tornaram o “catecismo dos iletrados” e, assim, no decorrer da historia, as geragoes
cristds procuraram, atraves dessas representacOes, encontrar-se com 0 Transcendente,
passando pelo imanente que Cristo nos apresentou.

O historiador Peter Burke (2004, p.44) afirma que: “a iconografia enfatiza o contetido
intelectual da imagem, sua filosofia, ou teologia implicita, pois imagens podem ser lidas e ndo
somente observadas”. Portanto, a iconografia cristd € a materializacdo imagética de uma
mensagem de inspiracdo teoldgica. Durante o desenvolvimento dessa pesquisa, em vista da
compreensdo e analise do objeto de estudo, procurou-se estabelecer e evidenciar a estreita
relacdo entre iconografia sacra (o objeto), fatos historicos (a historia que circunda o objeto) e
comunicacdo museoldgica (a possibilidade de transmitir as informacbes do objeto). Tal
pressuposto remete a trés areas do conhecimento que, segundo a perspectiva desta pesquisa se
inter-relacionam: Teologia, Histdria da Arte e Museologia.

Segundo a reflexdo proposta e desenvolvida ao longo desta pesquisa, principalmente o
enfoque que se propde evidenciar por meio da relacdo entre iconografia sacra e comunicacao
museoldgica, poderdo surgir algumas davidas. Primeiro surge a questdo se a Capela da Ordem
Terceira do Carmo de Cachoeira, assim como os demais templos religiosos, poderdo ser
compreendidos como espacos museais. Depois, se a decoracdo interna dos templos podera ser

compreendida como uma exposicdo museoldgica de carater permanente. Para responder a
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estas questbes é preciso compreender o conceito de museu. O ICOM (Conselho Internacional
de Museus) na definicdo aprovada pela 202 Assembleia Geral, Barcelona — Espanha, de 6 de
julho de 2001, assim definiu 0 museu:

Uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servico da sociedade e
do seu desenvolvimento, aberto ao publico, e que adquire, conserva, estuda,
comunica e exp0e testemunhos materiais do homem e do seu meio ambiente,
tendo em vista o estudo, a educacao e a fruigdo (IBRAM, 2005, p.5).

O ICOM afirma ainda que, além das instituicdes designadas como “Museus”, se
considerardo incluidas nesta definicao,

Os sitios e monumentos naturais, arqueolégicos e etnograficos; Os sitios e
monumentos histéricos de carater museoldgico, que adquirem, conservam e
difundem a prova material dos povos e de seu entorno; As instituicGes que
conservam colecBes e exibem exemplares vivos de vegetais e animais —
como os jardins zooldgicos, botanicos, aquarios e vivarios; Os centros de
ciéncia e planetérios; As galerias de exposicdo ndo comerciais; Os institutos
de conservacdo e galerias de exposicdo, que dependam de bibliotecas e
centros arquivistico; Os parques naturais; As organizacdes internacionais,
nacionais, regionais e locais de museus; Os ministérios ou as administracdes
sem fins lucrativos, que realizem atividades de pesquisa, educacéo,
formacdo, documentacdo e de outro tipo, relacionadas aos museus e a
museologia; Os centros culturais e demais entidades que facilitem a
conservagdo e a continuacdo e gestdo de bens patrimoniais, materiais ou
imateriais; Qualquer outra instituicdo que reGina algumas ou todas as
caracteristicas do museu, ou que ofereca aos museus e aos profissionais de
museus 0s meios para realizar pesquisas nos campos da Museologia, da
Educacio ou da Formagdo (ASSUNCAO, 2003, p.78-79).

Para uma reflexdo acerca de tais questBes, 0 ponto de partida € que se trata de uma
premissa particular. Refere-se, portanto, de um caso especifico, de modo que ndo se pode
generalizar e afirmar que todas as igrejas e capelas deverdo ser compreendidas como espacos
museais. No caso especifico que se propde como base deste estudo, a capela da Ordem
Terceira do Carmo remete ao seculo XVIII, um espaco destinado a pratica litargica dos fiéis
que integravam a Ordem Terceira do Carmo na cidade de Cachoeira, num dado periodo em
que as ordens religiosas com suas respectivas ordens terceiras estavam em pleno auge. Na
atualidade, houve um forte decréscimo tanto das ordens primeiras quanto das ordens terceiras,
0 que leva o templo a ndo possuir a mesma dinamica de outrora, reservando as celebracoes
litirgicas em ocasides especificas. Deste modo, o templo ndo mais se restringe a funcéo de
espaco liturgico, mas, sem preterir o seu papel inicial, assume também a funcdo de um espaco
reservado a fruicdo estética. Faz-se necessario, ainda, salientar as fungdes inerentes aos

museus que lhes podem ser atribuidas: encontra-se aberta ao publico, conserva, expfe e
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comunica os testemunhos materiais produzidos pelos carmelitas, como fruto de um contexto
historico, social e eclesial.

Portanto, sem perder a sua funcdo precipua, a edificacdo religiosa em estudo esta
enquadrada como monumento histérico, devidamente tombado pelo SPHAN sob o n° 104 do
Livro de Historia, folha 19 de 22 de agosto de 1938. Portanto, é uma instituicdo
patrimonializada que preserva, comunica e exp8e seu acervo de arte sacra, além de ser

também guardid de documentos histéricos e, por isso, fomentadora de pesquisas cientificas.

4.2 O patriménio hoje

A Igreja da Ordem Terceira do Carmo, embora de modo esporédico, ainda continua a
ser um local de culto religioso. Sob a organizacdo dos irmaos da Ordem, sdo realizados os
atos liturgicos relacionados a Paix&@o de Cristo: Ato dos Sete Passos, Celebracdo da Memoria
das Dores de Maria, Procissdéo do Encontro; dentre as cerimdnias da Semana Santa:
Celebracdo de Ramos, do Lava-pés, da Paixdo do Senhor, seguida de Procissdo do Senhor
Morto, a Vigilia Pascal, seguida de Procissdo do cristo Ressuscitado (conhecida popularmente
como Procissdo do Ligeirinho — tendo como motivagdo, a pressa de anunciar o Cristo
Ressuscitado). O templo é bastante requisitado para a celebracdo de casamentos. O claustro
do templo é bastante utilizado para a realizacdo de eventos como aniversarios, bailes de
formaturas, atividades académicas e culturais como a Festa Literaria Internacional de
Cachoeira (FLICA), evento cultural promovido pela cidade, desde 2011.

Deste modo, 0 uso do patriménio, com o passar do tempo vem sendo resignificado e,
sem perder o eixo religioso, adquiriu novas funcdes. Dentre elas, pode ser ainda mencionada
uma funcdo de turismo cultural. S&o inGmeros os visitantes brasileiros ou estrangeiros que
acorrem a esse espaco religioso em fungdo do seu significado historico-cultural.

Dentre as varias definicdes apresentadas para o turismo cultural, nesta pesquisa optou-
se pela definicdo apresentada pelos estudiosos Dias e Aguiar, por considerar que esta seja a

que mais se adeque a abordagem proposta.

O turismo cultural é uma segmentacdo do mercado turistico que incorpora
uma variedade de formas culturais, incluindo museus, galerias, festivais,
festas, arquitetura, sitios historicos, performances artisticas e outras, que,
identificadas com uma cultura particular, integram um todo que caracteriza
uma comunidade, e que atrai 0s visitantes em busca de caracteristicas
singulares de outros povos (DIAS; AGUIAR, 2002, p.134).
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A cidade de Cachoeira pode ser tranquilamente contemplada pelos aspectos abordados
na defini¢do supracitada. Trata-se de uma cidade com um grande potencial turistico, ainda que
pouco explorado. Ao longo de todo ano, séo inumeros os turistas, brasileiros ou estrangeiros,
que visitam a cidade. No cenario da cidade, o Conjunto do Carmo ocupa um lugar
privilegiado, situado no Centro Histdrico, viabiliza a visita ao espaco. A Igreja da Ordem
Terceira do Carmo se torna um grande atrativo por abrigar um vastissimo cenério barroco em
seu interior.

A grande questdo que permeia a discussao desta pesquisa € que a mensagem contida
no bem cultural ndo chega ao visitante, isto é, a mensagem ndo é comunicada em sua
esséncia. Portanto, necessita de um interlocutor que promova a extroversao desta mensagem.
Essa preocupacgdo ndo se justifica apenas pelo nimero de visitantes que circula o espaco, mas,
sobretudo, pelos visitantes em potencial, isto é, os moradores locais, 0s quais se tornam 0s
grandes guardides do patrimonio. No entanto, € preciso comunicar a sua historia e o seu
significado. Essa comunicacgéo, por sua vez, ndo podera ser de forma aleatoria, mas embasada
e fundamentada através da pesquisa. O conhecimento produzird o sentido, sentimento de

pertenca e, consequentemente, a preservagéo.

4.3 Trinbmio museologico: Investigacdo, Preservacado e Comunicacao

Dentre as principais acdes do museu esta o trinbmio: Investigacdo, preservacao e
comunicacgdo. Sabe-se que estes trés campos sdo imprescindiveis ao funcionamento adequado

do museu, tendo cada um deles uma funcéo especifica.

A preservacdo prolonga a vida util dos bens culturais, assegurando-lhes a
integridade fisica ao longo do tempo. N&o constitui um fim em si mesmo,
mas um meio, cujo objetivo maior € preservar a possibilidade de acesso
futuro as informacdes das quais os objetos sdo portadores. Para que 0 acesso
a essas informagdes se efetive é necessario que ocorra um processo de
comunicacdo, no qual se estabeleca uma relagdo entre 0 homem, sujeito que
conhece, e o bem cultural, testemunho de uma dada realidade. Ao
disponibilizar seu acervo para o publico, 0 museu constitui um dos espacos,
entre os outros, onde se da a relagdo homem/bens culturais. A investigacéo,
por sua vez, tem o papel de ampliar as possibilidades de comunicagdo dos
bens culturais; como atividade voltada para a producéo de conhecimento ela
assegura uma visdo sobre determinados contextos e realidades dos quais o
objeto é testemunha. Nesse trinbmio, a pesquisa e a comunicagao sdo 0s que
conferem sentido e atribuem uso social aos objetos, justificando, inclusive, a
sua preservacao (JULIAO, 2006, p. 94).
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Leticia Julido Roque, no tocante a essas trés distintas fungdes exercidas pelo museu,
denomina-as de trindmio metafuncional, tendo como designio o estudo, a educacdo e o
deleite. Emerson Dionisio de Oliveira completa o pensamento de Leticia Julido quando afirma

que:

Para além de seu evidente compromisso com a preservagdo e a pesquisa, 0
museu deve ser pensado e realizado como canal de comunicacdo, capaz de
produzir uma relagdo proficua entre objeto-testemunho e objeto-dialogo,
permitindo, assim, a comunicacdo do que € tutelado (OLIVEIRA, 2010, p.
119).

Portanto, sem preterir as demais funcfes, mas, entendendo-as como parte de um
mesmo processo, Oliveira (id.) enfatiza a comunicagdo para a qual convergem todas as
demais agdes do museu. Para alem de um modo limitado de se compreender o papel do
museu, no qual visava, apenas, a exclusiva responsabilidade pela guarda, conservacdo e
exibicdo de suas colecdes, Oliveira apresenta uma concep¢cdo em consonancia com a
Museologia contemporanea. Segundo ele, a comunicacdo, a qual pode ser denominada
comunicagdo museoldgica, pode ser entendida como toda forma de extroversdo do
conhecimento contido nos espacos de musealizagdo. Diante disso, e levando-se em
consideracdo a exposicdo museal de objetos sacros, surge a seguinte questdo: O objeto sacro
podera cumprir todas as fun¢des do museu? De acordo com Roque (2011, p.15) “a arte sacra,
enquanto compreendido como objeto museologico, € uma evidéncia material, logo, pode
cumprir a todas as fungbes do museu”.

A partir das trés funcGes basicas exercidas pelas instituicdes museais € possivel pensar
no trabalho que ambas realizam entre si. A investigacdo, isto &, o meio de producdo de
conhecimento do museu, esta diretamente ligada as atividades que ele promove, em especial,
aquelas que envolvem a divulgacao de seu acervo e seu potencial de apropriacdo cultural, ou
seja, em sua possibilidade de realizar pesquisas aprofundadas do patrimdénio artistico-cultural
por ele preservado, e de dar um retorno a sociedade por meio de exposicdes, publicacdes e
acOes culturais consistentes.

Para além da tradicional forma de se conceber o museu como lugar de coisas velhas,
bem como a sua principal funcdo de preservar acervos, o trinbmio museolégico -
investigacdo, preservacdo e comunicacdo — possibilita compreender as acdes do museu de
uma forma ciclica e complementar. A investigacdo colabora para a comunicacdo, que, por sua

vez justifica a preservagéo.
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4.4 A comunicacdo museoldgica e seu papel formador

“Entende-se por comunica¢do museoldgica a denominacdo genérica que é dada as
diversas formas de extroversdo do conhecimento em museus, uma vez que ha um trabalho de
introversdo” (CURY, 2005, 34). Essa extroversdo se da das mais diversas formas, tais como
artigos cientificos, estudos sobre colecBes, publicacBes de catdlogos, material didatico em
geral, videos e filmes, realizacbes de palestras e oficinas, elaboracdo de material de
divulgacdo e exposicdes. Dentre todas estas, adquire maior relevancia a Gltima, a exposicao,
pois ela constitui o principal veiculo de comunicagdo dos museus.

Segundo a concep¢do da museologia tradicional, o objeto musealizado era
compreendido segundo uma logica preservacionista. Com o advento da nova museologia,
sobretudo, com o documento de Caracas (1992), o qual realizou uma discussdo em torno do
caminhar da museologia, promovendo a reflexdo do museu como canal de comunicacéo.
Depois disso, a comunicagdo passou a ser vista como elemento primordial na légica dos
museus, mas, principalmente, a que é advinda da exposicdo. E por meio da exposi¢do “que o
publico tem a oportunidade de acesso a poesia das coisas, pois € nela (na exposicdo) que se
potencializa a relacdo entre 0 Homem e o Objeto no cenario institucionalizado (a instituicéo),
e no cenario expositivo (a exposicdo propriamente) Cury (2005).Essa afirmacao apresentada
por Marilia Xavier Cury j& gerou inumeras discussdes, sem se chegar, de fato, a ideia que a
autora quer apresentar quando coloca tal proposicao, ou seja, a respeito do que ela se refere ao
falar na relacdo entre 0 Homem e o Objeto. Cury se refere a potencialidade de comunicacéo
que o objeto em exposicdo tem. Independente da informacdo que serd abstraida do objeto, ele
ndo deixa de se comunicar com aquele que o observa e usufrui. Portanto, a partir dessas
conclusdes, pode-se notar o potencial formador que ha em cada objeto em exposicédo, tendo a
comunicacdo museoldgica a funcao de viabilizar a concretizacao dessa realidade.

Esta pesquisa ndo tem por intuito delongar-se a respeito desta questdo e, para tanto, é
suficiente saber que o objeto museoldgico se torna objeto-documento, portador de informacéo
a ser comunicada e desvelada. Portanto, é tarefa da comunicacdo museoldgica oportunizar que
0 publico tenha acesso a essas informacdes, o que constitui, de fato, o seu papel formador.

“O objeto sediado no museu contém dados que sdo elementos componentes da
informacao cultural, deste modo, revela-se fonte de informacédo (fonte de referéncia) ligada ao
sistema de relacGes sociais de producao, circulacdo e consumo simbdlicos, onde tais relaces
sdo engendradas” (BOURDIEU, 1986, 184)

[...] o museu procura revitalizar a sua capacidade dialogante, assemelhando-
se como meio de comunicacgdo entre Passado e Presente. Emissor, 0 museu
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cumpre uma dupla fungdo: a de atuar como polo catalisador do meio
comunitério e, simultaneamente, como desmistificador da Ciéncia, Arte e
Cultura, no sentido que interpreta estes campos do saber, tornando-os mais
préximos do homem comum. O objeto, cerne da comunicacdo que se
procura trocar, € a mensagem, fulcro e fonte de todo discurso museoldgico,
através do qual perpassam todas as informacdes que o museu veicula
(ROQUE, 2011, p. 34).

No caso especifico desta pesquisa, trata-se dos objetos de arte sacra que compdem o
cenario liturgico da Capela da Ordem Terceira do Carmo de Cachoeira. Por referir-se a
objetos de arte de tipologia sacra, ndo se pode pensar que o publico sera restringido a quem
tem experiéncia de fé, ou que todo publico terd a mesma experiéncia diante deste modo de
manifestacdo do sagrado. O visitante comum podera ter uma experiéncia puramente estética,
enquanto que o visitante religioso podera ter uma experiéncia de fé. Percebe-se, portanto, o
quanto é aberta a possibilidade de leitura e o quanto € diversificada a possibilidade de
experiéncias diante de um objeto em exposicdo, particularmente quando se trata de objetos
sacros. Segundo Roque (2011) a arte sacra € um instrumento de formacéo cultural, de fruicdo
artistica, de conhecimento historico, bem como de elevagéo espiritual, de catequese ad intra,
de andncio do Evangelho ad extra e de didlogo tanto com os crentes quanto com 0s néo-
crentes, de modo que ambos, cada um a seu modo, tem o direito de aprecia-la.

No caso do cenario expositivo estudado nesta pesquisa e dos objetos sacros analisados
— a capela dos terceiros carmelitas de Cachoeira, Bahia, e 0s retdbulos mores e contiguos ao
arco-cruzeiro — nota-se a existéncia apenas de legendas que se restringem a informar os
nomes dos santos que albergam os nichos, sem considerar outras informacdes relevantes que
viabilizem a interacdo entre o publico e os objetos expostos. Assim sendo, a comunicacdo
museoldgica esta comprometida e a exposicdo nao estd cumprindo sua funcdo educativa em
plenitude. Como trata-se de um templo religioso, obviamente que ndo é possivel, ou mesmo
adequado, inserir textos explicativos e curatoriais no recinto. Contudo, medidas cabiveis
poderdo viabilizar uma melhor extroversdo do acervo, de modo que o discurso presente em
todo cenario expositivo possa se tornar acessivel: a elaboracdo de um roteiro de visita, a
capacitacdo de monitores que possam guiar as visitas e a disponibilizacdo de catalogos que
contenham, de forma resumida, as principais informag6es codificadas no interior do templo.
Desta maneira, garantir-se-4 aos visitantes o0 acesso educativo a retorica da arte sacra ali

exposta.
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4.5 Um modelo de comunicagéo para o templo

A tarefa empreendida ao longo desta pesquisa foi interpretar a retdrica utilizada no
programa iconogréafico figurado nos retabulos da capela mor e nos retabulos colaterais ao arco
cruzeiro, de modo que, uma fez procedida a andlise interpretativa, proporcione ao publico
visitante, seja ele devoto ou ndo devoto, condi¢cbes que viabilizem o entendimento do
monumento. Para tanto, serdo utilizados aportes da comunicacdo museoldgica, ndo tendo
como intengdo, converter o templo num museu, mas poder apresentar um circuito de visita e
comunicar informagdes concernentes ao templo, que possibilitem uma leitura mais minuciosa
por parte dos publicos.

A extroversdo das informacbes presentes no monumento, para além de atender a
demandado publico turista, deve alcancar principalmente o publico local (fieis), pois, uma vez
conhecendo a histéria do monumento, despertara o sentimento de apropriacao e viabilizara a
conduta preservacionista do monumento. Desse modo, consideraram-se 0s mais variados
aspectos que corroboram para os principios utilizados para a requalificacdo das fungdes do
templo: o fato de ser um monumento privilegiado em termos artisticos-culturais, a sua
localizagdo perante o tecido urbano e as histdrias e simbologias que emanam do espaco.

O referido monumento sera analisado segundo a perspectiva da Carta de Veneza de
1964, a qual versa acerca da conservacdo e restauragdo de monumentos e sitios,
especificamente o Artigo 1°, quando explicita a concepcdo do monumento desde a criacao
arquitetonica isolada, bem como o sitio urbano ou rural que da testemunho de uma civilizacéo
particular, de uma evolucdo significativa ou de um acontecimento histérico e que tem

adquirido com o tempo uma significacao cultural.

4.6 Circuito expositivo

De modo que o programa iconografico seja mais bem assimilado, procurou-se elaborar
um roteiro, segundo a configuracdo de um circuito expositivo (Fig. 17), de modo que as
informacGes sejam comunicadas em vista de uma melhor fruicdo por parte do visitante.
Tragou-se, portanto, um roteiro coerente e sequencial, seguindo a légica do programa

iconografico exposto no cenario litargico.
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FIGURA 18 — Circuito expositivo

—t—a—o—o—2tl

Fonte: Programa Monumenta (2002).

Propde-se, desse modo, que o0 acesso seja realizado pela esquerda do frontispicio do
edificio, passando por um corredor que conduz ao claustro. Chegando ao claustro, podem-se
notar os arcos rebaixados sobre colunas octogonais e paredes luminosamente brancas, criando
um ambiente de singular plasticidade e recolhimento Calderon (1976). Ainda a esquerda, ha
uma porta que da acesso a sacristia-consistorio. Neste espaco, existem ornatos com influéncia
oriental, sobretudo o armario que abriga um repertorio imagético alusivo a Paixdo do Senhor:
da direita para a esquerda, Cristo do Horto, Santa Maria Madalena, Cristo Manietado, Cristo
da Pedra Fria, Cristo da Paciéncia, Cristo da Coluna, Sdo Jodo Evangelista e Cristo
Ressuscitado. Atualmente, encontra-se, ainda, neste espaco a imagem do Senhor dos Passos,
em tamanho natural, a qual albergava uma sala superior, ao lado da sala de milagres.

Saindo pelo claustro, seguido a esquerda, tem acesso a capela pelo transepto sul. Ao
entrar, depara-se com o retdbulo do lado da Epistola, o qual expbe o primeiro passo do
mistério de Cristo — a Paixdo. Ha, portanto, uma continuidade com a tematica iniciada na
sacristia-consistério com as representacdes do Cristo Sofredor e do Pelicano. Prosseguindo
até a capela mor, encontra-se 0 segundo passo do mistério de Cristo — a Morte. Tal
representacdo é revelada pela composicdo do retabulo ter como centralidade o Cristo
Crucificado (ou Senhor do Bonfim). Essa ideia é reforcada pela composicdo da tampa do
sacrario, com decora¢do de anjos, tendo um anjo adorador ao centro que macera um cacho de

uva e recolhe o sumo num calice. Dirigindo-se até o retabulo do lado do Evangelho,
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conclui-se o mistério de Cristo com o terceiro passo — a Ressurrei¢do, simbolizada na
composicdo retabular da representacdo de Nossa Senhora das Dores (a primeira a
experimentar a redencdo em funcdo do seu discipulado) e da Fénix, simbolo cristdo da
ressurreigao.

Na sequéncia, em direcdo a esquerda do retdbulo do lado do Evangelho, adentrando
pelo transepto norte, acessa-se a capela-cemitério, na qual se podem vistas vinte e quatro
carneiras, doze de cada lado, paralelas & parede, em trés fileiras sobrepostas. E interessante
perceber a semelhanca entre o espaco reservado ao sepultamento dos terceiros carmelitas e as
catacumbas dos primeiros cristdos (Fig. 15 e 16), tanto na disposi¢do das catacumbas como
nas formas iconograficas (Fig, 16 e 17).

Figura 19 — Catacumba paleocristd

Fonte: Disponivel em:
<http://cultura.culturamix.com/curiosidades/arte-paleocrista-
expressao-artistica-religiosa>. (Acesso em 26/10/2015)

Figura 20 — Lapides Tumulares COTCC

Fotografo: Jomar Lima (2015).



Figura 21 —Lé&pide, Capela do
Carmo

Figura 22 -  Representagéo
Paleocrista

Catacumba de Marcelino e Pedro
(Sec. I11)

Fonte: Jomar Lima (2015).

Disponivel em:
<http://www.pime.org.br/mundoe
missao/culturaculturacul.htm>.
Acesso em: 29/10/ 2015
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O espaco é dedicado a Nossa Senhora do Carmo e reservava-se ao sepultamento dos
irmdos que assim desejassem. Na capela-cemitério, ha uma forte expressdo do paradoxo
morte-ressurreicdo, o qual tem como vinculo primordial a fé. Os sepultamentos eram
acompanhados com um sinal forte de crenca na ressureicdo. 1sso pode ser notado nas imagens
iconograficas e inscricdes presentes nas lapides tumulares (Fig.18), quando trazem elementos

alusivos a redencéo eterna.



77

FIGURA 23 — Iconografia e Inscri¢do epigrafica

Fonte: Jomar Lima (2015)

Passando da capela-cemitério as representacGes presentes na nave, alusivas as iconografias
carmelitas, tanto nos retabulos quanto nas representacfes pictéricas do forro. Seguindo a
analogia aqui proposta, pode-se atribuir a Jerusalém celeste, lugar reservados aos santos,
simbolizados, portanto, pelas representacdes carmelitas. O santo, segundo a analise proposta
nao se restringe a ideia daqueles que sdo declarados pela Igreja, mas aqueles que, mediante a
fé, nortearam as suas vidas no temor ao Senhor.

Deste modo, percebe-se que a triade paixao-morte-ressurrei¢cdo permeia toda a retérica
da composicado ornamental do referido templo. Sendo assim, “a paixdo-morte-ressurreicao de
Jesus tem valor salvifico enquanto constitui o ato supremo de livre obediéncia do filho feito
homem ao Pai capaz de reintegrar a humanidade na amizade salvifica de Deus” (LEXICON,
2003, p.562).
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5 CONCLUSAO

A investigacdo empreendida ao longo desta pesquisa possibilita a reflexdo de como a
arte sacra é capaz de traduzir para um plano formal os discursos teoldgicos, hagiografias e
aspectos devocionais. Percebe-se, portanto, que existe um processo inverso entre o programa
iconografico e o programa museoldgico. Enquanto o programa iconogréfico propicia um
processo de introversao de discursos que resulta numa sintese formal e simbdlica, a qual exige
uma leitura ndo convencional, o programa museolégico procura um caminho de extroversao
dos discursos presentes no plano formal, possibilitando uma leitura convencional e acessivel
extraida das formas e dos signos neles contidos.

A pesquisa, portanto, demonstrou que a forma de ornamentar os lugares de culto, ndo
somente com carater decorativo, mas, sobretudo, com o intuito de comunicar verdades
relacionadas a fé, é uma pratica que advém desde os primordios do cristianismo. Desse modo,
a cultura cristd, ao longo de sua historia, foi apropriando-se de inameros elementos
simbodlicos, de modo que o corpus simbdlico elaborado servia para estabelecer uma
comunicacdo, isto é, evangelizar os pagaos e tornar os mistérios da fé acessivel aos crentes. O
objetivo, portanto, era difundir por de um codigo visual as verdades de inspiracdo teologica.

Tais questdes serviram como incentivo ao longo da pesquisa, ao se conceber o
patrimdénio artistico tomado como corpus desse estudo detentor de uma retorica peculiar,
traduzida num plano formal e, portanto, revelada de um modo intrinseco, 0 que reclamava um
processo de decodificacdo que favorecesse a compreensdo e, consequentemente, a
disseminacdo das informacdes contidas nos conjuntos retabulares, tornando-as acessiveis aos
publicos que visitam o referido templo. Desse modo, os resultados que foram encontrados por
intermédio do desenvolvimento deste estudo ratificam o possivel nexo entre a iconografia
sacra e a comunicacdo museoldgica proposto inicialmente, como possibilidade de atingir tal
fim. E 6bvio que ndo se pode deixar de mencionar a condicdo da proposta apresentada nesta
dissertacdo como possibilidade, sem jamais ter a pretensdo de ser um Gnico caminho de
extroversao de tais informag6es. Deve-se, ainda, mencionar o fato de que a pesquisa nunca se
esgota, portanto, os resultados que aqui foram apresentados sdo apenas aqueles que se
tornaram inteligiveis no decorrer do tempo previsto para a realizacdo da pesquisa.

Para tanto, faz-se necessario ressaltar a importancia da interdisciplinaridade para a
concretizacdo desse estudo. Para corroborar com tal afirmacao, a realizacdo dessa pesquisa foi
possivel mediante a interface entre algumas areas especifica, isto €, o tripé epistemoldgico:

Historia da Arte, Teologia e Museologia. Portanto, a indicacdo da Historia da Arte advém da
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tipologia do objeto de estudo. Tratam-se, portanto, de objetos enquadrados na tipologia
especifica da arte, isto é, a arte sacra. A Teologia, por sua vez, estd associada ao discurso que
emana desses objetos. E a Museologia sugestiona um modo como tal objeto podera ser
interpretado, além de apontar caminhos que visem a disseminacdo e uma melhor compreensdo
da retdrica que esses objetos sdo portadores.

Embora o objetivo desta pesquisa ndo estivesse comprometido com a analise de todo o
corpus ornamental do templo, mas, especificamente, o conjunto retabular, exigiu-se um
esforco muito grande para permanecer focado nos retdbulos. Como se trata de um templo
barroco, a profusdo da decoracdo ornamental, bem como a riqueza de informacdes, exigiu-se
muito para ndo perder o foco da pesquisa. A questdo é o fato do conjunto ornamental possui
um discurso logico e interligado, o que se torna quase imprescindivel abordar determinados
aspectos sem se remeter a outros. Fica, portanto, mais que evidente as inimeras possibilidades
de pesquisas que podem ser desenvolvidas a partir desse conjunto ornamental.

Em vista da construgdo do corpus tedrico deste estudo, recorreu-se a pesquisa
bibliografica como fundamento para os argumentos que foram engendrados ao longo da
elaboracdo da dissertacdo. Desse modo, dentre as referéncias bibliograficas consultadas
adquiriram particular relevancia de acordo as suas consideracdes: Calderon (1978) e Flexor
(2007), como base para analise dos retabulos; Panofsky (1991), como auxilio metodolégico
para analise dos elementos iconogréaficos; Cury (2005), como fundamento para a discussao
concernente a comunicacdo museologica; e Roque (2011), para analise e compreensdo do
objeto religioso segundo uma perspectiva museoldgica.

Do mesmo modo que se propds um paralelo entre o programa iconografico e o
programa museolégico, o segundo passo €é propor outro paralelo, obedecendo a mesma logica
de pensamento, entre circuito iconografico e circuito museologico. Por circuito iconogréafico
aqui se entende a forma como as representacdes iconograficas estdo dispostas no cenario
litirgico, as quais obedecem a certa ldgica plastica e teolégica. Quanto ao circuito
museoldgico, obedecendo ao circuito iconografico ja tracado no espaco litlrgico, apresentara
um roteiro em vista de facilitar a compreenséo pelo publico visitante.

A retdrica do programa iconografico dos retabulos da Capela da Ordem terceira do
Carmo de Cachoeira estd centrada em trés vértices intercomunicantes: a Paixdo, a Morte e a
Ressureicdo, compreendidas como movimentos complementares de um mesmo processo, isto
é, 0 mistério salvifico de Cristo. A comunicacdo museoldgica foi apresentada nesta pesquisa
como um caminho para a extroversao dessa retorica presente nos retabulos. Comumente, a

comunicacdo museoldgica é vista segundo a Otica da exposi¢do. A respeito disso, Roque
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(2011, p. 273) afirma que “a exposi¢do é o meio de comunicacdo primordial do museu”. No
entanto, n&o se pode perder de vista que existem outras formas de se conceber a comunicagéo
no museu. N&o se pode esquecer que investigacdo cientifica aparece como forma peculiar de
atuacdo dos museus e estd intimamente associada a comunicacdo. No entanto, ndo basta
efetivar a pesquisa, mas é preciso difundir o conhecimento produzido. Este ponto toca
diretamente a questdo primordial desta pesquisa, isto €, tornar 0 monumento estudado mais
inteligivel, particularmente, a retdrica presente nos retabulos estudados.

Sendo assim, os resultados que foram alcancados por intermédio desta pesquisa eles
precisardo ser difundidos. Portanto, como forma de disseminacdo dessas informacdes, elegeu-
se como iniciativa plausivel a elaboracdo de um catélogo didatico, o qual contera informacdes
sucintas, de modo que sirva como auxilio ao longo da visita. Basicamente, o catalogo contara
com um resumo histdérico do monumento, algumas informacdes e ilustragcbes bem pontuais no
que tange ao todo ornamental e, posteriormente, versara sobre as informacdes extraidas dos
retabulos por meio da investigacdo aqui empreendida. O catdlogo poderd, ainda, ser
disponibilizado na central de turismo da cidade e servira, assim, como um meio de divulgacéo
do monumento.

E importante pensar sempre nas diferenciadas tipologias de pablicos que visitam o
monumento: intelectual, com conhecimentos artisticos, turista, estrangeiro; em contrapartida,
pessoas simples, sem grandes conhecimentos, moradores locais que vdo até o monumento
apenas com o intuito de rezar. Frente ao exposto, hd uma necessidade de atender algumas
exigéncias, de modo que o catdlogo tenha uma linguagem acessivel, seja no minimo bilingue,
em vista de contemplar os visitantes estrangeiros, e procure atender, sobretudo, os visitantes
locais. Deve-se considerar a finalidade precipua da instituicdo, de modo que este material seja
utilizado também como formas de evangelizacdo. Nao se pode deixar de considerar, ainda, a
relacdo de dialdgica que deve ser estabelecida entre a comunidade e o bem cultural, entre a
sociedade atual e o passado, resultando no sentimento de pertenca. Para se referir a essa
relacdo Azirpe; Nalda (2003) utilizam a expressdo comunidade cultural, isto €, o conjunto de

pessoas que atribuem a si mesmas, sentimentos de ligacdo e pertinéncia em relacdo ao patrimonio.

Nesse aspecto, o patriménio ndo deixa de ser — como havia sido desde
sempre - 0 resultado consciente de sele¢cdo; mas, nessa perspectiva, €
baseado em apreciacbes particulares. Para sua inclusdo no patrimdnio,
monumentos ou sitios culturais devem ser marcados, em primeiro lugar, com
um sinal positivo por individuos ou grupos, porque, de acordo com um
recente relatorio quebequense, ‘além de proteger objetos, trata-se de permitir
gue determinada populagdo venha a interiorizar a riqueza cultural de que ela
é depositaria (POULOT, 2009, p.230).
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Segundo Varine (2012, p. 207) “o patrimdnio é uma riqueza que traz em si mesma
seus proprios meios, que é preciso fazer frutificar. Desse modo, ndo se pode conceber o
patrimoénio dissociado da memaria”. Neste sentido:

A memoria torna as experiéncias inteligiveis, conferindo-lhes significados.
Ao trazer o passado até o presente, recria o passado, a0 mesmo tempo em
que o projeta no futuro; gragas a essa capacidade da memoria de transitar
livremente entre os diversos tempos, é que 0 passado se torna
verdadeiramente passado, e o futuro, futuro. (AMADO, 1995, p.132).

Esta pesquisa foi conduzida por essa triplice relacdo: passado, presente e futuro. O
significado e o fim do objeto estudado ao ser concebido; o modo como é concebido e
utilizado na atualidade; e a necessidade de extroversdao da mensagem revelada através dos
simbolos em vista de sua preservacdo. Para tanto, para o desenvolvimento desta pesquisa,
recorreu-se ao espdlio deixado pelos primeiros cristdos no intuito de compreender a formacéo
dos primeiros simbolos e o seu desenvolvimento mediante um processo histérico. Procurou-se
compreender o templo e a sua fungdo no seculo XVIII e posteriores. E, finalmente, analisou-
se 0 templo no momento presente, com projecdes para o futuro por meio da apresentacdo de
um circuito museolégico como forma de reinterpretacéo e dinamizagdo do monumento.

Em linhas gerais, o programa iconografico encontrado no interior do templo dos
terceiros carmelitas em Cachoeira esta pautado no mistério salvifico de Cristo (Paixao, Morte
e Ressurreicdo) representado de forma artistica, com carater estético e ornamental, mas,
particularmente, pedagogico. Por meio desta pesquisa, associou-se, ainda, o carater
museoldgico. Conforme foi explicitado em linhas anteriores, ndo se quer transformar o templo
em o espaco museal, mas reconhecer as suas funcdes paramuseoldgicas, bem como corroborar
para que o conteido doutrinal se torne mais inteligivel e seja, de fato, comunicado. Partindo
do pressuposto de que, por meio dos repertdrios ornamentais dos templos, a intencéo
fundamental era a comunicacdo de uma doutrina, a proposta engendrada por intermédio desta
pesquisa sO tende a reforcar a ideia inicial. Em suma, a proposta é abrir mais um canal
comunicativo, de modo que valorize e enalteca o espaco litdrgico e promova a vitalidade do
patrimdnio nos dias atuais.

Portanto, o circuito museologico proposto para o programa iconografico da Capela da Ordem
Terceira do Carmo de Cachoeira torna-se um forte aliado para o visitante no que tange a interpretagdo
do repertdrio ornamental do templo, o qual ultrapassa a ideia de aspectos meramente decorativos. E

claro que o circuito museol6gico proposto, bem como o catdlogo didatico, ndo se constituem como

uma lente que induza aos visitantes a enxergarem todos sob uma mesma 6tica, mas a ideia é sempre de
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respeito quanto a liberdade de cada visitante. Mas a principal questdo é que, devido a profusdao
decorativa do cenario barroco, os variados simbolos, signos e sinais, requerem, portanto, um estudo de
iconografia e muitas vezes de iconologia, de modo a identificar na decoracdo da talha, na pintura e na
imaginaria, os inmeros episodios que compdem a mistica sagrada (AVILA, 2013).

Enfim, esta pesquisa, para além de elucidar o valor do histdrico e artistico do patriménio
ornamental presente no interior do templo estudado, bem como a exceléncia da retérica implicita em
cada ornato, elucida, ainda, a necessidade de uma leitura interpretativa da iconografia presente em

outros elementos do mesmo templo, bem como de outros templos presentes no Recéncavo Baiano.
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GLOSSARIO
Acanto (Acanthusmollis) — Motivo ornamental floral representativo das folhas das
acantaceas que caracterizam os capitéis de ordem corintia.
Altar — Espécie de mesadestinada ao sacrificio eucaristico.

Altar-mor — Altar principal de uma igreja ou capela, geralmente situado na capela-mor e
localizado no fundo de um arco triunfal.

Arco-cruzeiro — Ogiva, arco triunfal. Vdo em arco, normalmente de grande dimenséo,
que estabelece a ligacéo entre a nave e a capela-mor ou entre a nave e o0 transepto de um
templo, fazendo alusdo, sobretudo depois da Reforma Protestante, a vitoria da Igreja, apos
a Contrarreforma.

Atlante — figura antropomorfa empregada como coluna ou esteio.

Cartela — Motivo ornamental com parte central para inscricdo de datas ou emblemas,
envolvida por guirlandas, lagos, flores e folhagem.

Chinoiserie — Chinesices. O gosto pelos objetos de arte oriental, cuja imitacdo deu origem
as artes decorativas francesas.

Claustro — patio interior do mosteiro, rodeado por galerias com arcadas, de um ou dois
andares, que serve de circulacdo aos religiosos. Geralmente apresenta planta retangular e
ao centro encontra-se o patio, que pode servir de jardim ou cemitério. A partir das galerias
pode-se aceder a outras extensdes do conjunto monastico, como a sala do Capitulo, o
refeitorio, etc.

Coluna — Parte ou pilar composto por base (toro e plinto), fuste (liso ou ornamentado) e
capitel (com feitio da ordem a que pertence: dorica, jonica ou corintia).

Colunas saloménicas — Pilar com terco inferior estriado e os dois tercos superiores
espiralados, com capitel compdsito.

Coroamento — Decoragdo que remata o topo de um edificio, vdo ou membro
arquiteténico. Todo motivo ornamental que arremata no apice de um conjunto.

Dossel — Baldagquino. Armacédo de madeira recoberta de tapecarias, sobre tronos.
Fitomorfico — Designacdo aplicada a peca ou ornato com forma vegetal.

Frontdo — remate ou coroamento de uma estrutura arquitetbnica ou decorativa, porta,
janela ou nicho. Pode assumir diferentes formas; tem a sua raiz na arquitetura classica.

Frontispicio — Parte da frente do edificio; frontaria, fachada.

Joanino — Estilistica desenvolvida durante o reinado de D. Jodo VI.
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Lado da Epistola — expressdo utilizada para designar o lado (nave, absidiolo) direito de
um templo, quando observado da entrada principal.

Lado do Evangelho — expressdo utilizada para indicar o lado (nave, absidiolo) esquerdo
de um templo, quando observado da entrada principal.

Lapide — pedra com inscrigdo destinada a honrar e/ou celebrar a memdria de alguém ou a
comemorar um facto.

Lavabo — fonte colocada na sacristia para que o sacerdote lave as maos antes e depois da
celebracdo da Eucaristia. Fonte colocada num angulo do claustro junto a entrada do
refeitorio para que, antes e depois da refei¢cdo, os membros da comunidade lavem as maos.

Misula — Peca saliente num pe-direito, com maior avangamento que a altura, destinada a
sustentar um arco ou escultura.

Nave — Corpo da igreja reservado aos fiéis.

Nicho — Abertura pra

Oculo — janela circular ou oval nas fachadas. Pode ainda ser encontrado nas portas e nas
partes altas das paredes para iluminar ou arejar o interior. Também designado de olho-de-
boi.

Orago — evocacéo do santo ao qual é dedicada uma igreja ou capela.

Pilastra— elemento vertical de sustentacdo ou de funcdo decorativa, de secgédo
quadrangular ou poligonal, adossado a um muro.

Pulpito — mobiliario eclesiastico destinado as leituras e pregacdo. Geralmente encontra-se
erguido acima do solo e adossado a um pilar ou a parede da nave.

Remate — Elemento que encima ou coroa uma estrutura arquiteténica, retabulo ou peca de
mobiliario.

Retabulo, estrutura retabular, maquina retabular — estrutura pintada ou entalhada, de
carater devocional, colocada no espaco sacro ao modo de altar, para colocacdo de objetos
e alfaias liturgicas. Habitualmente apresenta-se encostado a uma parede. Pode representar
um episddio do foro do sagrado ou acolher varias representacdes relacionadas com esse
campo.

Rosacea - vdo de iluminacgdo circular, habitualmente com grelhagem pétrea.

Silhar — pedra aparelhada, esquadriada e lavrada, utilizada como elemento construtivo ou
como revestimento de parede.

Talha — tipo de revestimento em madeira esculpida por meio de cinzel e goiva que pode
ou néo receber acabamento posterior por douramento ou pintura.
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Transepto — corpo transversal que numa igreja separa a nave central da capela-mor,
formando os bragos da cruz nos templos que apresentam essa disposicao.

Tribuna — numa estrutura retabular, em jeito de balcdo elevado, corresponde a area
vazada que recebe o trono eucaristico.



