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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta os resultados de uma investigacdo que teve como campo o Museu
Afro-Brasileiro da Universidade Federal da Bahia e a Colecdo Estacio de Lima, com o
objetivo de produzir conhecimento e organizar as informacGes obtidas sobre vinte e seis
esculturas da citada Colecdo em uma abordagem etno-estética. A discussdo que se apresenta
como pano de fundo é baseada em estudos da cultura material em museus, a antropologia da
arte, a analise de categorias ocidentais utilizadas para tratar os objetos etnograficos e o estudo
de termos. Nesta pesquisa, realizada por meio de analises bibliografica e documental,
recorremos a inventarios, catalogos e fichas de registro de objetos e instrumentos de controle
de acervo e ao Manual de Normas: Documentando Acervos Africanos, com intencdo de
mapear praticas e tendéncias da area e compilar os termos recorrentes a objetos africanos e
afro-brasileiros, compondo um esboco de glossario para esses acervos etnogréaficos, que
constam em apéndice ao final deste trabalho. A analise imagética teve por objetivo encontrar
indicios que permitissem inferéncias e associacOes estilisticas, contribuindo para a
interpretacdo das esculturas, sendo realizada em banco de imagens, catalogos de museus e de
colecBes de arte africana, sites de museus, objetos expostos em instituicdes museoldgicas e
por meio de depoimento oral. Disso resultou a iconografia das vinte e seis esculturas e a
iconologia de algumas delas para as quais foram encontrados registros de sua histéria em
reportagens de jornais locais. Com base no conhecimento construido acerca das esculturas e
respeitando a polissemia dos objetos foram estabelecidas categorias possiveis para a
organizacdo da informacédo ao final da analise e interpretacdo das mesmas. A investigacdo da
trajetdria institucional da Colecdo Estacio de Lima apontou as controvérsias e incertezas que
cercam sua formacdo e o muito que ainda devera ser investigado sobre ela; destacou a
necessidade de que os acervos etnograficos sejam estudados também enquanto representantes
das praticas e discursos do museu ao longo do tempo e revelou a ainda fragil estrutura da
documentacdo museoldgica enquanto pratica essencial ao exercicio da Museologia.

Palavras-chave: Documentacdo Museologica. Acervos Afro-Brasileiros. Colecdo Estacio de
Lima. Museu Afro-Brasileiro
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Twenty-six African Sculptures in the Estacio de Lima's Collection. 342 pages. 2015. Thesis
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ABSTRACT

This thesis presents the results of an investigation that had as fieldwork the Afro-Brazilian
Museum of the Federal University of Bahia and Estacio de Lima Collection and aimed to
produce knowledge and organize information gathered on the twenty-six sculptures of the
mentioned collection in an ethno-aesthetic approach. The backdrop discussion is based in
material culture studies in museums, anthropology of art, analysis of Western categories
employed to treat ethnographic objects and the study of terms. This survey was conducted
through bibliographical and documentary analysis. For this we turned to inventories, catalogs,
registration forms of objects and collection's records and the Policy Manual: Documenting
African Archives, intending to map practices and trends in the area and compile a recurring
terminology to African and Afro-Brazilian objects, composing a preliminary study of a
glossary on these ethnographic collections which is listed in the appendix at the end of this
work. The imagery analysis aimed to find evidence that would allow inferences and stylistic
associations contributing to the interpretation of the sculptures and it was carried out using
image databases, catalogs of museums and African art collections, museums sites, objects
displayed in museum institutions and through oral testimony. This resulted in the iconography
of the twenty-six sculptures and the iconology of some of them whose records of their history
were found in reports of local newspapers. Based on the knowledge built about the sculptures
and respecting the polysemy of objects, possible categories were established to organize the
information in the conclusion of the analysis and interpretation. The investigation of the
institutional trajectory of Estacio de Lima Collection pointed out the controversy and
uncertainty surrounding its formation and how much it should still be investigated; It
indicated the need to study ethnographic collections because they also represent the practices
and discourses of the museum over the time and revealed the still fragile structure of the
museological documentation while being an essential practice to exercise the Museology.

Keywords: Museological Documentation. Afro-Brazilian Collections. Estacio de Lima
Collection. Afro-Brazilian Museum.
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1 INTRODUCAO

Esta dissertacdo, que contém reflexdes acerca do estudo da cultura material em museus
e do processo de documentacdo de acervos etnogréficos afro-brasileiros, é o resultado de um
trabalho que teve inicio ainda na graduagdo, quando por dois anos participei da equipe que
desenvolveu a documentacdo e acBes de tratamento e divulgacdo das Colecbes Estacio de
Lima' e Capoeira. Os projetos estavam inseridos na Politica de Acdes Afirmativas do Museu
Afro-Brasileiro da Universidade Federal da Bahia (MAFRO/UFBA), sob a orientacdo dos
professores do Departamento de Museologia Marcelo Cunha e Joseania Freitas.

Foram dois anos de intenso aprendizado a respeito de caracteristicas histérico-culturais
da cidade de Salvador, da Bahia, do universo das religides afro-brasileiras e da realidade das
relagcBes étnico-raciais que envolvem nossa constituicdo como povo e pais. Todos esses
aspectos estavam representados ali pelos objetos individualmente e pela trajetoria de
formacdo e tratamento museologico das duas ColecOes, criadas em tempos e perspectivas
distintas. A Capoeira, representando sujeitos na luta pela afirmacdo e o reconhecimento da
cultura afro-brasileira no tecido que formamos. A Estacio de Lima, rica em mistérios, mitos e
siléncios documentais, diretamente relacionados com uma ideia de pais que se pretendeu criar
e com o0 pensamento cientifico racialmente hierarquizado que vigorou no Brasil até meados do

século XX, representado nos museus por meio de cole¢des, arranjos e abordagens.

Documentar aquelas ColecGes revelou também a feicdo do trabalho realizado com a
cultura material em museus. Notadamente as especificidades do processo de documentar
objetos polissémicos: a percepcdo sensivel, a necessidade de controle e organizacdo; a
producdo de conhecimento, a difusdo da informacéo e os vazios presentes nos registros que
produzimos. Isso implicou reflexdes a respeito do préprio fazer documental em museus; sobre
0 processo em si, que é construido, idealmente, ao longo do tempo em um trabalho constante
e ciclico. Essa realidade direcionou meu interesse académico em conhecer as estruturas e o
sentido do museu e até mesmo quais 0s objetivos da preservacdo de um patrimdnio frente ao

nosso desconhecimento a respeito do que guardamos.

! Colecéo formada pelo médico legista Estéacio de Lima, parte do acervo do Museu Antropoldgico e Etnogréfico
Estécio de Lima, instalado no Instituto Médico Legal (IML) de Salvador. Desde 2010, esta Colecédo esta sob
a guarda do MAFRO, em regime de comodato, acordo firmado com a Secretaria de Promoc&o da Igualdade
Racial (SEPROMI) e foi documentada em dois projetos PIBIC no periodo de 2011/2013, com bolsas do
Conselho Nacional de Pesquisa (CNPq).
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Na producédo da documentacdo das citadas ColegGes, tivemos como eixo a Dissertacéo
de Juipurema Sandes (2010), que estudou a Colegcdo de Cultura Material Religiosa Afro-
Brasileira do MAFRO e propds um esquema de organizagdo da informacdo, baseado em
estruturas proprias da Biblioteconomia®. Impulsionada pela necessidade de entender aquele
arranjo e com aporte teérico recebido na disciplina Classificacdo e Documentacdo® estudei
alguns aspectos da organizacdo da informacdo: atribuicdo de categorias, estudo de termos,
thesaurus para museus, controle de vocabulario e fluxos das atividades pertinentes a
documentacdo museoldgica. Aqueles estudos, desenvolvidos durante o trabalho de
documentar a Colecdo Capoeira, e as necessidades observadas na pratica de documentar as
duas Colecdes indicaram a importancia no desenvolvimento do estudo de termos relativos a

tematica afro-brasileira.

Apos documentarmos a Colecdo Capoeira concentramos a a¢do na Colecdo Estacio de
Lima. Naquele momento nos deparamos com o siléncio provocado pela auséncia de registros
museoldgicos anteriores que nos informassem a respeito dos proprios objetos e sobre a
formacdo da Colecdo. Isso provocou reflexdes sobre as limitagbes de contetdo da
documentacdo que produziriamos e a necessidade de repensar o que €, afinal, a documentacao

museoldgica, qual sua finalidade e relagdo com a pesquisa museoldgica.

Nesta Colecdo alguns objetos do universo da cultura material religiosa afro-brasileira
foram facilmente identificados, pois ja havia categorias organizadas a partir dos estudos de
outros pesquisadores com objetos similares. Entretanto, ao nos depararmos com vinte e seis
esculturas de estilo africano sem nenhuma identificacdo — que compdem um conjunto formal
diferenciado da Colecdo — constatamos que produziramos uma documentacdo apenas para o
controle elementar, inconsistente e com lacunas, que pouco contribuiria para o entendimento
do que sdo agueles objetos e para a producdo de uma narrativa a partir deles. Identifiquei ali

um problema de auséncia de contetdo e atribuicdo de sentidos.

Com essas questdes encerramos aqueles projetos e elaborei, sob orientacdo da Profa.
Suely Ceravolo, um Manual para documentacdo de acervo no MAFRO, como trabalho de
conclusdo da graduacdo, fruto de necessidades vivenciadas e com o objetivo de padronizar 0s

procedimentos e o contetdo dos registros de controle. Quando foi realizada a primeira selecéo

2 Dissertacdo de mestrado orientada pelo prof. Dr. Marcelo Cunha. Aspectos desse trabalho sdo analisados no
topico relativo & documentagdo do MAFRO.

® Ministrada pela Prof. Dra Suely Ceravolo com forte influéncia da disciplina Documentagdo / Ciéncia da
Informacao.



21

do Programa de Pos-Graduagdo em Museologia da UFBA, a investigacdo proposta foi uma
continuidade das reflexdes resultantes desse processo de aprendizado que transitava entre a
Museologia, as Disciplinas da Ciéncia da Informacdo e a Etnologia.

Assim, o objetivo inicial foi analisar, a luz da Terminologia, praticas de documentacéao
museoldgica em acervos etnograficos afro-brasileiros e aplicar em vinte e seis esculturas da
Estécio de Lima um procedimento de organizacdo da informacdo. Como pano de fundo,
discutiria as possibilidades e os limites de interseccdo entre Museologia, Arquivologia e
Biblioteconomia na producéo, tratamento e organizacdo da informacdo. Acreditava, naquele
momento, que a pesquisa documental e analise de termos me forneceriam um caminho para a

interpretacéo das vinte e seis esculturas com as quais trabalharia.

Para cumprir aquele objetivo era necessario escolher outros museus nos quais,
juntamente com o MAFRO, local de guarda da Colecdo Estécio de Lima, — e de certa forma,
a casa do projeto — pudéssemos desenvolver a pesquisa. Essas Instituicbes foram escolhidas
segundo dois critérios: a semelhanca tematica e/ou estilistica entre as Colecdes e 0 acesso a
documentacdo. Com o aceite das Instituicdes, estabelecemos como campo de pesquisa, alem
do MAFRO, o Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro e 0 Museu do
Homem do Nordeste (MUHNE). Nos contatos com tais Instituicdes delimitamos as Colecdes
que poderiam ser pesquisadas: no Museu Nacional a Colecdo de artefatos africanos e no
MUHNE, a Colecdo Waldemar Valente®.

Em conversas com o orientador, resolvemos que a pesquisa de campo deveria acontecer
desde o inicio do trabalho, pois os resultados ai obtidos definiriam os rumos da investigacéo.
Comecamos no MUHNE?’. Ali constatei que apesar da tematica afro-brasileira existiam
significativas diferencas formais entre os objetos pesquisados e os daquela Colecéo e que a
documentacdo museoldgica ndo estava disponivel para pesquisa de termos devido ao processo

de migracdo desta documentacao para um sistema informatizado. Ainda em Recife, visitei 0

4 Colec¢do de objetos relativos as religides afro-brasileiras, doada ao MUHNE por Waldemar Valente.

® Pesquisa de campo realizada em Recife de 13 a 17 de maio de 2014. No MUHNE tivemos acesso parcial ao
sistema de documentacdo em fase de implantacdo, realizamos uma entrevista ndo estruturada com a
coordenadora geral dos Museus da FUNDAJ, Maria Fernanda Oliveira, com o responséavel pelo setor de
documentacdo, Albino Oliveira, e com a antrop6loga Ciema Silva de Mello. Recebemos o catélogo da
Colecdo Waldemar Valente e observamos alguns objetos por meio de imagens. Constatamos que as
diferencas formais e a quantidade dos registros documentais ndo permitiam o desenvolvimento satisfatérioda
pesquisa. O MUHNE néo dispde ainda de instrumentos de categorizacdo, controle de vocabulério, glossario
de termos ou manual de documentagdo. Apesar de ter adotado anteriormente um sistema informatizado de
documentacdo, interligando instancias da Fundag&o Joaquim Nabuco, os registros individuais dos objetos nao
foram alimentados durante alguns anos, segundo informagdes obtidas com o musedlogo responsavel pelo
setor de documentagdo.
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Museu do Estado de Pernambuco (MEPE), pesquisando no catalogo da Colegdo Afro,
formada por objetos provenientes das batidas policiais nos xangds’®, e novamente encontrei

diferencas estilisticas entre os acervos e uma inconsisténcia nos registros museoldgicos.

Diante dessa realidade, analisamos como opcdes de pesquisa a Colecdo Perseveranca,’
sob a guarda do Instituto Histérico e Geogréfico de Alagoas (IHGAL), e a Colecao afro-
brasileira do Museu Théo Branddo, da Universidade Federal de Alagoas (UFAL). Ao
constatarmos as significativas diferencas formais e estilisticas entre os objetos de candomblé
da regido de Salvador e os de outros lugares do Nordeste, decidimos que a pesquisa de campo
deveria seguir outro caminho. Por outro lado, de posse dos catalogos das Colegdes
Perseveranca, Waldemar Valente e Afro/MEPE entendemos que aquele material interessaria
para a producdo do esbogo de glossario. Além desse aspecto, os catalogos apresentam
informacGes organizadas segundo pesquisas na tematica afro-brasileira. Assim, mantivemos o

material como referéncia a pesquisa documental.

Concentramos a pesquisa em Salvador e fomos conhecer a Colegdo Claudio Masella®,
sob a guarda do Instituto do Patriménio Artistico e Cultural da Bahia (IPAC), depositada e
exposta no Centro Cultural Solar Ferrdo. Ali o material documental que obtivemos reafirmou
que deveriamos repensar 0s rumos da investigacao, o que fizemos apos a qualificacdo, quando
ajustamos nosso foco de investigacdo para a propria Colecdo Estécio de Lima. Ao fazermos
esse ajuste, deslocamos também a perspectiva interdisciplinar que vinha norteando o projeto,
pois para estudarmos e compreendermos a trajetéria da Colecdo era necessario que
observassemos a constituicdo de colecfes e de museus etnogréaficos e, assim, precisavamos
estudar a relacdo da Antropologia com a Museologia e museus e as nocdes de algumas
categorias com as quais trabalhdvamos e que séo formadas por contetddos antropologicos. Por
meio dessa reflexdo e mudanca de horizonte, harmonizamos nossas ideias e encontramos o

caminho para os resultados que aqui apresentamos.

Desde o inicio da pesquisa percebi que precisaria conhecer melhor o chdo em que

pisava, ou seja, 0 campo da Museologia — cambiante e interdisciplinar — que baseado em uma

® Como s&o denominados os candomblés em Pernambuco e Alagoas.

" Colegdo originada por objetos religiosos provenientes dos xangds de Macei6 confiscados pela policia durante
0 periodo de repressdo aos terreiros, em 1912. Esses objetos foram doados ao IHGAL em 1950 e
documentados por Abelardo Duarte e Théo Branddo. Em 1974, o IHGAL produziu um catalogo, fruto de
uma nova ordenacdo sistematica. O Museu Théo Branddo, da UFAL, ¢é formado pelo acervo de arte popular
colecionado por aquele folclorista.. Nos contatos com o musedlogo Julio Chaves recebemos a informagao de
que entre o conjunto de objetos religiosos afro-brasileiros ndo havia esculturas.

& Colec#o de arte africana doada ao Estado da Bahia pelo industrial italiano Claudio Masella em 2004.
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Instituicho Moderna, necessita pensar e agir na contemporaneidade, transformar e manter
tracos identitérios. Isto implicou no desenvolvimento de pesquisa bibliogréfica e analises
acerca dos estudos da cultura material e sua relacdo com a Museologia®. Pesquisamos a
bibliografia referente & formacdo teérica do campo disciplinar'® e aos processos de

documentacdo nos museus, observando as tendéncias e problemas atuais.

Trabalhamos o tema das colecdes e desenvolvimento da documentacdo em museus
buscando delimitar os instrumentos utilizados historicamente, suas noc¢des e contetdos. Para
tanto, além da pesquisa bibliografica'’, utilizamos sete catalogos de colecBes etnograficas
africanas e afro-brasileiras. Com esse conteido construimos o segundo capitulo,*? tendo a
intencdo de conhecer e delinear nitidamente do que falamos, para quem falamos e o que

pensamos.

O terceiro capitulo contempla o objeto da investigacdo, no qual se destacam dois
aspectos: como 0s acervos afro-brasileiros sdo documentados em museus e quais as
estratégias metodologicas necessarias para conhecé-los e interpreta-los. Um objeto de estudo
que relaciona duas areas: a Museologia e a Etnologia e para o qual era necessario conhecer as
estruturas nas quais a pesquisa se desenvolvia, a feicdo do museu/campo de pesquisa [0

MAFRO], a constituicdo da Colecdo e dos objetos sobre 0s quais pesquisaria.

Discorremos sobre o contexto historico no qual se originaram 0os museus etnograficos, a
Antropologia e as relacdes entre esta e 0s museus e também a respeito do tratamento dado aos
acervos afro-brasileiros nos museus etnograficos do Brasil e estudamos a formacdo de
algumas categorias que permeiam o problema enfrentado neste trabalho. Analisamos as trés
abordagens™ usuais no tratamento museoldgico de objetos etnogréaficos, descritas por
Munanga (2004), e adotamos a perspectiva etno-estética, fundamentada na Antropologia da

Arte, para utilizarmos no estudo das vinte e seis esculturas da Colecdo Estacio de Lima.

® Para a discussdo sobre cultura material recorremos destacadamente a VAN MENSCH (1983, 1989, 1994):
GONGCALVES (2007); REDE (1996); BUCAILE e PESEZ (1998); MAUSS (2003); MENESES (1996), e
BRUNO (2010) e BOAS (2014)

19 CERAVOLO (2004); HERNANDEZ (2006); GONCALVES (2007); SCHEINER (2008)

CURY (2009) e FOUCAULT (2014).

1 Na discussdo sobre a documentacdo recorremos a autores da Museologia e da Ciéncia da Informagdo:
HERNADEZ (1994); TORRES (2010); FERREZ (1994); CAMARGO-MORO (1986); CERAVOLO e
TALAMO (2000); BARBUY (2008); VAN MENSCH (1983); CANDIDO (2006) e SMIT (1986, 2008).

12 Conforme o Manual de Estilo Académico da UFBA, a Introdugdo é numerada, assim o segundo capitulo é
onde se inicia o desenvolvimento do tema.

3 Para a anélise das categorias, das abordagens e para a escolha de uma delas utilizamos VAN VELTHEN
(2012); CARNEIRO DA CUNHA (1983); PIRES (2009), SANCI (2007, 2008); (MAUSS (2003); BOAS
(2014); MUNANGA (2004).e PRICE (2000).
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Considerando as orientag0es sobre documentagdo em museus provenientes do Conselho
Internacional de Museus (ICOM) e com o objetivo de conhecer o conceito de documentacéo
adotado por esse 6rgao, os avancos no desenvolvimento de termos e de uma linguagem
prépria para os acervos africanos e afro-brasileiros, analisamos alguns aspectos do Manual de
Normas: Documentando Acervos Africanos (ICOM/ AFRICOM). Especialmente sua
organizagdo, as categorias e termos propostos, a aproximagdo com a documentacao
encontrada por nds no desenvolvimento da pesquisa e as possibilidades de aplicacdo para

acervos afro-brasileiros.

Tracamos um perfil geral da trajetéria institucional do MAFRO™, da formacdo e
composicao do acervo, analisando os processos de documentacdo museoldgica realizados ali
entre 2010 e 2013 que foram alimentados por pesquisas sobre algumas de suas Colegdes.
InvestigacOes que produziram uma lista de termos relativos a trés teméticas: religido, capoeira
e festas populares, abrangendo uma tipologia de acervos tais como insignias, imaginaria,
aderecos, utensilio, instrumentos musicais e vestuario, entre outros, o0s quais foram
compilados juntamente com aqueles encontrados em catalogos durante a realizacdo desta
pesquisa e sdo aqui apresentados em apéndice, como um esboco de glossario, ao final da

Dissertacéo.

Concluimos o terceiro capitulo com a analise da Colecdo Estacio de Lima, com base nas
informacGes recolhidas em fontes documentais museologicas, produgdes académicas e
reportagens de jornais locais. Buscamos entender o contexto sociocultural e politico que
envolveu a repressdo as religides afro-brasileiras e a suposta ligacdo da Colecdo formada por
Nina Rodrigues no final do século XIX com a Estacio de Lima. Abordamos a luta dos
afrodescendentes™® pelo reconhecimento e direito de existir cultural, social e politicamente no
Brasil relacionando-a com a transferéncia da Colecdo para o Museu da Cidade em 1999 e
finalmente sua entrada no MAFRO, em 2010.

Por meio da documentacdo disponibilizada pela DIMUS e dos rastros documentais de
alguns objetos, imagens encontradas em reportagens e livros analisamos a constituicdo da
Colecdo com o objetivo de entendé-la como um sistema articulado e que pode ser conhecido

em algum aspecto por meio de sua prépria materialidade. Por fim, apresentamos, de acordo

4 Conselho Internacional de Museus Africanos.
> Com base nas Dissertacdes de CUNHA, M, (1999); SANDES (2010); MATOS (1012), dos Boletins
do CEAO e em reportagens de jornais locais da década de 1980.

16 Apesar de considerarmos as dificuldades de definicdo desta categoria, aqui a adotamos para nominar aqueles
descendentes diretos da didspora africana.
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com o0 esquema de organizacdo que foi utilizado no periodo de desenvolvimento do PIBIC

(2011-2013), as vinte e seis esculturas com as quais trabalhamos.

No quarto capitulo tratamos das esculturas. Inicialmente, analisamos a categoria Arte
tradicional africana do ponto de vista da continuidade formal, dos tracos estilisticos e dos
sentidos e delimitamos as areas culturais para as quais dirigimos nossa investigacdo. Em
sequida, realizamos a iconografia e iconologia das esculturas. Optamos por utilizar
parcialmente a metodologia de Panofsky (1976), apesar de ser desenvolvida para a arte
ocidental, por entendermos que atenderia aos propositos descritivos e analiticos.

De algumas das escultutas logramos entender o contexto de producdo e uso, de outras sd
foi possivel uma analise formal pré-iconografica. Para cumprir nosso objetivo, recorremos a
pesquisa bibliografica referente a historia da arte, simbologia, filosofia, arte negro-africana e

afro-americana, ao universo religioso da Africa Ocidental e ao candomblé*”’.

Realizamos também pesquisa imagética em banco de imagens, catalogos de colegdes
etnogréficas, de arte tradicional africana e de arte afro-brasileira, sites de museus e finalmente
uma investigacdo por pesquisa oral, com a Sra. Nancy Souza e Silva, iniciada no candomblé e
funcionaria da Fundacdo Pierre Verger, com o qual conviveu durante varios anos. Para ali,
levamos imagens em diversos angulos de todas as esculturas e conversamos sobre aspectos
estilisticos e simbdlicos que nos levassem a um entendimento do que sdo ou foram as
esculturas. Esse foi um momento especialmente frutifero na pesquisa, no qual obtivemos

informacGes advindas da tradicéo oral.

Além dessas modalidades de pesquisa, e sendo uma investigacdo com a cultura material
em museus, retomamos o contato com as vinte e seis esculturas com o objetivo de ampliarmos
nossa observacdo, registrando as marcas que as caracterizam e 0s aspectos relativos as
condicBes do material: auséncia ou presenca de péatina, os indicios de que os objetos teriam
realmente uma histéria em terreiros de candomblé. Um significativo material fotogréafico de
cada escultura foi utilizado como metodologia para reconhecimento e demonstracdo dos
tracos estilisticos, aspectos formais, volumes e falhas no material e é parte da propria

iconografia apresentada no quarto capitulo.

Quando iniciamos a pesquisa estabelecemos uma primeira organizacao, que nos serviu

durante o processo de trabalho, baseada em aspectos morfoldgicos, técnicos e estilisticos:

7 Recorremos especialmente a PANOFSKY (1976); CUNHA, C..(1983), BASTIN (1994); VERGER (1999);
LODY (2003); JUNGE (2003); COSTA E SILVA (2003); MUNANGA (2004); CHEVALIER e
GHEERBRANT (2009); THOMPSON (2011); DIOP (2011).
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modo de esculpir; polimento e verniz; dimensdes e formatos, que resultou na formagéo de trés

agrupamentos:
1) Afro-brasileiras;
2) Arte de aeroporto;
3) Possiveis objetos rituais africanos.

Esses grupos, ao longo do desenvolvimento da pesquisa, foram modificados e
remontados com outros conteddos e nominagdo. Os objetos foram agrupados, para a

realizagdo da iconografia, em:
1) Estatuetas;
2) Bustos;
3) Mascaras.

Apos realizarmos a iconografia e iconologia, apresentamos diferentes formas de
organizacgdo da informacdo, com base naquilo que inferimos sobre os objetos. Organizamos as
informacbes por meio do material fotografico como um jogo de montar, no intuito de
reafirmar as inUmeras possibilidades de composicdo e de arranjos, a depender do critério
adotado, da intencdo e do conhecimento produzido sobre os objetos. Com esse material
encerramos 0 capitulo e nossa investigacdo, a qual consideramos como um exercicio de
aprendizado sobre 0 museu, suas praticas documentais e de pesquisa de cultura material sobre
objetos etnograficos. E € um pequeno passo para a compreensao dos significados da Colecéo
Estacio de Lima no contexto da nossa formacdo como pais ainda hierarquizado racialmente,

situacdo que se revela, indubitavelmente, na nossa organizacéo sociopolitica e econdmica.
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2 MUSEOLOGIA: CULTURA MATERIAL E A DOCUMENTACAO
MUSEOLOGICA

Neste capitulo apresentamos e discutimos conceitos e no¢des com os quais dialogamos.
Inicialmente, tratamos do estudo da cultura material: suas abordagens e a intrinseca relacéo
com o museu. Em seguida, analisamos o desenvolvimento da documentacdo museoldgica a
partir do colecionismo, focando as modificagdes nas tipologias daquelas colecdes e as
implicagdes disso nas praticas documentais ao longo do tempo. No terceiro topico
discorremos sobre as mudancgas de paradigma na no¢do de museu e na Museologia, tendo

como foco os impactos na pratica documental.

2.1 O ESTUDO DA CULTURA MATERIAL EM MUSEUS

O ser humano, produtor e produto da cultura, necessita da dimensdo material da vida. E
por ela que experimenta, inventa, articula-se e com ela cria sentidos, media valores,
significados e identidades. Os artefatos colaboram para a construcdo do homem social,
mediam a acdo humana, indicam quem somos individual e coletivamente em qualquer

contexto social.

A Museologia é o campo de estudos no qual a preservacdo do patrimdnio, a relacdo
entre memoria, representacdo, significado e comunicacdo constituem o eixo do discurso
tedrico, sendo mesmo seu objeto e sua justificativa. Agindo em um universo patrimonial
diversificado apresenta sua feicdo interdisciplinar’ na adocdo de abordagens, processos e

metodologias que contemplem as diversas formas nas quais seu objeto de estudo se manifesta.

! Conforme Japiassu (2008), consiste em uma integracdo das disciplinas no nivel dos conceitos e métodos. Na
intercomunicacdo entre as disciplinas de modo que resulte em uma modificacdo entre elas através de dialogo
compreensivel. A interdisciplinaridade compreende uma nova forma de conhecimento, que é vivenciado,
refletido, percebido, sentido e pensado. Por sua vez, Fazenda (2010) argumenta que cabe ao pesquisador
perceber sua propria interdisciplinaridade e revelar-se na pesquisa. A interdisciplinaridade é construida na
prética da pesquisa.
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Sumariamente, patrimdnio € um bem constituido e transmitido de uma geracgdo a outra.
Um patriménio a ser legado significa a posse, o dominio sobre algo. O poder, portanto, é
constituinte da palavra patrimonio. Patriménio cultural é um bem puablico inalienavel,
resultado de um processo consciente de selecdo, inscreve-se entre a histéria e a meméria e
evoca um conjunto de valores que dependem da dimenséo sensivel das identidades pessoais e
coletivas (ICOM, 2010). Nele estdo implicitas as dimensdes de tempo e espaco e as no¢des de
poder, morte, substancia, permanéncia, representacao, significado, memoria e identidade.

Assim sdo 0s acervos museoldgicos, patriménio ao qual nos reportamos aqui.

Pesquisar e analisar objetos? e colegBes em museus implica estudar aspectos teéricos e
metodoldgicos relacionados ao estudo da cultura material. Todo artefato € um suporte de
informagdo. E, potencialmente, um documento, tem um valor determinado por suas
caracteristicas intrinsecas e por informacbes extrinsecas, contextuais. (VAN MENSCH,
1989). Entretanto, institui-lo enquanto documento € produto da atitude de olha-lo
intencionalmente como portador de dados, investigando suas informacdes morfologicas,
realizando inferéncias e associagcdes de ordem relacional. Em museus, os artefatos, abstraidos

do seu valor de uso, passam a ser essencialmente documentos, objetos de investigacéo.

“O termo latino documentum, derivado de docere ‘ensinar’, evoluiu para o significado
de prova.” (LE GOFF, 1990, p.536). Pressupde uma forma, uma escolha, uma informacao e
um processamento. E algo que traz uma evidéncia que o faz ser escolhido como um
documento. Exige uma intengcdo e uma acdo nesse processo. O documento é relativo a escolha
daquele que o investiga, “ndo ¢ um material bruto, objetivo e inocente, mas que exprime o
poder da sociedade sobre a memoria e o futuro (...)” (LE GOFF, 1990, p.10). Na Museologia

0 documento é um bem cultural, um patriménio musealizado.

Nas décadas de 1970 e 1980, o estudo da cultura material fez parte do préprio conceito
de Museologia, do ponto de vista de alguns teoricos, quando a expressao “estudos da cultura
material” foi cogitada em meio as discussdes da Area como um termo que atendesse a uma
conceituacdo ampla da Museologia (VAN MENSCH, 1994). Considerando que em todo
patrimdnio estdo presentes e inseparaveis 0s aspectos tangiveis e intangiveis e que a cultura

material € a dimensdo fisica da producdo e reproducdo social, preserva-la — além dos

2 Adotamos o termo objeto na acepcdo dada por Baudrillard, do artefato abstraido de sua funcdo; objeto
musealizado ou objeto de colecdo. Utilizaremos artefato quando falarmos da producdo material humana na
sua funcionalidade.
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evidentes atos de conservacdo fisica e registro documental — é também um ato de

interpretacdo de seus significados, representagdes e contextos socioculturais e historicos.

O trabalho cotidiano nos museus compreende o tratamento e registro dos objetos e
pesquisas interdisciplinares acerca destes e das cole¢des. Abrange, também, o
desenvolvimento de uma linguagem especifica dos museus construida por meio da cultura
material — 0s seus signos. Essa linguagem pressupde uma mensagem a ser comunicada que,
por sua vez, sera elaborada com informagdes e o conhecimento construido a respeito dos

objetos-signos.

Ainda em 1983, van Mensch, Pouw e Schouten apresentaram no Colloquim
ICTOP/ICOFOM? um desenho teérico-metodolégico para a Museologia, no qual consideram
trés funcbes envolvidas na sua teoria e pratica: a conservacgao, a pesquisa e a comunicacéo, e
propuseram um esquema para o estudo dos objetos considerando trés dimensdes: a seméantica
— de valor, significado; a sintaxe — as informac6es sobre o0 objeto; e a praxis — uso e efeito nas
pessoas, dimensdo relativa a construgdo da historia de vida do objeto. Nessa dimenséo esta
também a interpretacdo do objeto como um veiculo de informacdo. Concluimos, considerando
as incipientes referéncias encontradas acerca da proposicdo®, que as ideias de Mensch, Pouw e
Schouten ndo foram suficientemente sistematizadas e difundidas, o que dificulta seu

entendimento e sua aplicabilidade.

Mensch, Pouw e Schouten (1983) indicam que a a¢do de documentar em museus é mais
do que produzir os usuais registros de controle, historicos sintéticos, descricdes formais e
organizacdo das informacGes. Consiste ainda em pesquisas, interpretaces e elaboracdo de
conteddos, tendo em vista a intencdo de comunicar significados e ideias. Compreendemos ser
necessario também analisar criticamente os processos internos do museu: as aquisi¢des, 0s
registros e as narrativas criadas no tempo, incorporando esses dados a documentacdo dos
objetos, 0 que produzira outros enunciados, pois entendemos que o museu é, historicamente,
um instrumento que revela ideias e mentalidades no seu discurso e na sua pratica de trabalho

com as colecgdes.

A busca pelo conhecimento a respeito do ser humano, suas histérias, relacGes

socioculturais, sentidos e representacdes expressas por meio dos artefatos — potencialmente —

® International Committee for the Training of Personnel / International Council of Museums

* Maria Inez Candido, em Documentacéo Museoldgica (2006) e Helena Dodd Ferrez (1994) citam essa proposta
para discutir e aplicar um modelo de sistema de documentagdo museoldgica e para indicar procedimentos
préprios do processo documental em museus.
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faz parte dos estudos das ciéncias sociais. Entretanto, a relagdo homem-objeto mediada pela
memoria, sobre a qual se debruca a Museologia, é também um processo de comunicagdo
sensorial e isto define sua singularidade diante das outras ciéncias sociais e ciéncias sociais
aplicadas (GONCALVES, 2007). Do ponto de vista dos estudos da cultura material em

museus e para 0S museus, parece-nos ser este o aspecto definidor.

Marcelo Rede (1996) nota que a expressdo cultura material (grifo nosso) é polissémica:
tanto é o objeto em si — o artefato — quanto uma forma de constru¢do do conhecimento,
implicando na adoc¢do de estratégias de investigacdo. Ao analisar o debate promovido pelo
Smithsonian Institution: History from things: the use of objects in understanding the past®,
Rede (1989) observa que cada debatedor trabalhou o tema sob uma determinada Otica relativa
a sua area de estudos. O que, no nosso entendimento, explicita o carater multifacetado da
cultura material e a plasticidade de sua nocédo, aspectos que buscamos conhecer analisando o
desenvolvimento dessa pratica de estudo no decorrer do tempo e as conexdes entre as diversas

abordagens e disciplinas.

De acordo com Bucaille e Pesez, durante certa época “a cultura material foi abandonada
aos eruditos de provincia e aos diletantes sem ambicéo, representava o relato das curiosidades
do bazar da historia” (1989 p. 20). Uma referéncia direta aos gabinetes de curiosidades, um
saber antiquario préprio do Renascimento que perdurou até os séculos XVIII e XIX, os quais
sdo considerados, na historiografia da institucionalizacdo dos museus, vetores do
desenvolvimento da sistematizacdo das colecGes. Naquele mesmo periodo na Europa,
especialmente na Franca, foram desenvolvidos estudos sistematicos dos monumentos
historicos artisticos e arquitetdnicos, segundo a abordagem histdrica vigente naquele periodo
da Historia como mestra (POULQOT, 2009).

Naquele contexto, no inicio do século XI1X, Alexandre Lenoir, zelador de um depdsito
de monumentos provenientes das igrejas de Paris, — uma profusdo de monumentos funerarios
e historicos recolhidos durante a Revolucdo Francesa — reuniu e catalogou todos os
monumentos daquele depdsito que documentavam iconograficamente as indumentarias
antigas, sugerindo que poderia fornecer ideias sobre o vestuario de género, civil e militar
(POULOT, 2009). Hoje, nos museus, abordagens semelhantes sdo recorrentes para 0s estudos

da cultura material, desenvolvidas a partir dos objetos ou com base em registros fotogréaficos.

® Smithsonian Institution: a histdria da coisas e o uso dos objetos na compreensao do passado (tradugio nossa)
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A cultura material comecou a ser objeto de interesse académico na metade do século
X1X, no mesmo contexto no qual nasceu a arqueologia pré-histérica, difundindo-se como um
hobby entre eruditos e amadores, que ao pesquisarem os artefatos pré-histéricos
estabeleceram ligac@es entre os objetos e 0s sitios onde se encontravam criando novas praticas
de pesquisa. No mesmo século, concomitantemente ao imperialismo colonial, a Antropologia
estruturava-se como uma nova area disciplinar, tendo como objeto de estudo as sociedades

consideradas primitivas.

A necessidade dos Impérios coloniais em conhecer os territorios e as sociedades sob
seus dominios incentivou a producdo de estudos detalhados sobre aquelas culturas. Os
artefatos, parte integrante e significativa da vida social, tornaram-se foco de interesse de
antropdlogos, considerando que estudar os usos, as transformacdes, os deslocamentos e as
trocas — simbolicas ou mercantis — dos artefatos possibilitaria o entendimento da dindmica
social e cultural daqueles grupos humanos, conforme podemos observar nos estudos pioneiros
de Boas® sobre as artes graficas e plasticas presentes nos artefatos dos nativos norte-
americanos e nos de Malinowski’ sobre a circulacio de colares e braceletes do Kula
trobiandés® (LAPLANTINE, 2007, GONCALVES, 2009).

No inicio do século XX a prética etnolégica de Boas introduziu uma nova perspectiva
no estudo da cultura material: o interesse deixou de ser meramente descritivo com base em
informacGes imanentes (formas, matéria e técnicas de fabricacdo), passando a focalizar as
relacBes sociais decorrentes de seus usos e significados (GONCALVES, 2007). Entretanto,
essa perspectiva metodologica no ambito dos museus ainda demorou a ser adotada. No
mesmo século, foram reconhecidas as qualidades heuristicas do estudo da cultura material

gue, assim, comeca a se constituir enquanto uma area de investigacdo das ciéncias humanas e

® Fraz Boas, alemdo, formado em fisica, ap6s trabalhar no Museu de Berlin com Adolf Bastian, criador da
antropologia alema, direcionou seu interesse académico para esta area. Cidaddo norte-americano, é
considerado um dos fundadores da Etnografia. Pioneiro nas pesquisas de campo, mudou a préatica
antropolégica indicando que todas as informagdes devem ser registradas, incluindo aquelas que constituem o
que se denomina cultura material. Foi curador das colecbes etnograficas do Museu de Historia Natural de
New York e escreveu criticas a respeito da abordagem dos museus para essas cole¢fes (CASTRO, 2012,
LAPLANTINE, 2007).

" Bronislaw Malinowski, antrop6logo polonés, radicalizou a experiéncia etnografica ao conviver por um longo
periodo (com intervalos, entre 1915 e 1918) com os nativos das Ilhas Trobriand, na Polinésia. Com sua
pesquisa transformou a antropologia no estudo da alteridade, deixando de lado o evolucionismo, elaborou, a
partir do modelo das ciéncias naturais, a teoria do funcionalismo, na qual cada individuo tem certas
necessidades e cada cultura tem sua maneira de satisfazer essas necessidades fundamentais, elaborando as
instituicdes que fornecam respostas coletivas a essas demandas (LAPLANTINE, 2007).

8 Espécie de ritual de troca de dadivas realizado nas ilhas Trobiand, estudado por Malinowski no inicio do século
XX. Os braceletes e 0s colares sdo 0s objetos essenciais destas trocas-doagdes, constituindo-se nos vayagu a,
os bens com valor simbdlico e de troca (MAUSS, 2003).
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sociais consolidando-se especialmente na Russia’. O estudo da cultura material interessa aos
historiadores marxistas, na medida em que o relacionam com os fendmenos da infraestrutura,

aspectos econdmicos e tecnoldgicos relativos a matéria (BUCAILLE; PESEZ, 1989).

Buscando uma definicdo, Bucaille e Pesez (1989) relacionam quatro grandes
caracteristicas da cultura material. Duas séo relativas ao termo cultura: a énfase no coletivo e
na repeticdo, sdo os habitos como reveladores da cultura. E duas relativas ao termo material: é
a materialidade que define seu valor epistemoldgico e heuristico e sdo 0s objetos concretos
que explicam os fendmenos. Ao ressaltarem estas caracteristicas na nocéo de cultura material,
excluem as excepcionalidades: a producdo artistica e as manifestaces culturais de natureza
simbdlica, expressas ou compostas por uma variedade de artefatos, os quais, no entanto, nem
sempre as explicam, sendo por vezes ilustracbes ou representacbes carregadas de

subjetividade, partes de um conjunto que deve ser entendido na sua totalidade.

Excluem ainda as técnicas do corpo, as maneiras como 0s seres humanos comunicam
por meio de seus corpos o habitus'®, um amplo espectro de técnicas aprendidas para as quais o
corpo € o suporte, e que nesse aspecto pode ser considerado cultura material (MAUSS, 2003).
Ha todo um vasto campo de investigacdo no qual convivem usos cotidianos, estética e
significados atribuidos, no qual ndo se separaram tangivel e intangivel, como nos artefatos
etnogréaficos em que, por vezes, podemos encontrar juntos a dimensdo utilitaria repetida, os

usos e sua relagdo com o corpo, a expressao estética’’ excepcional e os sentidos simbélicos.

No ambito da Historia, destacamos que a nova historiografia francesa [Ecole des
Annales]** ampliou o campo de pesquisa dos historiadores aproximando-os da Antropologia,
ao transformar o cotidiano em objeto de estudo, introduzindo os estudos da cultura material
nos estudos histéricos. Entretanto, conforme a analise de alguns autores, a Historia ainda ndo

criou uma metodologia prépria para pesquisar em documentos tridimensionais.

Meneses (1983) e Rede (1996) criticam a auséncia dessa metodologia no ambito da

Histdria e propdem uma nocao para a cultura material que, em geral, vem sendo adotada nos

° Em 1919 foi criada a “dkademiia Istorii Material’ noi Kul 'turv”.

19 Exprime os gestos, maneiras de aprender e realizar que sdo resultados da educacdo, de praticas sociais, de
conveniéncias ou modas que variam de acordo com as sociedades. Aquilo que é adquirido (MAUSS, 2003).

1 Aqui usamos a palavra na acepcéo de prazer estético, o carater geral da fruicio da beleza, conforme afirmativa
de Franz Boas (2014, p. 13).

12 Corrente historiografica francesa surgida na segunda década do século XX com uma revista intitulada
Annales d’Historie Economique et Sociale, fundada por Lucien Febvre e Marc Bloch.Rompeu com a tradigio
da Historia como mestra e incorporou métodos das Ciéncias Sociais nas pesquisas historicas. Considera-se a
existéncia de quatro geracOes de historiadores, entre eles Braudel, Le Goff e Nora. Com base em Peter Burke,
1991.
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estudos do patriménio cultural por reafirmar o carater relacional e a dimensdo imaterial da

cultural material.

Ndo existem sentidos, valores ou mensagens culturais que sejam
completamente internalizados na consciéncia (individual ou coletiva), que
sejam criados em uma matriz que dispense a materialidade ou que sejam
vetorizados apenas por circuitos operacionais imateriais. A cultura material
é, por exceléncia, matriz e mediadora de relagbes. Envolve todo segmento
fisico socialmente integrado (mais que objetos). Cultura material é matriz e
vetor de relagdes sociais. (REDE, 1996 p 274).

As coisas, artefatos e objetos estdo diretamente relacionados a nossa existéncia
enquanto pessoas socialmente construidas, aos processos identitarios de representacdo e
significacdo (GONCALVES, 2007). Assim, as dimensGes materiais e imateriais de um objeto
ndo se separam. Esta é a abordagem adotada no mbito da Museologia e dos Museus,
considerando que ha décadas a Museologia adotou um conceito amplo de objeto no qual
material expressa o imaterial e pode se apresentar em variadas formas (VAN MESCH,
POUW E SCHOUTEN, 1983).

Historicamente ancorada no estudo de sociedades do passado, a Arqueologia
contemporanea desenvolve novas abordagens para o estudo da cultura material em segmentos
fisicos do presente com estratégias metodolégicas bem definidas. Artur Barcelos (2009)*
propde aos seus alunos o estudo da cultura material - de seu proprio universo cultural - a partir
de trés eixos: o lixo, a arquitetura e a indumentaria, e estabelece etapas para o estudo: a coleta,
a descricdo densa, a formacédo de conjuntos e algumas interpretacdes. As etapas que compdem
o0 estudo implicam escolha, observacgéo, descricdo, sintese, categorizacdo e interpretacdo. Ao
propor uma ‘descricdo densa’, Barcelos reafirma a caracteristica interdisciplinar dos estudos
da cultura material, indicando que os alunos facam uma etnografia, que significa enfrentar
estruturas conceituais estranhas, irregulares e ambiguas, maltiplas e complexas as quais eles
devem aprender e apresentar (GEERTZ, 2008).

Por outro angulo, a formacdo de conjuntos implica arbitrar critérios que reafirmam
categorias socioculturais ja existentes, considerando que em todos 0s contextos, desde 0s usos
cotidianos até as reclassificagdes dos acervos museoldgicos, 0s objetos materiais sdo partes
integrantes de sistemas classificatorios (GONCALVES, 2007). Apesar de reafirmarmos a

polissemia e polifonia dos objetos, entendemos que as categorizacdes sdo importantes para a

13 Historiador e arqueélogo da UFRS.
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organizacdo da informacéo™ no ambito dos museus. O que se configura como mais um
desafio a ser enfrentado nos estudos da cultura material, tendo em vista que uma

categorizacdo implica em uma reducéo.

Igor Kopytoff (2008) propde que se facam perguntas culturais variadas para conhecer a
biografia das coisas. Sua proposicdo estd baseada no método genealdgico de pesquisa
antropoldgica, um instrumento etnogréafico usual. De onde vem? Quem a fabricou? Qual a
trajetoria? Qual cultura a produziu?, entre outras indagacGes. Cada biografia deve ser feita
segundo uma intencdo, um aspecto focado. Esta é a estratégia metodoldgica utilizada em
grande parte dos estudos da cultura material.

Entretanto, em museus encontram-se objetos dos quais ndo obteremos as respostas para
algumas dessas indagacdes, impossibilitando a abordagem biografica. A auséncia de dados de
origem e procedéncia € uma realidade, especialmente quando trabalhamos com acervos
etnogréaficos. Observamos também que as perguntas trazem questfes de ordem culturais,
subjetivas, daquele que pergunta, as quais direcionam seu olhar para determinados aspectos,

influenciando nas respostas obtidas.

Marcelo Rede (2003) analisa os estudos da cultura material na Franca, observando que
até a década de noventa a trajetoria desses estudos foi irregular e aleatéria, ndo se definindo
como um campo de pesquisa. Destaca, na atualidade, o surgimento de um movimento iniciado
na Antropologia que propde rever os estudos da cultura material com base na relacdo — direta
ou indireta — dos artefatos com o corpo. Leva em conta articulagdes dbvias e obscuras, sendo
0 corpo 0 marco da experiéncia material do individuo na sociedade. Esta vertente tem raizes
nos estudos desenvolvidos por Marcel Mauss™, que buscava estabelecer as bases para uma
analise antropoldgica do comportamento corporal. No Brasil vem sendo estudada por José
Bittencourt (2011) e Marcelo Rede (2003). Entretanto, ndo podemos considerar que esteja

difundida e assimilada no &mbito dos estudos de cultura material na Museologia.

A producdo textual contemporénea sobre o estudo da cultura material em objetos
musealizados indica abordagens a partir de diversas areas do conhecimento. Estudos que, em

geral, analisam as colecdes do ponto de vista da sua formacdo, doacdo aos museus e

Y E o conjunto de processos (representacdo descritiva e tematica, fisica e de contetido) que objetivam a
organizacdo de documentos, visando a posterior recuperacdo da informacdo. Conforme o Glossario de
Ciéncias da Informacdo da FABICO/UFRGS. Disponivel em: <http://www.ufrgs.br/fabico/documentos-
comgrads/glossario-de-ciencia-da-informacao> Acesso em 06 julho 2013.

15 Socidlogo e antropdlogo francés estudou as trocas nas sociedades tradicionais e afirmou que as relagdes tém
mais valor que as coisas e que o simbolismo é fundamental na vida social. Nos referimos ao texto: Les
techniques du corps, publicado no Jornal de Psicologia em 1936.
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composicdo. Analisam também o0s objetos na perspectiva da sua significacdo e
representacdo™®. Podemos dizer que sdo textos ilustrativos do alcance dos estudos de cultura

material em museus.

As discussOes tedricas acerca do conceito, processos e metodologia do estudo da cultura
material vém crescendo, conforme aponta a producdo textual sobre esta tematica. Em geral,
sdo desenvolvidas por arquedlogos, historiadores e antropdlogos, ainda que alguns desses
autores tratem do tema sob a 6ética do trabalho em museus. Entendemos que a profunda
relagdo dos museus, desde sua origem institucional, com estas areas do conhecimento resultou
em categoriza-los como arqueoldgicos, historicos ou antropoldgicos, segundo a constituicdo
dos seus acervos e suas abordagens. Entendemos igualmente que o didlogo entre diferentes
disciplinas e areas do conhecimento no estudo da cultura material amplia pontos de vista,
reafirmando o carater polissémico dos objetos, recorte de cultura material ao qual nos

reportamos aqui.

Por outro lado, nota-se a necessidade de producdo especifica da Museologia que
observe integradamente aspectos das atividades que constituem o fazer museoldgico:
preservacdo, pesquisa, organizacdo da informacao e comunicacgdo, conjugados com conteudos
argqueoldgicos, etnoldgicos e historicos, desenvolvendo pesquisas interdisciplinares, essenciais

para seus processos curatoriais (BRUNO, 2009).

Susan Pearce (2005) destaca exatamente a necessidade de embasamento tedrico nos
estudos da cultura material em museus, especialmente frente ao aumento de producées acerca
do tema. Pearce propde um modelo para os estudos de objetos musealizados com base em
uma perspectiva arqueoldgica, observando os aspectos descritivos, histdricos, contextuais,
classificatorios, simbdlicos e interpretativos, incluindo a utilizacdo da tecnologia da
informacdo no estabelecimento de categorias. A autora indica que a analise comparativa é
uma técnica fundamental para auxiliar na datacdo e determinacdo da origem. Porém, observa
que o potencial dos objetos musealizados na resposta a esta abordagem difere em graus,
dependendo de fatores materiais, modo de aquisicdo e registros iniciais, entre outros. O
desenho da investigacdo fundamentado na arqueologia pode ser considerado a vertente inglesa

para os estudos da cultura material em museus.

Considerando gque nos processos museoldgicos devemos levar em conta a comunicacao,

entendemos que o objeto devera ser estudado tendo em vista trés aspectos. O primeiro relativo

1° Regina Abreu, 1996; Betania Figueiredo e Diana Vidal 2005; Vénia Carneiro de Carvalho, 2008.
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a historia do objeto: origem, producéo, uso, funcdo, propriedade, processo de musealizacéo; o
segundo diz respeito a considerar a influéncia do ponto de vista do pesquisador que 0 V&,
analisa e ‘traduz’ e, finalmente, a perspectiva do publico/intérprete que receberd a mensagem
(URRUTIA, 2000) enunciada pelo Museu. Dessa perspectiva e diante da necessidade de
organizagdo da informagdo em museus, tém-se a dimensdo do problema inserido nas

categorizagdes, em especial nas categorias arbitradas para objetos ‘etnograficos’.

Em museus, o estudo da cultura material de acervos etnogréaficos € um desafio, tendo
em vista os processos de formacdo dessas cole¢des. Entendé-los em um sistema social de
usos, praticas e significados, conforme nos indicou Boas (2014), exige um esforco de
pesquisa que, muitas vezes, inicia apenas com as informagdes intrinsecas em um trabalho de
encontrar e seguir pistas, rastros impressos na materialidade, ecos do que foram um dia.
Devemos notar ainda em que consiste a contextualizagdo de objetos musealizados, artefatos

retirados da vida cotidiana, alguns deles com uma longa trajetoria institucional.

Meneses (2005) considera que, apesar de haver uma compreensdo da necessidade de
contextualizacdo dos objetos na exposicdo, ndo foi elaborada uma nocdo do que seja o
contexto e de “como, quando e por que ele permite ampliar as significagcdes do objeto”. No
desenvolvimento deste projeto adota-se 0 conceito de contextualizacdo, baseado em Franz

Boas, proposto por Usillos (2010).

Contextualizar significa no solo dar respuesta a las preguntas basicas: como,
quién, cuando, donde y para qué se han producido los objetos, sino también
conocer cual ha sido su evolucion em la historia. Es decir, donde estuvieron
ubicadas estas obras, cual fue su uso, quién los poseyé y por qué motivo, qué
significado tuvo ese objeto para el propietario o para la sociedad em general
(...) Pero también significa conocer como han llegado los objetos al museo,
cdmo se han expuesto o conservado (...) con qué otras obras se relacionan y
por qué, qué documentacion se conoce de cada uno estos aspectos (...)
(USILLOS, 2010 p. 69).".

Além da contextualizacdo dos objetos existem aspectos metodolégicos que devem ser
observados. Cristina Bruno (2009) afirma que o desenvolvimento de pesquisas voltadas para
os estudos de tipologia, nomenclaturas e “outras formas de sistematizagdo dos estudos da
cultura material” (BRUNO, 2009, p. 24) ¢ um dos pontos centrais € um desafio a ser vencido

para projecdo dos processos curatoriais, proprios dos estudos de cultura material em museus.

7 Contextualizar significa mais que responder as perguntas bésicas como, quem, quando, aonde e para que
foram produzidos os objetos. E também conhecer qual sua trajetoria historica: onde estiveram, qual seu uso,
quem os possuiu e por que, qual seu significado para o proprietario e para a sociedade em geral. Conhecer
também como os objetos chegaram ao museu, como foram expostos e conservados, com quais obras se
relacionam e porque e o que esta documentado de cada um destes aspectos (tradugdo nossa).
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Aspecto sob o qual orientamos nossa pesquisa, entendendo que a compilagéo e sistematizagéo
de termos e tipologias basicas para o estudo da cultura material africana e afro-brasileira, com
base em pesquisas realizadas sobre colecGes, atende a necessidade do processo documental e

também possibilita a construcdo de conexdes entre as instituicdes.

Historicamente, o desenvolvimento da instituicio museu e de sua praxis entrelaca-se
com o colecionismo. Hoje, reconhecemos o museu como um fendmeno®® que pode se
apresentar de diferentes formas e que, em algumas delas, pretende-se romper com aquele
paradigma museu-colecdo. Diante das diferentes possibilidades formais podem ser adotadas
diversas linhas de pesquisas, abordagens e estratégias, observando, contudo, o propdsito
maior de entender e transitar no espaco da relacdo do ser humano com o patriménio cultural.
Aqui, trabalhando com uma colecéo etnografica afro-brasileira, estudamos processos internos
do museu no tratamento documental dado a cultura material — caracteristica que consideramos
definidora da area. Isso posto, no préximo tépico analisaremos a importancia da préatica

documental de colecOes para 0s museus.

2.2 AS COLECOES E O DESENVOLVIMENTO DA PRATICA DE DOCUMENTAR
EM MUSEUS

Neste tdpico tratamos de cole¢bes, museus e documentacao. Discorremos sucintamente
sobre a categoria colecdo e a pratica do colecionismo, passando a analisar a questdo das
colecBes do ponto de vista da producdo de documentacdo acerca dos objetos ao longo do
tempo, as formas de documentar, os termos utilizados para a producdo documental e seus

significados.

8 Aqui adotamos a nogdo proposta por Borges, 2011, por entendermos o museu inserido no processo socio-
historico, podendo, contudo, trabalhar sua pratica discursiva com diferentes formas e conteidos. Borges
considera que o museu pode ser entendido como um evento, um “acontecimento particular que irrompe em
dada estrutura ou processo histérico e da inicio a uma nova cadeia de acontecimentos”. Fendmeno é aquilo
que manifesta-se, dar-se a conhecer e mostra o caminho. Aquilo que “tangivel e intangivelmente se mostra e
impacta os nossos sentidos e pode ser conhecido” (id. p.40).
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2.2.1 Colegdes e Colecionamento

Antes de abordarmos as colegdes do ponto de vista da producdo de registros
documentais, faz-se necessario refletirmos sobre a pratica do colecionamento e a no¢do de
colecdo, com o intuito de delimitarmos as diferencas existentes entre as cole¢des enquanto
resultado de uma acdo individual restrita e aquelas cole¢des de instituicdes museoldgicas.
Segundo o Conselho Internacional de Museus (ICOM, 2010), o termo colecionar aplica-se
diretamente a uma agdo individual e privada.Os museus ndo colecionam, formam suas
colecOes a partir de aquisi¢des, seja por doacdes, coleta ou compra. Entretanto, concordamos
com James Clifford (1994) quando afirma que a formacdo de patrimdnios culturais implica
também uma atitude de acumulacdo e desejo de uma propriedade que represente uma

identidade, ainda que coletiva, o que esta presente na relacdo dos museus com suas colecdes.

Considerando que a pratica de ajuntar, reter artefatos e objetos com o intuito de
demarcar um dominio e reafirmar singularidades esteja presente em todas as sociedades,
provavelmente as suas motivacdes sdo diferentes. Enquanto para algumas interessa a
acumulacdo, para outras o objetivo é a redistribuicdo. Em todas elas estdo presentes e
descortinam-se regras culturais de ordenamento e critérios de escolha, sejam racionais e/ou
estéticos. (CLIFFORD, 1994).

O colecionamento existe, provavelmente, em qualquer grupamento humano, tem o
efeito de demarcar um dominio subjetivo de um em oposicao a outro, resultando na formacao
de um patriménio. Este, quando apropriado por um grupo, torna-se um patriménio cultural
compartilhado. Mesmo considerando as diferentes intencdes na acumulacédo de bens, a pratica
persiste, o que possibilita a analise da categoria patrimonio “entre diversos mundos sociais e

culturais.” (GONCALVES, 2007, p. 109).

Em Ensaio sobre a Dadiva, Marcel Mauss (2003) discorre sobre a atribuicdo de valores
nas trocas intertribais realizadas por alguns povos da regido da Oceania, parte de um sistema
de dadivas no qual se diferencia o valor simbdlico do valor econémico. O kula veiculava um
grande comércio intertribal reservado a nobreza, existiam preceitos cerimoniais nas relacdes

entre 0s participantes. O valor dos objetos do kula ndo estava relacionado as trocas
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econbmicas e sim a reafirmacdo de valores como liberdade, autonomia, grandeza e com a

circulagdo de “signos de riqueza” (id., p. 218)".

Paralelamente ao kula, aconteciam nas feiras e mercados intertribais as trocas
econdmicas de mercadorias, que Sse caracterizavam por uma negociacdo vigorosa entre as
partes, atitude considerada indigna na troca de dadivas. Na circulacdo dos vaygu’a do kula, 0s
braceletes ¢ colares eram considerados tesouros. “As pessoas 0S possuem para usufruir de sua
posse [...] toda a comunidade orgulha-se dos vaygu’a que um dos seus chefes obteve”
(MAUSS, 2003, p. 218), sdo, portanto, considerados patriménio do grupo. “Cada um, pelo
menos 0S mais caros e cobicados tem seu nome, uma personalidade, uma histéria, um
romance. A tal ponto que alguns individuos lhes emprestam inclusive o nome” (MAUSS, p.
219). O seu poder simbolico ¢ tao forte que “[...] os proprietarios os manipulam e os

observam durante horas. Um simples contato transmite suas virtudes” (MAUSS, p. 291).

O valor de troca de um artefato é relativo ao &mbito sociocultural, mas seu valor
subjetivo, singular, advém do controle, do dominio de um individuo sobre um conjunto de
objetos que o representa, independentemente da natureza do objeto. Colecionar é um ato
motivado pelo desejo de possuir, reafirma a subjetividade e delimita o préprio individuo-
colecionador, marcando sua identidade. Os objetos abstraidos de sua funcéo, de sua qualidade
utilitaria, sdo assim possuidos, assumindo um status exclusivamente subjetivo. Tornam-se
objetos de colecdo, “equivalem-se na posse” (BAUDRILLARD, 2009, p. 94). O colecionador

se realiza no jogo do dominio, da manipulacdo daquele mundo restrito.

Em uma colecdo os objetos estdo organizados em um sistema no qual “o individuo tenta
reconstituir um mundo, uma totalidade privada” (Baudrillard, p. 94). Para o colecionador, 0
ato de colecionar relaciona-se ao desejo de poder, de dominio, marca sua identidade.
Baudrillard (2009) considera que na colecdo os objetos devem apresentar uma organizacdo
que relacione um objeto com outro, a0 mesmo tempo em que cada um se constitui unico,
podendo ser recuperado pelo individuo que o possui. Entendemos ser esta uma analise
ocidental e contemporanea que nao pretendemos tomar como universal, mas que explica uma

nocao de sistema formado pelos objetos e que deve ser observado nos museus.

Baudrillard nota que nos processos vivenciados pelas pessoas nas suas relagdes com o0s
objetos, parece existir uma categoria diferenciada, aquela dos “objetos antigos, singulares,

folcloricos, exoticos.” (id. 2009, p. 81). Entretanto, também eles fazem parte da mesma

19 Nas sociedades capitalistas contemporaneas o valor simbélico muitas vezes esta expresso no valor econémico
e vice-versa, contudo ndo discutiremos esta questao.
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ordem, estdo inseridos na significacdo da modernidade,? representam a busca humana por
ultrapassar e dominar o circulo real do tempo. Muitas cole¢Bes inseridas nessa categoria
foram doadas a alguns museus, ressaltando esse desejo de eternidade do colecionador.

Consideramos que a definicdo de colecdo elaborada por Pomian (1984) estrutura-se no
limite entre o individual e o coletivo, entre os &mbitos privado e publico, construindo uma
ponte que utilizamos para abordarmos as colecdes e os museus. Uma colecdo pressupde um
agrupamento articulado de objetos, formando um conjunto com alguma significacao.
Essencialmente os objetos sdo recolhidos, adquiridos e organizados com a intengédo de serem
expostos ao olhar. Essas condi¢fes diferenciam as colegfes das acumulagdes de objetos
formadas ao acaso, sem uma articulacdo sistematica, bem como dos tesouros escondidos. A
nocdo elaborada por Pomian traz um aspecto fundamental para a area de patrimonio, a

intencdo explicita de comunicacéo, de exposi¢éo.

No ambito dos museus as cole¢des sdo definidas (ICOM, 2010) como um conjunto de
objetos abstraidos de sua utilidade, reunidos, organizados e conservados com o objetivo de
exp06-los ao publico. Paradoxalmente, 0s objetos ao perderem sua funcgéo, uso e valor originais
passam a ter um valor de troca determinado por seu significado simbdlico, enquanto objeto
protegido e considerado precioso. Apontamos para as categorias conservacgao, organizacao,
exposicédo e significacdo presentes nesse conceito de colecdo e destacamos que a relacdo de
poder e dominio que caracteriza a pratica individual do colecionismo também faz-se presente,
ainda que em outra dimensdo social, em colecdes museoldgicas. Entendemos que toda
escolha, ordenamento e discurso pressupde uma intencionalidade e reflete o contexto

historico, econdmico e politico no qual se inserem.

Pomian (1984) categoriza 0s objetos abstraidos de sua fungdo original como
semioforos, representantes do invisivel com funcéo de significar. Considera a colecdo como
uma categoria universal, pratica cultural em todas as sociedades humanas. Na elaboracéo de
sua definicdo de colecdo estendeu sua andlise a conjuntos de objetos diversificados em
tipologias, tempo e espaco, desde dadivas, oferendas, reliquias e espolio de guerras até as
modernas cole¢des museoldgicas. Entende que o traco em comum a essas colecbes é o papel

de mediadora entre o visivel e o invisivel, de onde derivaria seu carater universal.

Para Pomian a possibilidade de comparacdo entre colecbes de diferentes periodos

historicos e culturas é possivel pela universalidade da oposicdo entre o visivel e o invisivel,

2 Termo utilizado pelo autor (p. 81). Na acepcéo por ele utilizada relaciona-se as tecnologias, bens de consumo,
publicidade e significagdo. Outro termo utilizado por ele € “civilizagdo técnica” (p. 60).
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mesmo considerando que os significados destes termos e as modalidades das relagdes entre
eles possam variar culturalmente. José Reginaldo Gongalves (2007) observa que Pomian ndo
analisa as préticas sociais e culturais presentes na constituicdo das cole¢des, ou seja, como a

oposicao visivel e invisivel se constitui historica e culturalmente.

Ao afirmar que “é a linguagem que engendra o invisivel”, Pomian (1984, p.68) esta se
referindo a linguagem oral. Portanto, € a palavra que cria o invisivel e institui a representacdo
de um por outro, representagao esta validada pelo objeto. “A representagdo ¢ sempre relativa a
um observador” (POMIAN, p.59), inclui, portanto, um terceiro que olha e interpreta. A
representacdo de algo por outro sempre acontece do ponto de vista de um terceiro.
Entendemos que nos processos museoldgicos de documentagdo deveremos observar isso. E
fundamental a atitude consciente de que, ao documentarmos, realizamos também uma

interpretacéo, a hermenéutica de um signo/objeto algumas vezes desconhecido por nés.

Esse terceiro que olha, analisa, interpreta e registra sempre o faz referenciado nas suas
proprias experiéncias culturais. Diante disso, entendemos ser necessario adotar uma Visdo
interpretativa, explicitando os controles, escolhas e lacunas que existem no discurso
institucional que se produz (FOUCAULT, 2014). Como o objeto etnografico, tdo distante de
seu contexto de producéo, uso e significacdo, serd interpretado por esse terceiro, como sera
compreendida a oposi¢éo visivel e invisivel e como sera traduzida. Esses sdo aspectos a serem
considerados nos processos documentais de producdo de conhecimento e informacdo de

colecBes etnogréficas.

A Historia ocidental é rica em exemplos de formacdo e utilizacdo de colegdes, por
individuos e instituicbes, com a intencdo de empoderamento social no que diz respeito aos
status de possuir. Mas, também, de colecGes formadas com a intencdo de obter conhecimento,
0 que é outra forma de poder. Ou, antes, conhecimento e informacao constituem e legitimam

0 poder.

Nessas duas intencdes na formacao de cole¢fes encontramos uma producao de registros
documentais, os quais sdo aqui considerados o embrido da documentacdo museoldgica,
definida por Dodd Ferrez (1994) ?* como:

O conjunto de informacdes sobre cada um dos seus itens e, por conseguinte,
a preservacdo e a representacdo destes por meio da palavra e da imagem
(fotografia). Ao mesmo tempo, é um sistema de recuperacdo de informacéo

2! Maria Inéz Candido (2006) também refere-se a ‘documentagio museoldgica’. Entendemos que existe uma
especificidade na producéo de registros acerca dos objetos musealizados e que € necessario reafirmar estas
caracteristicas e esta denominacéo frente as outras disciplinas das Ciéncias Sociais Aplicadas.
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capaz de transformar, como anteriormente visto, as colecbes dos museus de
fontes de informacdo em fontes de pesquisa cientifica ou em instrumentos de
transmissdo de conhecimento. (FERREZ, 1994).

Esta ¢ uma definicdo do produto de um trabalho, organizado de forma a tornar-se
acessivel. Contudo, afirmamos a necessidade de observamos 0s processos dos quais resultam
esses registros documentais e como 0s acervos indicam as possibilidades e delimitam as a¢des
para producdo de conteldos e 0s resultados obtidos, tendo em vista que em museus

produzimos documentos acerca de objetos-documentos que a nos cabe investigar.

Essas consideracdes sobre o colecionamento e as cole¢cdes no ocidente formam a base
de nossa reflexdo sobre as esculturas da Colecdo Estacio de Lima e a producdo de registros
sobre os objetos ao longo do tempo, direcionando o olhar para os aspectos relativos a
tipologia dos documentos, a nogdo, conteudo e intencdo, tracando um paralelo entre os

modelos de registros existentes hoje nos museus, observando as permanéncias e modificacdes.

2.2.2 As Colegdes e os Museus: tipologias e praticas documentais

A prética do colecionismo nas sociedades ocidentais impulsionou a producdo de varios
tipos de registros documentais e modos de ordenamento, com o intuito de controlar e divulgar
o0 patriménio acumulado. Na pesquisa bibliografica, procedimento metodolégico adotado por
nos para a elaboragdo deste capitulo, utilizamos textos®? que abordam a forma de documentar

as colecOes de arte, as etnograficas ou as de Historia Natural.

Historicamente a Igreja Catolica € uma instituicdo colecionadora emblematica e, assim
como com as Casas Reais europeias, impulsionou a producdo de registros de suas colecdes.
Na Idade Média, as abadias produziam os chamados ‘Livros de Santos’, guias e pequenos
cadernos ilustrados de canticos para os peregrinos, que continham gravuras e uma breve
descricdo dos objetos sagrados ali guardados. Com o crescimento de seu patrimdnio a Igreja

passou a elaborar instrumentos de controle, documentos de autenticacdo, certificacdo de

22 Trabalhamos com obras de Maria Teresa Marin Torres, Francisca Hernandez Hernandez, Marlene Suano,
Lilian Schwarcz, Margareth Lopes e Helga Possas.
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origens e catalogos com a descricdo, a forma de aquisicdo e o valor econdémico dos objetos.
(HERNANDEZ, 1994; SUANO, 1986).

No Renascimento o colecionamento se estendeu aos individuos, o interesse passou a
ser estudo de manuscritos, medalhas e reliquias. Essas cole¢Ges geraram alguns ordenamentos
classificatérios e a producdo de catélogos descritivos ilustrados, com informacGes biogréficas
referentes aos personagens historicos relativos a elas. As Grandes Navegac¢des incrementaram
0 colecionismo, introduzindo novos objetos e especimes naturais que ilustravam a riqueza das
novas possessdes europeias e impulsionaram a utilizacdo das colecGes enquanto fonte de
conhecimento, ordenadas e classificadas muitas vezes por critérios geograficos ou segundo a
origem: naturalia para o0s especimes da natureza e artificialia para as produ¢des humanas.
(TORRES, 2002).

Os gabinetes de curiosidades multiplicaram-se do século XVI ao XVIII, iniciando a
pratica sistematica de registrar as colegdes, com a elaboracdo de listagens e aplicacdo de
categorias para a organizacdo fisica dos objetos. A necessidade de ordenar esse conhecimento
universal também impulsionou a edi¢do de livros que traziam instru¢des de como ordenar e
classificar aqueles acervos. O primeiro deles, de 1565, serviu de modelo para outros e é
considerado o primeiro tratado museolégico.”® (TORRES, 2002; LOPES 2009).

No século XVII comecou a existir um mercado de arte e com ele a exigéncia de
documentos que comprovassem a procedéncia, autenticidade e valor das obras. Com a
formacdo do patrimdnio artistico de reinos europeus, as colecdes reais passam a Ser
metodicamente inventariadas, 0s objetos descritos e alguns acervos ordenados e classificados.
(HERNANDEZ, 1994). Naquele periodo teve inicio a edicio de catalogos ilustrados das
colecBes com a finalidade de dar conhecimento aquele patrimdnio real, instituindo assim um

instrumento de difusdo das cole¢cdes no circulo dos colecionadores de arte.

Dois instrumentos documentais imageticos, desenvolvidos nos Paises Baixos, sdo
significativos da necessidade de ostentar a posse de cole¢des. A Pintura de Gabinetes, que
registrava as colecBes e as casas dos burgueses, e a Pintura de Galerias, que tinha como
objetivo principal o registro e a difusdo das colecdes das Casas Reais por meio da

representacdo e o registro das colecdes nas galerias dos palacios em que estavam arranjadas.

28 Conforme Torres (2002, p. 91) era intitulado Inscriptiones vel tituli Theatri amplissimi, complectentis rerum
universitatis singulas materias et imagines eximias e foi editado como instrucdo de um Theatrum Mundi,
denominagdo utilizada para os grandes gabinetes de curiosidade que eram organizados espacialmente como
um teatro e pretendiam alcancar um saber universal.
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Aquelas pinturas traziam abaixo da representacdo dos quadros o0 nome do autor e 0 nimero do
inventario da Colecdo Real (HERNANDEZ, 1994).

O Huminismo direcionou a atividade documental nas colec¢@es, instaurando um periodo
de interesse na ordenagao e categorizacao dos objetos. No século XVI1II cresceram as colecbes
de numismaética, as colecdes de arte se especificaram, separaram-se pinturas e esculturas de
objetos decorativos. E uma quantidade significativa de registros da natureza — espécimes
animais, vegetais e minerais — e de alguns artefatos, resultantes das Grandes Navegacoes,
deram origem aos museus de historia natural sob o imperativo da razdo e da ordenacdo
sistematica, tornando os inventérios instrumentos documentais basicos para o controle do

acervo.

O esquema de classificacdo das espécies naturais, elaborado por Lineu, gerou
categorizacOes e a adocdo de uma nomenclatura especifica para aquelas colecdes, facilitando
a organizacao e publicacdo de catalogos como forma de difundi-las (TORRES, 2002; LOPES,
2009). Enquanto as coletas de espécimes naturais e artefatos continuavam de forma aleatoria,
pautadas por critérios que privilegiavam o exdtico, o pensamento cientifico estudava métodos.
A apreensdo e formacdo de cole¢des impulsionaram a producdo de conhecimento acerca do
proprio fazer cientifico: como lidar com os materiais, como coleta-los, registra-los,
transporta-los e estuda-los. Os museus tornaram-se o centro de um movimento que forjou as
Ciéncias Naturais e transformou gabinetes de curiosidades em instituicbes de pesquisa,
segundo os moldes do pensamento cientifico vigente, em que 0s naturalistas acessavam parte

da variedade natural do mundo disponibilizada em gavetas e vitrines (LOPES, 2009).

No século XIX os museus etnograficos foram criados também como instituicdes
dedicadas a formacdo de colecBes, considerados por Schwarcz (1993, p.89) “I...]
estabelecimentos que se firmavam enquanto lares institucionais de uma Antropologia
nascente”. Eram depdsitos de cultura material de diferentes areas do planeta e introduziram
novas questdes no cotidiano dos museus. Contudo, o0 modo como esses objetos foram
coletados, o enfoque dado as pesquisas e o tipo de documentacdo produzida no ambito dos
museus algumas vezes resultaram em lacunas, vazios e siléncios (SCHWARCZ, 1993;
LOPES, 2009).

Nos museus, que naquele século assumiram o perfil de instituicio de pesquisa
cientifica, ponto de convergéncia de algumas disciplinas, foi necessario elaborar instrumentos

documentais que atendessem demandas especificas daquele tipo de acervo. Dessa forma,
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seguindo a mesma necessidade positivista de classificacdo, a l6gica taxondmica e a hierarquia
racional que regiam os inventarios e catalogos surgiram as fichas catalograficas como forma
de substituir os livros de registro, visando uma melhor sistematizagdo para recuperagéo e
identificacdo dos objetos por meio de critérios de ordenamento, em geral cronol6gico ou
cultural. Assim, no final do século XIX, criaram-se conjuntos ordenados de fichas sobre um
mesmo objeto, vinculadas por numeracdo que registram diferentes informacdes e séo
considerados, hoje, como os primeiros sistemas de documentagio manuais (HERNANDEZ,
1994; TORRES, 2002).

Os catalogos e inventarios ilustrados comecaram a surgir a medida do crescimento das
colecBes, pela necessidade de controle interno. No inicio do século XX, a questdo da
producdo de registros documentais sistematizados comeca a ser discutida no ambito dos
museus, no contexto do surgimento de uma nova area de estudos que pretendia gerenciar a

producdo de informacdo: a Documentacao®.

Paul Otlet e Henri La Fontaine, precursores da Documentacdo, consideraram que 0S
museus, assim como arquivos e bibliotecas, sdo centros de documentacdo, em que pese a
diferenca fundamental na tipologia dos documentos de cada uma dessas instituicdes. E a partir
dai que os museus passam a ser vistos como produtores e difusores de informagdes.
Entretanto, a aceitacdo dessa qualificacdo na pratica museologica, segundo Torres (2002), ndo
foi imediata. Apenas com a criacdo, em 1950, no ambito do Conselho Internacional de
Museus (ICOM), do Comité Internacional de Documentacdo (CIDOC), as discussdes sobre
documentacdo em museus tornam-se mais frequentes, havendo uma busca por normalizacéo e
controle de vocabulario (TORRES 2002), surgindo novas necessidades e abordagens na

producdo de registros documentais nos museus.

Na atualidade o CIDOC/ICOM trabalha na divulgagdo da “Declaragdo de Principios de
Documentacdo em Museus e Diretrizes Internacionais de Informacdo sobre Objetos de
Museus: Categorias de Informag¢do do Comité Internacional de Museus” (ROTEIROS DO
CIDOC, 2014, p. 11) e no padrao de gestdo de cole¢cdes adotado nos museus do Reino Unido,

0 SPECTRUM 4.0%°. O objetivo dessas diretrizes é ampliar a utilizacdo de normas baseadas

2 A disciplina “Documentagdo”, segundo Johanna Smit (1986, p. 11), tem como objetivo reunir e organizar as
informacdes Uteis de determinados assunto, sem restrigdes quanto ao acervo, de forma a torna-las acessiveis.
Entretanto, a ado¢éo do termo documentacdo para denominar uma disciplina especifica ndo é um consenso.
Atualmente esta &rea é conhecida como Ciéncia da Informagao.

% Standard Procedures for Collections Recording Used in Museum (Procedimentos padrdo utilizados para

registrar as colecBes em museus) J& traduzidos e adaptados para o uso dos profissionais de museus em paises
lus6fonos.



46

em roteiros originarios da gestdo de processos que sdo utilizadas para o registro de entrada nas
instituicGes museoldgicas ou similares. Certamente, € um avanco no que diz respeito ao
estabelecimento de padrdes minimos de registros e na adogdo de um glossario de termos para
essas operacdes. As Diretrizes dizem respeito a producdo de uma documentacdo inicial para o
controle das colegdes, com metadados elementares de identificagao.

Mesmo considerando os avancos, ainda persiste uma controvérsia entre alguns teéricos
da Museologia em relagcdo ao entendimento de que o museu é uma instituicdo documental
inserida no ambito da Ciéncia da Informacdo. Stransky, na década de 1990, afirmava que
mesmo considerando a importancia da Documentagao, o “objeto museografico, aquele ao qual

. . 2
se atribui musealidade”?®

(TORRES, 2002, p. 301), por sua propria materialidade — espécimes
da natureza e artefatos - apresenta um estatuto documental diferente daquele documento com
0 qual a Ciéncia da Informacdo trabalha; estes sdo “mentefatos” registrados em tipos

especificos de suportes documental.

Assim, apesar dos estreitos vinculos entre a Museologia e a Ciéncia da Informacéo,
existem problemas especificos do processo de documentar em museus®’ que ndo podem ser
resolvidos pela metodologia da Arquivologia ou Biblioteconomia, disciplinas inseridas na
Area da Ciéncia da Informac&o. Nosso objetivo aqui é refletir a respeito das especificidades e
dificuldades do processo de documentar acervos afro-brasileiros, ou seja, produzir

documentacdo museologica, mais do que registros basicos de identificacao.

Consideramos que a acao de documentar acervos etnogréaficos traduz as preocupacoes
de Stransky. Devido a natureza material e simbdlica do artefato, informagdes relevantes ndo
estdo explicitamente postas no suporte e em geral ndo foram devidamente registradas.
Entender os sentidos de alguns deles implica ter uma relacdo sensivel com sua materialidade,
conhecer sua trajetdria enquanto objeto de museu e também em levar em conta aspectos do
sistema cultural no qual estiveram inseridos, que muitas vezes é desconhecido e inacessivel

aos profissionais de museus.

Mesmo destacando serem imprescindiveis os procedimentos padrdes de identificacao,
organizacdo e controle de vocabulario, observamos que a leitura e interpretacdo minimas de

cada objeto requerem, do profissional que realiza sua documentacdo, o entendimento da

% Entendida como o valor imaterial ou a significacdo dos objetos, o que causa e justifica sua musealizagio
(MAROEVIC, 2006).

2T Estamos adotando esta expressdo, pois nosso objetivo é refletir sobre a agdo de documentar e n&o o produto
final designado de documentacdo museoldgica, apesar de respeitarmos a nomenclatura vigente.
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natureza do objeto etnografico, investigacdes na construcdo de informacgGes de natureza
relacional, bem como uma analise critica das categorias ocidentais utilizadas para classifica-

los e as fundamentais mudancas na forma de interpreta-los.

Concluimos que o sentido do ordenamento e classificagdes se desenvolveu refletindo a
concepcgdo filosofica de mundo de cada periodo e o conhecimento acumulado de temas e
objetos. Atualmente, as discussdes no ambito da documentacdo museoldgica giram em torno
de dois eixos: 0 questionamento acerca da possibilidade de categorizacdo de alguns tipos de
objetos, considerando seu carater polissémico,e a necessidade de acessar e disponibilizar a
informacdo, 0 que acarreta sistematizacGes, ordenamentos e reducdes, na busca por termos

indexadores que facilitem a inquietacdo contemporénea por informacéo e rapidez.

2.2.3 Catélogos e Inventarios em Museus

S&o duas as motivagdes essenciais que impulsionaram a acdo documental: o controle e a
difusdo. No que diz respeito aos tipos de documentos produzidos, inventarios e catalogos sao
uma tradicdo na area da documentacdo de colecbes e constituem-se, nos museus, em
instrumentos estruturais de registro, controle e difusdo dos acervos. Entretanto, ao
considerarmos os resultados da pesquisa bibliografica, entendemos que o0s conceitos de cada
um desses instrumentos nao parecem devidamente delimitados. Realizamos uma analise de
contetdos e analogias de cada uma dessas palavras. Ndo com a finalidade de delimitar termos,
mas sim de entender as suas relacdes linguisticas e associativas e assim analisar a estrutura

dos instrumentos documentais fundamentais para a documentacdo museologica.

No inicio do século XX, na Europa, foi criada a Oficina Internacional de Museus
(OIM)® para ser um grande centro de documentacdo de museus e foro de discussio, visando
incrementar as funcdes de investigacdo cientifica nessas instituicoes e o desenvolvimento da
museografia. A primeira conferéncia da OIM incentivou as discussdes acerca da normalizacdo
dos catélogos, distinguindo e definindo, inicialmente, os contedos de trés tipos: os catalogos

guias, 0s catalogos sumarios e os catalogos cientificos. Posteriormente, realizou uma consulta

%8 Orgéo da Sociedade das Nacdes, criado em Paris em 1926.Precursora do ICOM, publicou a revista Mouseion
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aos profissionais atuantes na 4&rea, objetivando discussdes a respeito da questdo da
normalizagdo e uniformizacdo dos catdlogos de museus. O resultado indicou a
impossibilidade de se estabelecer modelos que atendessem aos Varios tipos de acervos e
necessidades de cada museu. Entretanto, em qualquer dos modelos citados, a apresentacéo
sistematica e o ordenamento, sob determinados critérios, estdo presentes (TORRES, 2002).

Nas nocdes de inventario e catalogo recorrentes na bibliografia da area®® nota-se a
auséncia de uma noc¢do sobre a forma e o conteldo de cada um desses instrumentos. Parece
existir sobreposicdo, indefinicdo e enlacamento dos termos ou denominacgdes. Em alguns
momentos as descricdes de inventario e catalogo indicam uma significativa semelhanca de
contetdo e uso. Inventarios podem ser detalhados, alguns até mesmo ilustrados ou simples
arrolamentos. Os catalogos apresentam-se de varias formas: sumariamente descritivos,

contendo informagdes complementares com textos cientificos, ilustrados, ou néo.

Os catalogos sdo editados em diferentes formatos. Alguns, bastantes sucintos, séo
descritivos com informacdes basicas e gravuras dos objetos; outros, mais detalhados, trazem a
historia da colecdo ou fazem observacgdes sobre 0s objetos, particularidades fisicas, utilizacdo
e autoria. Ha ainda os cientificos, que apresentam textos elaborados a partir de pesquisas e
analises acerca do tema exposto. Especialmente nos grandes museus de arte sdo elaborados
catalogos ilustrados que sdo ‘guias’ de exposigdes de longa ou curta duragdo quando, em

geral, sdo organizados por critério topografico ou cronoldgico.

Analisamos sete catalogos ilustrados de museus com o intuito de compararmos 0s
formatos e delimitar os critérios de ordenamento utilizados. Foram analisados trés catalogos
de coleces afro-brasileiras, o da Colecdo Preserveranca, sob guarda do Instituto Historico e
Geografico de Alagoas (IHGAL); o catalogo das Colecdes Maracatu Elefante e Waldemar
Valente do Museu do Homem do Nordeste (MUHNE) de Recife; e o catalogo da exposicédo de

2012 O corpo na arte africana, do Museu da Vida, Casa de Oswaldo Cruz no Rio de Janeiro.

29 Além dos sete catalogos de colecdes etnogréficas citados no texto, pesquisamos em catalogos de arte africana,
no Catalogo do Museu do Estado de Pernambuco, e de sua Cole¢do de objetos afro-brasileiros, todos citados
nas referéncias. Realizamos pesquisa bibliografica no Manual de Museologia de Francisca Hernandez, 1994;
em Museus Aquisicdo e Documentacdo de Camargo-Moro, 1985, Em Historia de la documentacion
museoldgica: la gestién de la memoria artistica de Marin Torres 2002; nos Cadernos de Diretrizes
Museoldgicas no texto Documentacdo Museoldgica de Maria Inéz Candido, 2006); na publica¢do do ICOM
Conceptos claves de museologia (2010).;; Documentacdo Museol6gica: Teoria para uma boa prética de
Helena Dodd Ferrez, 1994; Tratamento e Organizagdo de Informagdes Documentéria em Museus texto de
Ceravolo e Télamo 2000; Revista do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo;
Museologia y documentacion de Andrés Usillos, (2010); Sistemas De Documentacdo Museolégica na
Fundacao Joaquim Nabuco; dissertacdo de mestrado de Albino Oliveira UFPE e em Roteiros do CIDOC
(2014)
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Analisamos, ainda, um catalogo temético de escultura angolana do Museu Nacional de
Etnologia de Lisboa; um catdlogo de exposicdo temporéria de arte africana do Museu
Etnoldgico de Berlim, realizada no Brasil em 2003 e 2004; o catalogo da exposicdo For this
world and beyond african art from the Fred and rita Richman Collection, do High Museum of
Art *°de Atlanta, Estados Unidos, realizada entre 2002 e 2003; e o Catalogo Geral do Museu

do Homem do Nordeste.

Os catadlogos das colecBes Perseveranca e Waldemar Valente discorrem sobre a
formacdo, organizacdo das ColecGes e aspectos da pesquisa que resultaram nas publicagdes,
além de indicacdes a respeito da organizacdo da propria publicacdo com a intencdo de facilitar
a leitura,mas diferem na forma como apresentam 0s objetos. O catdlogo da Colecéao
Perseverenca, do IHGAL, cumpre bem a funcéo de difundir a informacéo sobre a formacéo da
Colecdo e seu contetido de forma metédica. Ali vemos o estabelecimento de seis classes®,
para as quais encontramos os critérios de funcdo, forma e uma classe aberta®’. Apresenta,
ainda, uma ordenacdo que visa respeitar o contetdo religioso dos objetos. Alguns objetos sdo
destacados e outros sdo fotografados em grupos, por género.Traz também “dados
informativos” (IHGAL, p. 27), com o significado de algumas palavras relativas aos objetos e

ao universo religioso do candomble.

No catdlogo das ColecGes Maracatu Elefante e Waldemar Valente, do MUHNE, nao
existe uma proposta classificatoria explicita. Na orientacdo para a leitura do catalogo consta
que os objetos das ColecBes sdo apresentados por grupo de entrada, em ordem alfabética e
“numeragdo cronologica”. Existem agrupamentos de objetos como, por exemplo:
assentamento do orixd Ogum, conjunto de troféus ou conjunto de roupas de calungas. Alguns
objetos sdo apresentados com uma breve descricdo, com referéncias ao contexto de uso e
algumas explicacbes gerais de natureza simbolica. O catdlogo do Museu da Vida é de uma
exposicdo e estd organizado em cinco modulos tematicos apresentados brevemente, sendo
trés organizados segundo critérios de informacdes intrinsecas e formais, um de funcionalidade
e outro de sentido, significado, mais as informac@es sobre o material, dimenséo, colecdo, etnia

e denominacdo dos objetos.

% para este mundo e além a arte africana da Colecéo de Fred e Rita Richman.

1 Com base em Greimas e Courtés (2012) e A. Moles (1974), classe, no sentido légico, é um conjunto de
grandezas que possui em comum um ou mais tracos distintivos. Conjunto ordenado segundo modos de
aproximagdo que revela algo sobre as caracteristicas de um objeto (no seu sentido amplo- além das
morfoldgicas).

%2 A Colecdo esta classificada em: 1- Fetiches e Insignias; 2- Esculturas (ochés); 3 — Instrumentos musicais; 4-
Indumentéria; 5- Paramentos (panos usados nos cultos) e 6- Diversos.
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O catélogo do Museu Nacional de Etnologia de Lisboa apresenta textos bem detalhados
sobre a arqueologia da regido, as etnias presentes em Angola e suas caracteristicas estilisticas.
Os objetos séo apresentados em numeracao corrida, identificados por etnia, informacGes sobre
as dimensfes e material, a sigla da instituicdo de guarda, o nimero do objeto e a descri¢do
suméria do objeto com referéncias ao simbolismo de alguns detalhes. Por ser de uma
exposicdo temporaria em outro pais, o catdlogo de arte africana do Museu Etnoldgico de
Berlim tem a intencdo de informar sobre o préprio Museu.Assim, traz um histérico de sua
formacdo, textos sobre arte africana e 0s objetos apresentados com a denominacgdo, origem
étnica, periodo, material, dimens@es, colecdo a qual pertence, com a data de formacdo e a

numeragdo adotada pelo museu. Elaboram uma breve iconografia dos objetos.

O catalogo da exposicdo do High Museum of Art tem um formato diferenciado.
Organizado em dois modulos, um livreto contendo as informacoes de uso, significado e
origem étnica, dimensdes e material dos objetos, com uma pequena foto ilustrativa e um texto
de apresentacdo da colecdo; o outro é composto de paginas soltas, em cada uma delas a
imagem em tamanho grande do objeto e, no verso, as informagdes usuais: denominacao,
material e etnia. No catalogo do MUHNE encontramos um histérico da formacgédo do Museu,
um roteiro de visitacdo com a descri¢do de cada setor da exposicdo e uma planta baixa com
sua localizacdo espacial. Os objetos séo apresentados seguindo uma ordem tematica. De modo
geral, as informagdes constantes sdo a denominacdo, as dimensGes e o material. Alguns

objetos sdo descritos sucintamente.

Assim, com uma pequena amostra de catalogos, vimos que ndo houve repeticdo no
modelo. Cada um foi elaborado de acordo com necessidades especificas de controle e difusdo
e de informacdo. Contudo, notamos que existe uma tendéncia a que o catalogo contenha uma
apresentacdo da instituicdo e textos discutindo a tematica da colecdo e/ou exposicao.
Consideramos que, se produzido contendo informacdes de natureza relacional, inferéncias a
partir dos objetos ou outras observacdes de uso e significado, os catalogos poderiam ser
qualificados como uma publicacdo de difusdo do conhecimento obtido com o estudo da

cultura material em museus.

Na atividade museoldgica, inventarios sao instrumentos basicos de controle e catalogos
sdo uma publicacdo que agrega producdo de conhecimento e difusdo de informacéo.
Entendemos ser necessario observar os contetdos desses instrumentos documentais e 0 modo
como sdo usados no ambito dos museus para que possamos entender a abrangéncia dos

termos e adotar no¢es com contetidos bem definidos e concernentes a Area.
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A pesquisa bibliografica nos indicou que o catalogo €, conceitualmente, o produto da
acdo de ordenamento, combinacdo e analise de uma cole¢do. Encontram-se no mesmo grupo
de palavras o verbo catalogar, portanto, uma agéo; o substantivo catalogacéo, o ato ou efeito
de catalogar; e o adjetivo catalogado, qualificando o produto que sofreu a acdo. Esses termos,
presentes no processo documental da Museologia, sdo também utilizados pela Arquivologia,

cabendo algumas delimitacdes de contetido em cada um dos campos.

Ceravolo e Talamo (2000) analisam os termos catalogacdo e catalogar (grifo nosso)
comparando os significados atribuidos a eles pela Museologia e pela Documentacdo®,
entendendo que a Museologia utiliza termos que seriam proprios daquela area, sem dominar o
contetdo conceitual. Afirmam que catalogacao (grifo nosso) em museus refere-se a pesquisa
sobre o objeto. Quanto a catalogar (grifo nosso), apresentam as divergéncias conceituais
encontradas: o ato de registrar 0s objetos com base em um sistema classificatdrio, funcéo de
classificagdo ou coleta e registro de dados. Para o termo catalogo (grifo nosso) indicam as

diferencas formais e de contetdo ja apontadas aqui

A busca por esses conceitos no Glossario de Termos Técnicos em Ciéncia da
Informac&o® revelou a existéncia de dezoito entradas para termos relacionados a catalogo,
catalogar, catalogado e catalogacdo. Entendemos que estes sdo termos que as disciplinas
Arquivologia, Biblioteconomia e Museologia, provavelmente, utilizam com conteudos
especificos e que historicamente fazem parte da pratica documental das cole¢cdes, mesmo

antes da formacdo do museu enquanto uma instituicdo moderna.

Destacamos ser imprescindivel a observacdo das especificidades de cada trabalho
documental. Na Museologia, em geral, os autores que analisam a documentacdo museoldgica
fazem referéncia a necessidade de normalizacdo do processo de documentar em cada
instituicdo, respeitando a especificidade de seu acervo, no sentido de desenvolver
instrumentos de controle terminoldgico, normas e procedimentos. Acreditamos também que
definir e adotar uma nocdo do que sdo o0s instrumentos documentais basicos para a

Museologia € um passo essencial para o crescimento da Disciplina.

Helena Dodd Ferrez (1994) faz referéncia ao catalogo geral dos museus que conteriam
as fichas catalograficas dos objetos, geralmente ordenados pelo namero de registro, e indica a

adocdo de outros catalogos ou indices ordenados por outras informacgdes, com o intuito de

% Do ponto de vista das autoras, Documentacéo é uma disciplina da Ciéncia da Informagdo. Adotam a expressao
documentacdo em museus ao analisarem a documentagdo museoldgica.

% De Mariangela Braga Norte, Editora Académica da Universidade Estadual Paulista, 2010.
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recuperacdo da informacdo. Assim subentendidos, os catalogos sdo um produto de um agéo de
ordenamento que contém informacGes béasicas sobre os objetos, podendo ser reproduzidos e
reorganizados sob varios critérios, com o intuito de recuperar a informacdo. Notamos que
Usillos (2010) faz uma referéncia a catdlogos como suportes de informagdo documental e

destaca o inventario como instrumento de controle para a recuperagdo da informag&o.

Camargo-Moro (1986, p.79) se refere a catalogos em dois tépicos de seu livro. No
terceiro topico, denominado Da documentacdo: elementos aprofundados para decodificacéo,
chama de catélogos (grifo nosso) os conjuntos de fichas ordenadas, de catalogo geral (grifo
nosso) o conjunto total de fichas de diversos tipos e diferentes contetdos, e de catalogo (grifo
nosso) a “publicacdo mais caracteristica do museu”. No quinto topico, intitulado Da
documentacdo de expansdo, em publicaces e outros produtos do museu (CAMARGO-
MORO, 1986, p. 224), afirma que catalogo“¢ a forma grafica essencial de documentacao do
museu” (CAMARGO-MORO, 1986, p. 226), meio de comunicagédo e difusdo, diferindo em

graus de abrangéncia e profundidade.

Citou alguns: o catalogo raisonné (grifo nosso) — extenso, abrangente e profundo,
elaborado sobre determinado tema ou autor; os catalogos gerais de museus (grifo nosso), que
descrevem as colecdes e sua documentacgéo basica; o catalogo de uma das cole¢des do museu
(grifo nosso), aprofundado com ampla pesquisa, rico em informacdes e imagens; e o catalogo
de exposicdes temporarias (grifo nosso), que deve discutir o conceito proposto na exposicao,
descrever e discutir cada objeto exposto. H&, portanto, uma Unica palavra com uma
sobreposicdo de conteddos, cujo ntcleo € um conceito de ordenamento (CAMARGO-MORO,
1986, p. 227).

Refere-se também a uma ficha classificatoria (grifo nosso) que seria a mesma coisa de
ficha de inventario museoldgico (grifo nosso), termo que acredita confundir a ideia e que por
isso adotaria a denominacdo classificacdo (grifo nosso). Apresenta um modelo de Ficha
Classificatdria Polivalente (grifo nosso) elaborada pelo Centro de Documentacdo do ICOM,
que seria adaptavel para diversos tipos de acervos. E composta por quinze metadados®
referentes a identificacdo fisica, historico, classificacdo, contexto de uso do objeto, mais 0s

dados de controle administrativo: numeracao, valor e localizacao.

% Metadados sdo basicamente ‘dados que descrevem os dados, informacdes tteis para identificar e localizar,
entender e gerenciar os dados, Por sua vez, dado é qualquer caracteristica de um objeto. Fonte
www.metados.ibge.gov.br. Acesso em 16 jun 2014.



53

Camargo-Moro (1986, p, 41) conceitua inventdrio como “o levantamento
individualizado e completo dos bens relativos a uma instituicdo ou pessoa, abrangendo
registro, identificagdo e classificagdo”,devendo, basicamente, responder as seguintes
indagacbes: o que, como, onde, quem, quando e por qué. Nessa descricdo sumaria, 0

inventario apresenta caracteristicas de instrumento legal, de um arrolamento de bens.

Por sua vez, Herndndez (1994) apresenta trés tipos de fichas: uma de inventério geral,
uma de catalogo sistematico contendo dados especificos sobre os objetos, ordenadas
conforme um determinado critério, e outra de catalogo monogréafico, com as referéncias a
historia do objeto na instituicdo e a bibliografia a ele relacionada. Essas fichas formam uma
série de referéncias cruzadas, com repeticdo de varios metadados. A autora relaciona as
indicacdes do CIDOC-ICOM para a elaboracdo da ficha de inventario, afirmando que é o
instrumento mais importante para o sistema de documentacdo. Segundo as indicacOes
anteriores do CIDOC, os metadados basicos que deveriam constar em um inventario sao:

nome do museu ou instituigdo, numero de registro, nome do objeto e classificacdo generica.

Atualmente, os Roteiros do CIDOC e Glossario da norma Spectrum 4.0 de 2014
indicam as seguintes informacgdes minimas: nome da instituicdo, nimero de inventario, nome
do objeto, breve descricdo ou titulo, data e modo de aquisicdo, proprietario anterior e
localizagdo principal no museu. Notamos que ndo faz mais parte dos campos basicos a

classificacdo do objeto, indicando a complexidade do trabalho de categorizacdo dos objetos.

Em Documentacdo Museoldgica, Maria Inéz Candido (2006, p. 38) faz uma abordagem
bastante direta do processo de documentacdo, baseada na proposicdo de Van Mensch
(1983)*. Ali, qualifica catilogos e inventdrios como “instrumentos de pesquisa” que
possibilitam identificar, classificar, descrever e localizar os objetos dentro de um sistema de
documentacdo. O conceito presente na proposta de Candido é o dinamismo, o carater
sistémico e aberto que permite a insercdo de dados a qualquer tempo e a utilizacdo de alguns
instrumentos préprios ao trabalho de documentar, tais como um manual de documentacéo e
um esquema classificatorio elaborados para um acervo e instituicdo especificos, no caso o

Museu Mineiro®’.

% Citada no topico 2.1 referente ao estudo da cultura material em museus.

" Museu situado na cidade de Belo Horizonte, com acervo composto por diversas colegdes representativas da
producdo cultural mineira, destacando-se a Colecdo de Arte Sacra. Disponivel em: < www.guiabh.com.br >
Acesso em 02 out 2014.
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Candido (2006) apresenta uma ficha detalhada contendo trinta e sete metadados,
organizados pelo tipo de informacdo: intrinseca ou extrinseca, histérica e de gestdo interna, a
a qual chama de Planilha de inventério. Interpretamos que a palavra planilha relaciona-se
diretamente ao uso comum da informatica, seja em sistemas de informacéo ou em editores de
texto e planilhas. Isto parece indicar uma tentativa de facilitar o entendimento e a utilizagéo
do instrumento proposto. E esse 0 modelo de ficha de inventario que vem sendo aplicado no
Museu Mineiro e, segundo a autora, é fruto de experiéncias técnicas acumuladas em varios

6rgéos de defesa do patriménio cultural.

Uma outra nocdo de inventario é utilizada pelo Instituto do Patrimbnio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN)®. Denominada de Inventéario de Bens Culturais, é um
instrumento de preservagdo do patriménio cultural previsto no artigo 216 8§ 1° da Constitui¢éo
Federal de 1988. A composicdo desses inventarios abrange desde o levantamento e a selecédo
dos bens culturais, listagem e mapeamento do bens até a documentacao sistematica de cada
um deles, incluindo a elaboragdo de fichas.* Portanto, esta nocéo de inventario difere daquela
que encontramos na pesquisa bibliografica, no sentido que inclui pesquisa historica,
entrevistas etc. O IPHAN define ainda o Inventario Nacional de Referéncias Culturais como
uma metodologia de pesquisa desenvolvida para produzir conhecimento sobre o patriménio
cultural. Portanto, o termo inventario é utilizado pelo IPHAN em uma conceituacdo mais

ampla que inclui niveis de mapeamento de territorios e bens culturais.

Apontamos para as semelhancas encontradas entre os modelos descritos aqui e
propostos por Camargo-Moro / ICOM (1986) e por Candido (2006) com um instrumento
similar a esses utilizado no MAFRO/UFBA, chamado de ficha de registro do objeto e com o

modelo descrito por Hernandez (1994) com a denominacdo de ficha de inventario.

A investigacdo sobre o contetudo daquilo que a Museologia denomina de inventario e
catalogo foi realizada por meio de pesquisa bibliografica e da analise documental realizada na
pesquisa de campo*’. Buscamos fazer um levantamento das nocdes desses instrumentos nas
fontes bibliogréaficas e analisamos os modelos propostos e utilizados. Na publicacdo do ICOM
Conceptos claves de museologia (2010) ndo existem entradas para as palavras catalogo,

catalogar, catalogacdo, inventario e documentacdo. Entendemos que o érgdo adota as nocoes

% Conforme informagdes do site do IPHAN. Disponivel em <portal.iphan.gov.br> Acesso em 10 Set. 2014.

% Conforme descricdo do site do governo de Minas Gerais, relativo a Ouro Preto. Disponivel em: <
Www. ouropreto.mg.gov.br/patrimonio/index > Acesso em 09 jun 2014.

%0 Realizamos pesquisa nos inventarios do MAFRO e da Colecdo Claudio Massela, sob a guarda da Diretoria de
Museus da Bahia, na listagem da Colecéo Estcio de Lima na DIMUS e nos catalogos das Coleces citadas.
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da Ciéncia da Informacéo, contudo, acreditamos ser oportuna a insercao desses conceitos em
uma publicacio da Area, pois ainda vivemos um processo de construcdo tedrico-
metodoldgica.

Assinalamos que as discussbes a respeito da documentacdo em museus, em geral,
circulam em torno dos modelos de instrumentos de controle ou da organizagédo da informacéo.
Encontramos poucas referéncias que abordam a questéo das especificidades e dificuldades dos
processos de documentar cultura material em museus e para 0S museus, que € nosso objeto de
investigagdo. Na sequéncia, apresentamos um quadro onde sintetizamos os contetdos

encontrados para as noc¢des de inventario e catalogo.



Quadro 1- Mapeamento das noc¢des de Inventario e Catalogo por alguns autores

AUTORES

Hernandez

Camargo Moro

Candido

Dodd Ferrez

Usillos

CIDOC

IPHAN

DENOMINACAO

Fichas de inventario
geral

Ficha de catalogo
sistematico

Fichas de Catalogo
monografico

Livro de Registro

Catalogo

Ficha de inventario
Ficha Classificatoria
polivalente

Inventario

Planilha de
Inventario

Catélogo geral

Inventario

Catélogo

Inventario/Protocolo

Inventario de Bens
Culturais

CONTEUDO

Identificacdo dos objetos:
numeragdo, nome, dimensdes, forma
de ingresso.

Dados das caracteristicas artisticas,
cientificas e historicas. Ordenadas

Historia do objeto no Museu e
bibliografia relacionada

Metadados: data de entrada; nimero
de IG, descricdo, dimensdes,
conservacdo, procedéncia, forma de
aquisicdo e observagoes.

Conjunto de fichas ordenadas;

Catalogo geral: conjunto total das
fichas de diferentes contetdos ;

Catalogo: publicacdo (raisonné,
gerais/descritivo,fruto de pesquisa;
catalogo de colecdo.)

15 metadados com informacdes de
identificacdo fisica, historico,
classificacdo, contexto de uso,
numeracao, valor e localizacéo.

Levantamento individual completo: o
que, como, onde, quem, quando e por
qué.

37 metadados, organizados por tipo
de informacao: intrinsecas e
extrinsecas, histéricas. Dados sobre
intervencBes e exposi¢bes com o
objetos.

Fichas catalogréaficas. Varias
informacdes, ordenacdo numérica.

Instrumento de controle/recuperagao
da informacéao

Suportes de informagdo documental

Metadados basicos: nome do museu,
namero de registro, nome do objeto,
classificagdo genérica.

Conjunto de ac¢Ges e documentos;
documentacdo sistematica de cada
bem, elaboracg&o de fichas.

Fonte: baseado em HERNANDEZ , 1994 e TORRES, 2002
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OBS

Referéncias
cruzadas por
meio de
numeracao.

Proposta do
ICOM

Registro,
identificacdo
classificacdo

Similaridade
com IG/
Hernandez e
RG/
MAFRO

Sem
classificagao
no protocolo



57

Concluimos haver um contetdo basico referente ao controle e identificacdo geral dos
objetos que recebe varias denominagdes e observamos que a multiplicidade de denominacbes
para um mesmo contetdo ou contetdos diferentes com uma mesma denominacdo ndo
contribui para a criacdo de uma linguagem propria da area, uma necessidade apontada por
alguns autores*. Cabe aos profissionais que atuam na pratica da documentacdo em museus,
com as contribuicbes advindas da area académica, refletir acerca desses aspectos e buscar a
adocdo de termos e modelos de instrumentos facilitadores, tanto para a realizagdo do proprio
ato de documentar quanto para o acesso a informacéao.

Na busca por delimitar as diferencas e as analogias possiveis entre esses dois
instrumentos — inventario e catalogo — utilizados no campo da Museologia realizamos uma
pesquisa*’ de ideias afins, buscando os termos associados. Fizemos um cruzamento das
palavras catalogo, inventario e documento, identificando o ponto de encontro, ou seja
buscamos delimitar as relagdes formais e de contetudo entre elas. Inicialmente buscamos as
entradas para as palavras catalogo e inventario e realizamos o primeiro cruzamento.
Constatamos que essas duas palavras compartilham duas entradas nos limites conceituais
relativas a forma/nimero e ao entendimento/comunicacdo das ideias. Por sua vez, a palavra
documento compartilna com as palavras catdlogo e inventario o limite conceitual do
entendimento/comunicacdo das ideias e apenas com o termo inventario uma outra ideia que

diz respeito a uma relacdo com a vontade individual e a sociedade.

Inventéarios e catdlogos sdo essencialmente documentos que apresentam uma diferenca
de ordem conceitual que é exatamente o que 0s caracteriza, singulariza e que pode indicar aos
profissionais de museus um caminho para a utilizacdo e formatacdo mais adequada aos
propositos de cada instituicdo e a adocdo de uma nocéo de catalogo que possa identifica-lo

como uma publicacdo cientifica da Museologia.

Na figura a seguir buscamos representar no plano as relacbes de contetido encontradas

entre os termos documento, inventario e catalogo.

*! Helena Dodd Ferrez em Documentag&o Museoldgica: Teoria para uma boa pratica Caderno de Ensaios, n.2.
Rio de Janeiro: MINC/IPHAN, 1994, p.65 a 74; Diana Farjalla em Museologia, Informacao, Comunicacéo e
Terminologia: pesquisa termos e conceitos da Museologia; Theresa Scheiner em Termos e Conceitos da
museologia: contribui¢cbes para o desenvolvimento da Museologia como campo disciplinar, no MAST
Colloquia, vol 10, 2008.

%2 Utilizamos o Dicionario Anal6gico da Lingua Portuguesa, ideias afins e thesaurus de Francisco Azevedo,
2010. E nas associac¢des com os significados em inglés, francés e espanhol, utilizamos respectivamente The
Concise Oxford Dictionary, 1976, Palavra-chave Dicionério semibilingue, 2011 e Diccionario Sefias, 2010.
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Figura 1— Representagéo das relagdes associativas entre trés termos.

Catalogo

Inventario Entendimento /
Comunicacao das
ideias/ Registro

Vontade Individual/ Documento
Com Referéncia a
Sociedade

RelagOes Abstratas / Vontade Individual/
Lista Com Referéncia a
Sociedade/Propriedade

Elaboracdo Dora Galas, baseado em AZEVEDO, 2010

Na anélise das classes compartilhadas pelos termos, buscamos associar as ideias afins
encontradas as ideias de concretude e abstracdo, relacionando os termos diretamente ao

conteddo utilizado no &mbito da Museologia.

O inventario, analisado do ponto de vista da associacéo de ideias afins, € um documento
especifico no que diz respeito ao peso legal. Relaciona-se diretamente a ideia de propriedade,
posse, dominio, direito, controle. Portanto, inventarios tém carater administrativo, séo
legitimos instrumentos de controle das cole¢bes. Os catalogos, mesmo sendo registros, estdo
mais relacionados a comunicacdo de algo. Interpretamos que o peso legal de ambos 0s
documentos os diferenciam. Aparentemente, o catalogo vem no decorrer do tempo afirmando-
se como um instrumento de difusdo de colecBes e de pesquisas a elas relacionadas, e o

inventario como instrumento de controle das colecdes.

No quadro seguinte apresentamos o resultado do cruzamento — nos limites conceituais
associativos —- da classe compartilhada por inventarios e catdlogos, da classe comum para

inventarios, catalogos e documento e da classe que agrega os termos inventario e documento



Quadro 2 — Cruzamento das entradas para os termos: catalogo e inventario

Inventario
Catéalogo

Inventario
Catalogo

Documento

Inventario
Documento

LIMITE
CONCEITUAL
CLASSE

Relagdes abstratas:

Namero: Abstrato:
Lista

Entendimento:
Comunicagdo das
ideias: Meios:
Meios Naturais:
Registro

Vontade: Vontade
individual com
referéncia a
sociedade:

TERMOS

Lista, listagem, rol,
lista descritiva,
nomenclatura,

vocabulario,
arrolamento, livro,
tombo, registro,
cadastro.

Registro, tombo,
tombamento.

Monumento,
memorial, memoria
historica, lembranca,

testemunha.

Rol, livro de ouro,
cddice, inscricao,
langamento,
cadastro, entrada,
relatorio, dossié,
manual, lista,
arrolamento

Propriedade, posse,
dominio, contrato,
direito, titulo,
heranca, legitima,
espolio,legado.

TERMOS DE
CONCRETUDE

Lista, listagem,
rol, lista
descritiva,
arrolamento,
livro, cadastro.

Relatorio,
monumento
dossié, manual,
lista, arrolamento;
lista descritiva,
codice, inscricdo
livro de ouro, rol,
inscrigdo,

Propriedade,
contrato; titulo,
espalio, heranga

Elaboragéo Dora Galas, baseado em AZEVEDO, 2010
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TERMOS DE
ABSTRACAO

Registro,
nomenclatura,
vocabulario,
tombo

Registro,
memorial,
memoria
histérica,
lembranca,
testemunha,
tombo,
tombamento,
langamento,
entrada.

Legitima;
legado, posse,
dominio,
legitima, direito,
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2.3 MUSEU E MUSEOLOGIA: NOVOS PARADIGMAS E O IMPACTO NA
PRATICA DOCUMENTAL

Aqui tratamos da dinamica das discussdes acerca dos conceitos de Museu e Museologia
a partir do final da década de 1960, tomando marcos historicos, politicos e culturais como
referéncia para os novos paradigmas e praticas da area museoldgica. Apresentamos de forma
sintética o pensamento de alguns tedricos acerca dessas nocdes e do objeto da Museologia,
com o sentido de entender o processo de construcio tedrica da Area e o lugar do Museu na
configuracdo cultural contemporanea em que identidades se fragmentam e o patriménio se
diversifica. Abordamos os conceitos de preservacdo, musealizacdo, museografia, pesquisa
museoldgica e analisamos as diferencas de pensamento sobre a documentacdo museoldgica,

considerando as necessidades impostas pela sociedade da informacéo.

2.3.1 Museu e Museologia: construcéo de ideias e conceitos

Museu e Museologia erguem suas estruturas naquilo que universaliza o Homem: a
capacidade do entendimento®, da formacdo de ideias, o consciente* e o inconsciente®, o
sentimento, a objetividade e a subjetividade, a percepcdo de tempo e espaco, a memoria“°

como mediadora do sensivel, a busca pelo poder e a capacidade de elaborar artefatos e

*® Faculdade humana de compreender e pensar por ideias gerais e conceitos. Em Kant, a primeira fonte do
conhecimento humano € a sensibilidade e a segunda € o entendimento, que esta situado entre a sensibilidade
e arazdo (JAPIASSU e MARCONDES, 2006).

* Objetivamente se aplica a atos ou estados pessoais percebidos pelo sujeito, quer de modo espontaneo ou
reflexivo (JAPIASSU e MARCONDES, 2006).

** para Freud, parte daquilo que comp@e nossa consciéncia ¢ inconsciente, como as lembrancas e os desejos. O
termo subconsciente é utilizado filosoficamente para designar aquilo que pertence ao espirito e é suscetivel
de se tornar consciente (JAPIASSU e MARCONDES, 2006).

% Capacidade de reter dados da experiéncia ou um conhecimento e trazé-lo & mente, capacidade de relacionar
um evento atual com um evento passado do mesmo tipo, capacidade de evocar o passado através do presente
(JAPIASSU e MARCONDES, 2006). A memoria é a vida, carregada por grupos vivos, e nesse sentido em
permanente evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento, vulneravel as manipulagdes
(NORA, 1993).



61

linguagens, mesmo considerando as Obvias diferencas culturais no modo de perceber e viver

essas caracteristicas humanas.

Esses sdo os fundamentos que explicam a longevidade e sobrevivéncia dessa instituicao
ocidental desde sua origem, ainda que possa adotar diferentes formas e perspectivas proprias a
cada sociedade na qual esta inserida. Por outro lado, sua permanéncia histérica exige
mudancas continuas na estrutura do trabalho e no modo de pensar a atividade museoldgica. O

desafio da sobrevivéncia nos coloca constantemente a repensar 0 museu.

Pensado e vivido enquanto produto de um dado contexto histérico e sociocultural, o
museu, enquanto instituicdo moderna e pratica discursiva produtora de sentidos, constroi seu
discurso desde o conjunto de seu acervo, sua arquitetura e organizagdo espacial até no modo
como apresenta sua narrativa produzida com os objetos. E um local de guarda dos rastros da
producdo humana, selecionados, ordenados e compreendidos segundo intengdes de poder,
representacfes de uma dada realidade inscrita em narrativas que movimentam memorias,

construindo outras significacoes.

Costumeiramente descritos e criticados como instituicbes de imposicdo de ideologias
dominantes, na atualidade pretendem se constituir enquanto féruns de discussdo de valores
culturais, espacos de negociacdo entre culturas e de construcdo de contetdos da propria
cultura enquanto instituicdo, a partir dos objetos que o compdem e que delimitam e
representam o peso de categorias tais como: cultura, arte, identidade e alteridade (SANCI-
ROCA, 2007).

Sua tradicdo e praxis o coloca no limiar dos arquivos, transitando entre a vontade de
verdade e a pratica de controle dos seus procedimentos internos de ordenacéo e distribuicdo
(FOUCAULT, 2013). Instrumento discursivo, 0 museu elabora enunciados com seus objetos e
com as representac@es ali criadas. Nesse aspecto, 0s museus etnogréaficos, durante o século
XIX e ainda no século XX, foram eficientes instrumentos de formulacdo de narrativas que

legitimavam cientificamente ideologias racializadas.

A jornada desde o museu centrado exclusivamente nas colecoes até o dos dias atuais foi
longa, e nesse caminho a Museologia se formou e trabalha no sentido de estruturar-se como
Disciplina ou area de conhecimento, sem perder de vista os fundamentos que a constituem,
entendidos aqui como a preservacao de bens culturais, 0os quais sdo investigados para que a
funcdo de comunicar se realize com um conteddo contextualizado historica e

socioculturalmente, incentivando assim a analise e a reflexdo daqueles a quem esta atividade
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se destina. Poderiamos aqui discutir sobre a relacdo da Museologia com o patriménio cultural
que ndo esta depositado em museus. Contudo, nosso objeto de estudo diz respeito ao
patrimonio musealizado, que ¢é objeto de ac¢bes praticas proprias da instituicdo museu. Sendo
assim, inicialmente discorreremos acerca dessa instituicdo, sua trajetria e perspectivas

futuras.

No limiar do século XX, a instituicdo museu recebeu questionamentos e contundentes
manifestacdes contrarias. Desde a critica feita por Franz Boas a abordagem evolucionista e
difusionista adotada em museus etnograficos até aquela dos futuristas®’, que em seu
Manifesto, no qual anunciavam o advento de uma nova beleza fundada na tecnologia da
velocidade, proclamaram a intencdo de destruir museus, bibliotecas e todas as academias,
considerados por eles locais do passado, nos quais nao existiria 0 movimento (STANGOS,
1991). Entretanto, no mesmo periodo, outros artistas modernos, os fauvistas*® e cubistas,
faziam dos museus etnogréaficos local de pesquisa para uma nova perspectiva de construcéo
das formas e volumes no espaco, a partir da observacdo da escultura étnica africana. Séo
criticas e préaticas ainda hoje existentes e que traduzem os desafios colocados para a atividade
museoldgica, que transita entre a morte e a vida, a ignorancia e a investigacéo, o tangivel e o

intangivel, o siléncio e o som.

Na segunda metade do século XX, sob o impacto da destruicdo provocada pela Il
Guerra Mundial, o discurso patrimonial no qual estdo inseridos 0s museus assumiu outra
dimensdo. Patrocinadas pela Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e
Cultura (Unesco), foram criadas “redes de patrimonio” ¢ institucionalizou-se a categoria
“patrimonios mundiais”. Instancias de produ¢do de um discurso articulado em nivel planetario
que utiliza memdrias e patrimdnios culturais na construcdo da hegemonia de um projeto
civilizatorio que apesar de ter — novamente — a Europa e 0s Estados Unidos como paradigma,

revitaliza e abre outras perspectivas nas analises a respeito de museus. (BORGES, 2011).

A partir da década de 1960 a instituicdo museu é problematizada por seus profissionais
gue comecam a refletir e estruturar a Museologia enquanto area do conhecimento, discutindo
seu objeto e buscando romper com um modelo tecnicista. Dois momentos podem ser
entendidos como marcos das mudancas nos paradigmas internos dos museus; um questiona

sua forma e o outro atinge o cerne do seu discurso de poder. O primeiro marco diz respeito

" Movimento artistico surgido na Italia que adotou a velocidade, 0 movimento e o futuro como conceito estético.

*® Do francés fauves (as feras), assim chamados por romperem com o modelo impressionista, utilizando cores
macigas, puras, fortes e formas simplificadas. Movimento que tem Henri Matisse como artista mais
emblematico.
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aos impactos formais que a Arte Conceitual causou no ambito dos museus de arte,
provocando uma reflex&o acerca do espacgo concreto — museu — diante de uma nova ideia de
comunicacdo que se pretendia interativa, instigando a intervencdo fisica do publico em varios

tipos de obras.

O segundo marco é a efervescéncia politica daquela década (JULIAO, 2006), a
contracultura e 0 movimento de maio de 1968, que repetindo o discurso futurista proclamou
o fim dos museus, considerados, naquele momento, os guardides de uma tradicdo morta e
produtores de um discurso de poder repressor, autoritario, aristocratico e burgués. Esses
questionamentos acerca dos museus provocaram o0 acirramento dos debates tedricos da
Museologia, que vinham sendo realizados desde o inicio daquela década. Assim, estabeleceu-
se uma conjuncéo de ideias que impulsionou a adocéo de novas propostas conceituais para 0s

museus.

Para Peter van Mensch, um “estoque de teoria museologica” (1992, p. 1) resultou do
esforco de dialogo, o que possibilitou que a Museologia se firmasse como disciplina
académica. Bem antes de Vinos Sofka, no ano de 1987, indagar sobre quem veio primeiro, o
Museu ou a Museologia, no ja classico texto para a area “A Galinha ou o Ovo”, muito ja
havia se discutido e muito se discutiu depois disto, buscando estabelecer o objeto de estudo da

Museologia e 0 que é Museu.

Na virada das décadas de 60 e 70 do século XX, Georges Henri Riviere e Hugues de
Varine Bohan elaboraram um novo conceito de museu, 0 Ecomuseu, ainda hoje ambiguo. E
com ele um novo termo para definir os limites geograficos naturais, o contexto humano de
determinado espaco cultural e as relacGes histéricas de uma populacdo com uma regido: o
territorio (JULIAO, 2006). A IX Conferéncia Geral do ICOM, de 1971 (Paris-Grenoble), e a
Mesa Redonda de Santiago do Chile, promovida pela Unesco em 1972, sdo marcos nas
discussdes tedricas da Museologia por introduzir no debate questbes de natureza

socioecondmicas e o desenvolvimento social.

Ceravolo (2004) aponta os caminhos seguidos por alguns profissionais de museus na
elaboracdo de uma teoria museoldgica que afirmasse a Museologia como area do
conhecimento. Considera que “os delineamentos para a formagao de sua teoria” aconteceram

nas décadas de 70 e 80 do século XX e relaciona os debates em torno do tema a instauracéo,

** Movimento estudantil iniciado em Paris que tinha como palavra de ordem é proibido proibir. Ocuparam as
universidades e as ruas, questionaram as bases institucionais da sociedade ocidental, desde o sistema
educacional, a religido e o regime de trabalho até a repressao sexual e sociedade de consumo.
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em 1977, do Comité Internacional da Museologia (ICOFOM), 6rgdo ligado ao ICOM que tem
como objetivo  desenvolver pesquisas, andlises e debates que contribuam para a
independéncia da éarea. Aqueles debates aconteciam e eram veiculados por meio de
publicacbes editadas pelo Comité, como o lIcofom Study Series (ISS) e o Museological
WorkingPapers/Documents du Travail Museologique (MuWoP/DoTraM) e revista Museum.

Aquelas discussdes conceituais objetivavam delinear o estudo da Museologia, 0 seu
objeto e o conceito de museu. Era necessario analisar qual a estrutura interna da Museologia,
0 que indicaria qual seu objeto, suas fungdes e metodologias. As discussdes acerca de seu
estatuto epistemolégico giravam em torno de trés ideias: Museologia € uma ciéncia
independente, ainda que em formacdo; € uma ciéncia aplicada; e a Museologia ndo é uma

ciéncia, o que implicava na adogéo de outros conceitos.

Na anélise bibliografica agrupamos as ideias a partir de um conceito aproximado do que
€ museu. Nao tivemos a pretensdo de fixar linhas de pensamento, considerando que Ceravolo
(2004), ao descrever os debates daquelas décadas, destaca que aconteciam modificacGes no
posicionamento daqueles teoricos, o que implicava mudancas nos contetdos e pressupostos
das discussdes. Uma retroalimentacdo de ideias, em que a ideia de um indicava um caminho
para o desenvolvimento da ideia de outro. Esses debates visavam legitimar o estudo tedrico do
Museu e da Museologia como campo de conhecimento definido, com metodologia

determinada, justificando-a como disciplina universitaria.

Em 1984 o Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMQOS) promoveu em
Quebec um simposio cientifico do qual resultou uma declaracdo recomendando a salvaguarda
do patrimdnio material e imaterial. Diante da impossibilidade de separar a cultura em
instancias de materialidade e significacdo, entendemos ser essa uma separacdo retorica,
justificada historicamente, tendo em vista que representou uma ruptura com um modelo de
patrimdnio sedimentado culturalmente, no qual os museus e a Museologia atuavam. Por outro
lado, a mudanca da nocdo de patrimdnio cultural, a introducdo de discussdes de natureza
socioculturais e 0 compromisso do museu com a representacdo das culturas e identidades
deslocaram seu campo de atuacdo que, até aquele periodo, centrava-se apenas no formato

tradicional museu-colecéo.

Naquele simpdsio em Quebec foi lancado o Movimento Internacional da Nova
Museologia. Conforme Leticia Julido (2006), somente ali a instituicdo museu adotou
formalmente orientacbes que comprometiam o0 museu com uma nogdo antropolédgica de

cultura, abandonando aquela nocdo classica de cultura pensada como uma forma de
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aperfeicoamento humano, trabalho e esforgo constante e consciente. Passa a ter na sua préatica
discursiva o reconhecimento da existéncia de culturas, construcdes historicas relacionadas ao
tempo, qualidade cumulativa da interagdo humana de comunicagéo, ideias, tecnologia, e
significados que se somam no interior de grupos humanos, padréo historicamente transmitido,
sistema de concepcdes simbdlicas herdadas, por meio do qual os homens se comunicam e
desenvolvem seus conhecimentos e suas atitudes acerca da vida (GONCALVES, 2007;
GEERTZ, 2008).

Passadas algumas décadas, interpretamos que os acontecimentos daquele periodo
introduziram novos aspectos nas discussGes teodricas sobre museu e Museologia que
motivaram algumas mudancas concretas no conceito de museu, nas discussoes a respeito do
objeto da Museologia, na no¢do de patriménio, no método de trabalho, na perspectiva da
comunicacgéo e no entendimento das funcGes identitarias dos objetos materiais — ou mesmo de
supostos bens imateriais ou intangiveis. Assim, 0 modelo de museu estabelecido ha séculos

foi problematizado e analisado como insuficiente para representar a diversidade de culturas.

Por outro lado, novas demandas advindas da Sociedade da Informacéao e da globalizagédo
tornaram o transito cultural ainda mais complexo, colocando em confronto cotidiano sistemas
de referéncia distintos, obrigando os individuos a traducao de seus valores e a negocia¢do com
a diferenca do outro (GONCALVES, 2007). Desde as ultimas décadas do seculo XX, as
discussdes a respeito de identidade foram impactadas pela nogéo de hibridacdo dos processos
culturais™, revelando a operacdo ideoldgica que permeia as relagdes identitarias, nas quais
os atores escolhem, em situacfes de necessidade, a qual rede de significados pertencem em
dado momento (GARCIA CANCLINI, 2008; OLIVEIRA, 1976).

No primeiro momento os museus trataram a questdo identitaria como se fosse possivel
resgatar, reforcar e proteger as identidades ameacadas. Segundo Meneses, a identidade passou
a ser considerada “como uma substancia, quintesséncia de valores e qualidades a priori
positivas, imunes a qualquer crivo, e o museu como seu santuario” (1994, p. 208). Contudo,
na atualidade, 0 museu pretende ser lugar de aprendizado para a convivéncia e compreensdo

das diferencas culturais. De certa forma, a propria instituicdo museu teve que aprender a viver

% Nao nos deteremos nas criticas ao conceito de culturas hibridas elaboradas a partir dos Estudos Culturais.
Adotamos aqui o conceito utilizado por Garcia Canclini (2008, p.xvii-xxxix), Hibridacdo sdo processos
socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas (também resultantes de hibridag@es anteriores,) que
existiam de forma separadas se combinam, gerando novas estruturas. Nogdo distante da acepg¢do bioldgica e
que ndo pretende extinguir as contradi¢des presentes nos processos culturais.
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sua identidade em processo, em mudanga, negociando e escolhendo novas formas e

contetidos, impelida a traduzir sua propria tradigdo e assim permanecer viva.

Assinalamos que a reconhecida, necessaria e cultivada acdo interdisciplinar da
Museologia a coloca em uma posi¢cdo singular no ambito académico, ao conjugar a
especificidade do objeto e do discurso com a plasticidade nas estratégias metodologicas,
multiplicidade de pontos de vistas e de resultados nas relacbes da memoria com os bens
culturais. A contemporaneidade ndo comporta uma analise compartimentada e estanque das

relagdes do ser humano com suas criagoes.

Entendemos que ainda ndo se aplica a Museologia uma nocdo de disciplina como um
sistema completo, com uma linguagem, metodologia e um corpus tedrico delimitado e
especifico. Contudo, afirmamos que a especificidade e forca da Museologia residem na
capacidade em dialogar com estruturas tedricas e metodologicas definidas e produzir

resultados representativos de uma perspectiva museologica.

Assim, € uma disciplina enquanto um principio de controle de producéo de um discurso,
que tem uma identidade, reatualiza sua regras e elabora proposicdes (FOUCAULT, 2013). E

um saber, considerando que tem uma pratica discursiva e um dominio, sendo um

[...] espaco em que o sujeito pode tomar posicdo para falar dos objetos de
gue se ocupa em seu discurso [...] é também o campo de coordenacdo e
subordinacdo dos enunciados em que 0s conceitos aparecem, se definem, se
aplicam e se transformam. (FOUCAULT, 2014, p. 220).

Atualmente as discussdes sobre a Museologia ser ou ndo ciéncia parecem deslocadas,
quando o proprio conceito de ciéncia é problematizado e novas questdes tomam o espaco nas
discussdes da area, especialmente aquelas relacionadas ao museu como centro produtor e
difusor de informagdes, pesquisa de publico, virtualidade®® e a representacéo das identidades

na Pés-Modernidade®?.

A titulo de reconhecimento da importancia historica e epistemologica daquela

elaboracdo de ideias para a Museologia, apresentaremos a seguir um quadro, com o intuito de

*! Entendida aqui como uma qualidade do que existe como efeito de uma representacdo ou simulacio em
programa de computador. Tratamos de museus virtuais, auséncia de acervos, etc. com base no Dicionério
Caldas Aulete Digital.

%2 Baseada em Ferreira dos Santos, 1986, Castells 2001 e Japiassti e Marcondes, 2008, a Pés-Modernidade esta
diretamente relacionada a Era da Informacéo, em que a relacdo do homem com o mundo é mediada pelos
meios tecnoldgicos de comunicagdo, quando acontece uma simulacdo hiper-real e espetacularizacdo da
realidade. Associada & decadéncia das grandes ideias, valores e instituicdes universais. Na pds-modernidade,
filosoficamente, acontece a desreferencializacdo do real e a dessubstancializagdo do sujeito, o que interfere
diretamente na linguagem, um atributo que caracteriza 0 Homem, e consequentemente na nocdo de
identidade.
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registrar as nogdes elaboradas pelos tedricos mais reconhecidos da area, respondendo as

perguntas: o que € Museu, qual o estatuto da Museologia e qual seu objeto de estudo.

Quadro 3 — Sintese do pensamento de alguns tedricos sobre Museu e Museologia

TEORICOS

A. Grevorova

Z. Stransky

Van Mensch

T. Sola

B. Deloche

A. Desvallés,

V. Sofka,

K. Schreiner

CONCEITO DE
MUSEU

Meio que possibilita.
Instituicdo onde se aplica
a relacdo especifica
homem-realidade

Museu-fendbmeno

Caréter fisico e metafisico

Realidade em continua
mudanca; Interdisciplinar,
préatico, documental
/objetos

Museu instituicdo /
Diferentes enfoques e
préticas. Interdisciplinar

Museu instituicdo Forma

Museu instituicao/
Restrito e formal

ESTATUTO DA

MUSEOLOGIA
Disciplina
cientifica
independente em
formacao

Disciplina

cientifica

Patrimoniologia
Museologias

Filosofia do museal

Arte da linguagem

Ciéncia geral do
museu e de suas
atividades.
Interdisciplinar

Disciplina sécio-
cientifica

OBJETO DA MUSEOLOGIA

Relacdo especifica do homem
com a realidade

Complexo de teoria e praxis
que interpreta a relagéo do
homem com seu meio ambiente
patrimonial

A transmissdo de toda a
informacgdo que possui 0 museu
que ndo esta reduzida ao objeto
tridimensional

Estudo do campo museal.
Construir a teoria, determinar 0s
objetivos e elaborar os meios

Estudo das praticas
museograficas e aplicacdo
visando o desenvolvimento
endémico do museu.

Qualquer atividade humana que
se realize em instituicdes
museoldgicas com intengdo de
preservacgdo do patriménio
cultural

Principios e métodos de
atividades relativas a
preservacdo dos objetos, fontes
primarias de conhecimento

Fonte: baseado em HERNANDEZ, 2006 e CERAVOLO, 2004

Observamos que um conceito restrito ou aberto de Museu implica em um tipo de objeto

da Museologia e que apesar das diferencas no entendimento do que seja a Museologia a
reconhecem como um “verdadeiro campo de estudo” (HERNANDEZ, 2006, p 76).
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A andlise das noc¢des a respeito do objeto da Museologia nos levou a conclusdo de que
trés grandes linhas de pesquisa estdo delineadas: uma diz respeito aos processos®® internos da
instituicdo museu; a segunda é relativa a construcdo do proprio campo museoldgico; e a
terceira considera a relacdo estabelecida entre os sujeitos e o patrimonio cultural.
Interpretamos que nas trés a producdo de conhecimento e comunicacdo de ideias estdo

presentes, ainda que em graus diferenciados.

Acerca da construcdo do campo museoldgico, encontramos em Hernandez (2006)
referéncias a Museologia Critica, corrente de pensamento que se baseia nas tendéncias atuais
dos estudos interdisciplinares e leva em conta a crise de forma e contetdo que se revelou no
Museu desde o final do século XX, pretendendo, a partir da analise critica da realidade
museologica, detectar o que dificulta seu desenvolvimento. Essa corrente concebe o museu
como um lugar de questionamentos, que ndo pretende grandes relatos e esta mais proximo das

narrativas dos diferentes grupos sociais.

Por sua vez, Usillos (2010) considera que desde a Nova Museologia e em relagédo ao
enfoques teoricos dela derivados, acontecem mudancas de linhas que correspondem as
tendéncias e necessidades da sociedade de cada momento. Hoje se discute na Espanha os
pressupostos da Museologia Contextual, que pretende unir as trés formas de conceber a
Museologia, quais sejam: a museologia do objeto, que tem a investigacdo como ponto forte; a
museologia das ideias, que objetiva a difusdo da informacdo; e a museologia do enfoque, que

tem como missao o entretenimento.

A Museologia Contextual propde uma investigacdo que integra o processo documental a
exposicdo, entendendo o objeto como portador de signos e significados, sendo ele mesmo o
signo da linguagem museal. Adota um enfoque de contextualizagdo multidisciplinar, tendo
como eixo da investigacdo documental a interpretacdo, a contextualizacdo e o simbolismo dos
objetos (USILLOS, 2010). Para os estudos da cultura material, sob a o6tica da Museologia,
4

esta abordagem interdisciplinar contribui no entendimento da potencialidade transdiciplinar®

da Museologia (CURY, 2009), tema que abordamos no terceiro topico deste capitulo.

%% Ao falarmos de processo enquanto a qualidade das atividades do museu, nos referimos as operagdes internas
préprias da instituicdo que sdo realizadas de maneira processual, continua, em fases. Quando alguns tedricos
se referem a processo como um estado, um ser do museu, falam a respeito de uma plasticidade formal, uma
capacidade de ressignificar-se (SCHEINER, 2008).

** Uma nova abordagem cientifica e cultural, apresentada na Carta da Transdiciplinaridade redigida por Lima de
Freitas, Edgar Morin e Basarab Nicolescu, elaborada no 1° Congresso Mundial de Transdiciplinaridade,
realizado em Portugal em 1994. A qual, a partir do reconhecimento de diferentes niveis de realidade regidos
por logicas diferentes, “pressupde uma racionalidade aberta por um novo olhar, sobre a relatividade das
nocdes de defini¢do e objetividade.” Busca a abertura de todas as disciplinas para aquilo que as atravessa e
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Ao observar a importancia que a documentacdo esta adquirindo nos museus a

Museologia Contextual sugere

“una modificacion de estas corrientes, a las que habria que anadir otra mas
que combina todas ellas. La mision de esta nueva corriente auna la funcién
de documentar e informar sobre los objetos y sus contextos, dejandole al
usuario ademas la interpretacion, seleccion, estructuracion y, sobre todo e
incluso, permitiendo el feedback en la misma, es decir, permitiendo aportar
la propia informacion como complemento de la que ofrece el museo.
(USILLOS, 2010, p. 56)>.

Ambas as correntes pretendem introduzir novas perspectivas ao museu e a Museologia.
Uma discutindo sistematicamente questdes relativas a interdisciplinaridade e a adaptacdo dos
instrumentos utilizados nos estudos culturais em museus, visando construir uma visdo mais
critica do seu conceito e de sua pratica. A outra, reafirmando as linhas de atuacdo da
Museologia construidas historicamente, soma a elas a tarefa de documentar. Entendendo a
difusdo da informacéo do ponto de vista semiotico, considera a possibilidade de interferéncia

do usuario e ndo separa comunicacdo de informacéo.

No Brasil, destacamos as ideias de Theresa Scheiner e Waldisa Russio por entendermos
que sdo formadoras de tendéncias tedricas. As ideias de Scheiner sdo de natureza filosoéfica.
Investigando os fundamentos, propde para a Museologia “a tarefa de estudar o Museu em
todas as suas relagdes com a Teoria do Conhecimento™® (Scheiner, 2005, p. 96). Apresenta
diversas formas de museus a partir da conceituacdo da substancia do museu e da Museologia e
considera que a relacdo entre 0 homem e o real processada pela memoria, em um tempo e

. 57
espaco, ¢ o “Ser do Museu™".

Waldisa RuUssio dialoga com a Sociologia, traduzindo o fato social®® de Durkheim,
elaborando a ideia do fato museal como sendo a relacdo do homem, sujeito conhecedor, com

0 objeto, parte da realidade também integrada pelo homem e sobre a qual tem poder de agir. O

ultrapassa.  Disponivel em:<www.cetrans.com.br/textos/documentos/carta-ta-transdiciplinaridade.pdf >
Acesso em 31 mai 2014.

*® Uma modificacdo dessas correntes, as quais seria adicionada outra, que combina todas elas. A missdo desta
nova corrente retne a funcdo de documentar e informar sobre os objetos e seus contextos, deixando ao
usuério a interpretacdo, selecdo, estruturacdo e, sobretudo, permitindo que ele (usuario) aporte seus
comentarios e informacfes como complemento ao que oferece o museu (traducdo nossa).

%% Filosoficamente é denominada Epistemologia, uma teoria geral do conhecimento e também estudos restritos a
génese e & estruturacdo das ciéncias em vias de se fazerem (JAPIASSU e MARCONDES, 2006)

> Expressao utilizada por Scheiner no texto Desvelando o Museu Interior, (2009, p. 23).

%8 Segundo Japiassi e Marcondes (2006), o fato social consiste em modos de agir, pensar e sentir, exteriores ao
individuo e dotados de um poder de coercdo em virtude do qual a ele se impde. O fato social possui
existéncia propria, independente das manifestagcdes individuais e estd presente em toda a extensdo de uma
dada sociedade.
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pensamento, referenciado pela Nova Museologia, fundamenta-se na priorizacdo da pessoa
sobre 0 objeto e do patrimdnio a servigo do desenvolvimento social (HERNANDEZ, 2006).
Essas ideias encontram eco na Museologia do Brasil, conforme demonstrado no quadro
apresentado a seguir, e se fortalecem no contexto historico, socioeconémico, politico e

cultural local.

Quadro 4 — Sintese do pensamento de alguns tedricos sobre Museu e Museologia no Brasil

TEORICOS CONCEITO DE ESTATUTO DA
MUSEU MUSEOLOGIA OBJETO DA MUSEOLOGIA
W. Russio O museu- processo / Ciéncia em Fato Museal: relagdo
fendmeno formacao homem/abjeto/realidade
C. Bruno Processo. Fato Museal/ Identificacdo e analise
Responsabilidade com o da relagdo do homem com seu
patrimonio ja Disciplina aplicada | patriménio; desenvolvimento de
musealizado nas processos que convertam o
instituicbes museu patrimdnio em heranca.
A relagdo entre homem, objeto e
Lugar (ou n&o lugar) cendrio constitui uma realidade em
especifico para a relagdo s trénsito e o estabelecimento da
M. Chagas Disciplina. ~ . o
entre o0 ser humano e o relacdo como figura geométrica
patrimonio cultural baseada em trés vértices caracteriza
um ternario matricial
M.C. Santos Processo, campo para Ciéncia em Fato Museal
fomento da acéo construcao
Processo ou sistema, e Fato Museoldgico. Ternario
Transdisciplina em S - S
M. Cury trabalha com o museu f < matricial: Sociedade, patriménio e
L ormagao P
institucional territorio.
R . Estudo do museu e suas relacGes
. Fendmeno, que conjuga | Campo do . .
T. Scheiner . com o real. Sintese de teoria e
espaco, tempo e poder conhecimento fye
pratica
Museu fenémeno/ .
Espago relacional e Conjunto
; multidisciplinar de | “Objetos de estudo”/ espago
. mediador onde se . - D
J. Loureiro saberes e discursos | museoldgico em si./ sintaxe

estabelece processo
info-comunicacional via
exposicao

/ Ciéncia social
aplicada

documental e expositiva

Fonte: baseado em DUARTE CANDIDO, 2003; CURY 2009, LOUREIRO, 2005, CHAGAS, 2005

Observam-se trés variacdes no pensamento museoldgico brasileiro: aquela de Scheiner
desenvolvendo uma discussao filosofica de construcdo de um campo do conhecimento; a de

Bruno, Chagas, Santos e Cury fundamentada no pensamento teérico de RUssio e uma linha
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em desenvolvimento que pensa a Museologia inserida nas ciéncias sociais aplicadas,

priorizando a informacéo e comunicacgdo, representada aqui por José Loureiro.

No inicio deste tépico nos referimos a uma potencialidade transdiciplinar da
Museologia. Assim, faremos algumas considera¢des acerca do pensamento de Marilia Xavier
Cury, para quem “a Museologia ¢ uma transdisciplina em formagdo e a aproximagdo e
reciprocidade com outras areas € essencial para a construgdo da transversalidade, da estrutura

epistemoldgica transdisciplinar e do quadro tedrico-conceitual” (2009, p. 29).

A nocdo de transdisciplina elaborada no I Congresso Mundial da Transdiciplinaridade
(1994) esta disposta em dez artigos. Nove deles contemplam perspectivas humanas e nocoes
caras a Museologia: o reconhecimento de diferentes niveis de realidade, regidos por l6gicas
diferentes; a ndo reducdo do ser humano a estruturas formais; a abertura articulada a todas as
disciplinas; o reconhecimento da experiéncia espiritual humana (a subjetividade); a dignidade
humana relacionada a um pertencimento planetario (transnacional); e exclusdo da

superioridade de uma cultura sobre outra, entre outras proposicoes.

Entretanto, o quarto artigo dispde que “o ponto de sustentacao da transdiciplinaridade
reside na unificacdo semantica e operativa das acepcdes através e além das disciplinas. Ela
pressupde um novo olhar sobre a relatividade das nogdes de defini¢do e objetividade”
(CARTA DA TRANSDICIPLINARIDADE, 1994). A transdiciplinaridade difere do transito
das metodologias entre disciplinas, o que é proprio da interdisciplinaridade. As disciplinas
desenvolvem suas pesquisas em um determinado nivel de realidade, a transdiciplinaridade
atua nos diversos niveis de realidade, uma dindmica que devera passar pelo conhecimento
disciplinar. Pretende ser mais que uma nova forma de organizar e produzir os conhecimentos,

constitui-se em novos paradigmas e posturas do sujeito frente as culturas e a natureza.

Morin (2008) afirma ndo desconsiderar as disciplinas, o que pretende é religa-
las.Contesta “seu hermetismo e a hiperespecializacdo” (2008, p. 242). Entendemos que a
transdiciplinaridade, antes de tudo, propde ao Homem uma nova forma de pensamento, de
compreensdo de si mesmo, do outro, do mundo e do cosmo. E um dialogo de todos os
sistemas cientificos, ordem, desordem e organizacdo. Segundo Morin, “O método €
simultaneamente cientifico, filosofico e literario”. Nao ¢ uma “sintese global de todo o saber”
(MORIN, 2008, p. 235), mas um projeto epistemoldgico sistémico e ndo uma reducdo
sistematica. A transdiciplinaridade so existira dialogicamente, exigindo a adocdo dos seus

principios por diferentes disciplinas.
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Assim, mesmo considerando a originalidade, relevancia e proximidade da Museologia
com a proposta da transdisciplinaridade no que diz respeito a nog¢éo de sujeito, as dimensées
do ser humano e ao principio cognitivo de religar os conhecimentos, observamos, diante das
dicussOes tedricas, que a Museologia ainda encontra-se atada a necessidade de delimitar-se
nitidamente enquanto um sistema, uma disciplina. Entendemos que 0 pensamento
museolégico pode estar na dianteira da transdisciplinaridade, considerando que a
interdisciplinaridade ja é inerente & abordagem da Area sobre o patriménio cultural, o que
facilita o entendimento das ideias de Morin.

Analisando as ideias defendidas pelos tedricos aqui citados, concluimos que o museu
caracteriza-se como um processo/fendmeno que necessita de uma intencionalidade e um
reconhecimento enquanto tal. E um lugar (espaco) onde acontece uma relagdo (tempo) do ser
humano com a realidade, representada ali pelo patriménio. Sendo uma relagcdo é tambem um
processo de comunicacao de sentidos. E a comunicacdo exige um conteddo, uma mensagem.
O que implica diversos niveis de investigacdo diretamente relacionados a forma na qual esse
evento/fendmeno se apresenta e ao proprio conteudo da mensagem; isso significa producéo de
conhecimento e de informacdo. Portanto, museu € lugar de preservacdo,

investigacao/pesquisa, comunicacéo e informacao.

Museu também €, por exceléncia, um lugar de producdo de sentidos. Um instrumento
histérico de legitimacdo de ideologias® e jogos de poder, lugar de producdo e reproducéo de
discursos. Exclui porque seleciona, controla e hierarquiza, delimita o discurso porque ordena
e organiza. Segundo Borges (2011, p. 44), “o museu institui-Se como intersecao entre a
histéria ¢ a linguagem”. Agindo no espaco da memoria, a ressignifica, transitando em uma
constante tenséo entre o dito e 0 ndo dito, entre o0 que € lembrado e o que é esquecido, a voz e
o siléncio. Sentidos surgem daquilo que estad explicito e também do que se mantém oculto,
velado, um sentido latente na possibilidade de enunciar algo diferente do que foi dito. E
justamente nesta tensdo que a pratica museoldgica cria e representa verdades (FOUCAULT,
2014).

O discurso do museu é construido segundo a episteme de cada época, referenciado por
crencgas, premissas cientificas, jogos de poder e significados ali convencionados. Assim, 0

museu transforma-se e atualiza-se, interpreta e é interpretado. Produtor de signos, a matéria

% Benedict Anderson destaca 0s museus e a imaginacdo museologizante enquanto instrumento politico de
construcdo de uma ideia de nacionalidade, o que podemos constatar desde a consolidagdo da instituicdo no
contexto da Revolucdo Francesa, passando pelos museus histéricos criados no Brasil no final do século XIX
e inicio do XX.
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social de disputas ideoldgicas, 0 museu acumula bens e capital simbélico (BORGES, 2011).
Historicamente o museu foi e é definidor de categorias, palco de disputas identitarias, bem
como de construcdo e legitimacdo de saberes cientificos que também “estdo contidos em

ficgoes, reflexdes, narrativas, regulamentos institucionais e decisoes politicas” (FOUCAULT,
2014, p. 221).

Enquanto instituicdo, produz linguagem e na sua praxis os acervos constituem-se objeto
de pesquisa, sdo documentos selecionados para a producéo de conhecimento. Chagas (2005),
ao discutir a questdo da pesquisa museoldgica observa que a qualificacdo ndo significa uma
metodologia especifica, mas a delimitagdo de um campo de estudos. Afirma que
independentemente do que o pesquisador entenda por Museologia, pode desenvolver um bom
trabalho e que é o entendimento que tem de museu que estabelece o diferencial que norteia a

pesquisa.

Aqui trabalhamos com o museu-colecdo, o que implica delimitacbes de objetivos
proprios a esta configuracdo. No recorte formal e contextual ao qual nos reportamos,
preservacdo®® é um conjunto de funcBes que se inicia no ato da escolha e aquisicdo deste
patriménio, compreende a entrada no museu, a conservacdo fisica e a producdo de
conhecimento e informacdes sobre esses objetos que séo registradas em agdes especificas da

Museologia.Falamos do processo de produzir documentagdo museoldgica.

Apos apresentarmos em linhas gerais as mudancas nos paradigmas do Museu e da
Museologia nos ultimos quarenta anos, que foram sintetizadas nos quadros apresentados,
analisaremos a questdo do trabalho documental em museus. Uma reflexdo que ja vem
desenvolvendo-se desde o tdpico anterior, quando nos referimos especificamente aos
instrumentos documentais. Agora discutiremos a no¢do de documentacdo museoldgica e a
nocdo de informacdo e de comunicacdo no contexto das exigéncias das sociedades

contemporaneas.

% v/an Mensch (1989) faz referéncia a tipos de preservacdo. A preservacio material ndo admite interferéncias, é
estatica; a preservacdo funcional pode perder e agregar novas informagdes. A preservacdo pode ser entendida
como a protecdo de valores, 0 que ndo implica necessariamente em objetos materiais, apesar de exigir algum
tipo de manifestagcdo material.
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2.3.2 A Documentacdo museoldgica: a especificidade do documento e da acao

Assim, adentramos no universo das funcfes praticas de um museu. Para entendermos as
discussbes acerca da documentacdo museoldgica algumas nocbes e abordagens a ela
referentes deverdo ser explicitadas, tais como: musealizacdo, museografia e pesquisa
museoldgica. O conceito de documento, j& citado anteriormente, indica a necessidade da acao
intencional de transformar um suporte de informagdo em documento, por meio de
questionamentos desenvolvidos por um agente. Segundo Chagas, é também a

intencionalidade, o “ato de vontade™ (1994, p 54) que caracteriza o processo de musealizagao.

J4

Musealizar é “aplicar 0 conceito museu a um espaco/cendrio determinado, esta
vinculado a uma intencionalidade representacional” (CHAGAS, 1994, p. 54). Reflete escolhas
politicas aplicadas ao patriménio cultural que € selecionado para preservagédo, recebendo
salvaguardas que o distingue de outros. Nos museus, artefatos transformam-se em semioforos,
suportes materiais de ideias, pontes entre 0 mundo visivel e o invisivel, onde 0 que ndo se V&,
constitui o real significado. E ali que est&o inscritos os bens simbolicos que s&o trocados entre

0S grupos sociais e nas relacdes de reconhecimento e dominacao.

No processo de musealizacdo realiza-se a intencdo, segundo interesses especificos do
Estado ou de grupos sociais, que um objeto represente outra coisa. Recorta-se do universo das
possibilidades aquilo que efetivamente € incorporado ao museu e €, especificamente, esta
passagem, de um estado de possibilidade para o estado de ser musealizado, que se denomina
musealizacdo. Assim entendido, musealizar é escolher e aplicar determinados procedimentos
de preservacdo em lugares e/ou coisas. Nos museus, é transformar um artefato em objeto-

documento, a poténcia em realidade.

O termo museografia € utilizado desde o século XVIII. Antigamente desighava a
descricdo e contetdo de um museu. Na atualidade define-se museografia como o conjunto de
técnicas desenvolvidas para cumprir as fungbes museoldgicas, especialmente aquelas que
dizem respeito diretamente ao trabalho com os objetos, desde sua entrada até a exposicdo. O

termo ¢€ utilizado com mais frequéncia nos paises de tradi¢do franco-ibérica. (ICOM 2010).

Marilia Cury afirma ter havido um tempo em que Museologia e Museografia tinham o
mesmo significado, mas que atualmente “o lugar da museografia ¢ na estruturagao

administrativa, técnica, politica e metodologica” (2009, p. 35) do museu. Para José Loureiro
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Museografia e Museologia sdo instancias insepardveis, ndo existe uma dicotomia,
“entendendo que ambas constituem-Se reciprocamente como um Unico ente disciplinar
destinado a pensar e propor conceitos e operagOes estruturantes para as acgdes de

musealizagdo”. (2008, p. 24)

Marin Torres (2002) faz distincdo entre documentacdo museogréfica® e documentacéo
museoldgica, com base no conceito historicamente definido de Museologia e Museografia. A
documentacdo museogréfica seria aquela referente aos objetos, instrumentos de controle
administrativo, gestdo, pesquisa, difusdo em diversos meios e a producdo documental das
exposices e da conservacao. Documentacdo museoldgica seria uma disciplina dentro da
Museologia que estuda a historia, as técnicas e 0s procedimentos realizados pelos museus na

gestdo e atribuicdo de um sentido informativo as colecdes.

Tradicionalmente, a Museologia brasileira utiliza, sem distincdo de contetdos, a
expressdo documentacdo museologica, conforme anotamos em Dodd Ferrez (1994), Rosana
Nascimento (1994), Inéz Candido (2006) e Heloisa Barbuy (2008). Entendemos que esta
qualificacdo visa delimitar o ambito da documentacdo, considerando as especificidades e
variantes de forma e conteudo de seu documento,além da propria finalidade da documentacgéo
produzida que é fornecer conhecimentos e informacdes as diferentes formas de comunicacgéo

proprias dos museus.

Inicialmente, destacamos a contribuicio de Camargo-Moro em Museus:
Aquisicdo/Documentacdo (1986) e sua tentativa de estabelecer conceitos, indicar
procedimentos e modelos de instrumentos documentais e de controle de vocabulario relativos
aos processos de documentacdo museoldgica, com base nos delineamentos do CIDOC/ICOM.
Ali discorre desde a politica de aquisicéo, confeccao de fichas, normas técnicas, convencoes,
até o tipo de material a ser utilizado. Conceitualmente, assemelha-se a um manual de

procedimentos com modelos que seriam aplicaveis a todos os tipos de acervos.

Aquela autora refere-se a formacdo de dossiés sobre 0s objetos, aos quais denomina e

conceitua como “dossié documental, conjunto de documentos sobre determinado objeto,

81 A partir deste ponto, observaremos rigorosamente a forma com que cada autor escreve os termos relativos a
documentacdo, pois, para alguns autores brasileiros, a utilizagdo de letra maitscula ou minuscula para iniciar
a palavra documentacdo significa um alinhamento a um determinado pensamento. Utilizar Documentacao
significa falar de uma disciplina especifica ou a Ciéncia da Informac&o, utilizar Documentagdo Museoldgica
ou Documentacdo Museogréfica significa entender que séo disciplinas de Documentacdo especificas da
Museologia, que dialogam com a Ciéncia da Informac&o, utilizar documentagdo museoldgica ou em museus
refere-se a atividade cotidiana de documentagdo nos museus e documentagéo com a produgdo documental em
geral. Esta nomenclatura ndo se aplica a Camargo-Moro e Marin Torres.
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colegdo, exposigdo, etc.”.(id.,p 238). Essa expressdo ndo € recorrente na produgdo académica
acerca da documentagdo, mas a encontramos em Barbuy (2008) relacionando-a ao resultado
de pesquisas realizadas pelos curadores sobre cada objeto ou colecéo.

O Thesaurus para Acervos Museoldgicos, langado em 1987, Ginico do género editado no
Brasil, elaborado por Helena Dodd Ferrez e Maria Helena Biachini®, inicialmente tratava
apenas das cole¢des do Museu Histrico Nacional. Durante seu desenvolvimento foi ampliado
com a participacdo de outros museus historicos brasileiros. E um marco da adogdo de
procedimentos metodolégicos da Terminologia na construcdo de um instrumento de

classificagdo desses acervos em museus.

Profissional da Ciéncia da Informacéo, Ferrez (1994) observa as especificidades do
documento museoldgico e a necessidade de acesso a informacgédo. Discute a documentacao
museoldgica, seus objetivos, funcdo, componentes e saidas, destacando a importancia do
controle de terminologia para o bom funcionamento de sistemas de informag&o, impedindo a
perda de informacdes. Considera necessario haver profissionais especializados para realizar a
documentacéo, que possam conjugar o conhecimento dos procedimentos de armazenagem e
recuperacdo da informacdo com a elaboracdo de pesquisas, tendo em vista a necessidade de
existir um conhecimento a priori dos objetos ou investigacdes, visando a descricdo dos

mesmos e a identificacdo das informacGes extrinsecas a eles relacionadas.

A propria palavra documentacao recebe diferentes nogdes. Ceravolo e Talamo (2000, p.
7) utilizam “documentagdo de museu” para designar a atividade cotidiana, “documentagdo em
museus” aparentemente utilizada para nominarem a agdo de pensar conceitualmente a
documentacéo, elaboracdo de sistemas, etc, e “Documentagdo” designando uma disciplina,

que conforme Smit (1986, p.11) também é chamada Ciéncia da Informacao.

Aquelas autoras propdem a articulacdo de um sistema informativo documentario em
museus ao redor de trés eixos: o administrativo — voltado para o gerenciamento das colecgdes;
o curatorial — relativo as pesquisas de areas especializadas; e o documental — referente a
identificacdo dos objetos e cole¢bes, uma proposta fundada na adocdo dos conceitos e
métodos da Documentacdo para a Museologia. No entender dessa corrente de pensamento, a
documentacdo € uma atividade eminentemente de organizacgdo e tratamento da informacéo e

NO Seu escopo Ndo se insere a pesquisa relativa aos objetos.

%2 Helena Dodd Ferrez, mestre em Ciéncia da Informagéo, e Maria Helena Biachini, musedloga,
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Mesmo entendendo a necessidade de controle e organizacgdo da informagéo e o trabalho
implicado nisso, no nosso ponto de vista, delegar a pesquisa com os objetos a curadores
especialistas torna a acdo de documentar uma atividade mecanicista e afeta a relacdo sensivel
com o0s objetos que singulariza o muse6logo. Acreditamos ser no contato com o0s objetos o
momento no qual o profissional que documenta o acervo tem a oportunidade de refinar sua
percepcdo e descobrir indicios de pesquisas na propria materialidade dos objetos,uma
perspectiva mais investigativa da pratica profissional de documentar em museus,
especialmente se consideramos a proposta documental elaborada por Mensch, Pouw e
Schouten (1983), também indicada por Ferrez (1994).

Em publicacdo do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins MAST- Colloquia, Heloisa
Barbuy apresenta uma ideia na qual conjuga a visdo contemporanea da documentagéo,
(procedimentos de organizacdo visando 0 acesso a informacgdo) com aquela historicamente
construida pela pratica dos museus, reconhecendo ainda a especificidade do documento
museoldgico. Refere-se e conceitua a “Documentagdo Museoldgica” como “a organizagdo da
informacdo sobre os acervos de museus, como base para todos os demais trabalhos
institucionais e para tonar a informacao acessivel a pesquisadores e publico externo”. (2008,

[3

p. 35),tendo como meta a construgdo de “uma base de informagdes” (2008, p. 37) para

alimentar pesquisas internas e externas e a¢oes de curadoria.

Barbuy (2008) entende que a Documentacdo Museologica deve ser desenvolvida como
um campo técnico especifico e realizada por profissionais documentalistas. Separa atividades
da pesquisa sobre os objetos da pesquisa na documentacdo museoldgica e destaca que pensar
a documentacdo museoldgica como um sistema®® apropriado para cada tipo de acervo exige
constantes reflexfes. Assim como Ferrez (1994), aponta a complexidade das informacdes
presentes nos objetos e a necessidade de criacdo de sistemas de documentacdo também
complexos. Considera um aspecto negativo que o documentalista ndo se veja como um
pesquisador, afirmando que “os sistema de informagdo contém em si trabalho de pesquisa
para levantamentos de informacdes intrinsecas e extrinsecas aos objetos e inUmeras pesquisas
interpretativas a que servird posteriormente” (BARBUY, 2008, p. 42). Cita a descri¢cdo dos

objetos como emblematica desse aspecto, quando, mais que uma descricdo morfoldgica, o

% Com base em Greimas e Courtés (2012), Japiassti e Marcondes (2006) e Braga Norte (2010), tradicionalmente
sistema é um todo coerente, cujos elementos dependem uns dos outros, ordenados de acordo com
determinados principios formando uma unidade. Sistema de informacdo é uma entidade que fornece, usa e
distribui informagdo, inclui os recursos organizacionais humanos, técnicos e financeiros. O sistema de
informac&o permite o fluxo de informacéo, de forma regular e concisa.
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museologo documentalista realiza uma descrigdo minuciosa, relacionando partes e hierarquias
simbolicas. (FERREZ, 1984, p. 40).

Além de estudos acerca dos procedimentos documentais apropriados a cada instituicéo e
da producdo e organizacdo dos registros de controle, a documentacdo museoldgica também
produz informagdes, por meio de pesquisas, que geram novas investigacOes, cabendo,
portanto, ao profissional documentalista um nivel de estudo relacionado ao proprio contetdo
do objeto, o que indicara a melhor forma de organizagdo da informacao, atribuicdo ou ndo de
categorias e termos indexadores. Caso contrario, 0s museus correm o risco de organizarem

uma documentagdo sem contetido ou produzirem um conteldo sem organizag&o.

Considerando que os sistemas de recuperacdo da informacéo séo essencialmente verbais
e que a producdo da informacdo implica em selecédo e reducéo, as dificuldades inerentes a esse
trabalho sdo agravadas quando pensamos em obras de arte ou objetos etnograficos.
Entendendo que as informacdes estéticas e algumas informacdes culturais de natureza
simbdlica s@o intraduziveis, observamos que a documentacdo museologica é também um ato

de interpretacdo. Esses sdo 0s aspectos sobre 0s quais nos debrugamos nesta investigacéo.

Do nosso ponto de vista, documentar em museus € um processo determinado por
variantes tais como a intencdo discursiva e de difuséo, a tipologia do museu e do objeto em si,
aléem da andlise dos caminhos metodologicos possiveis de aplicacdo frente a realidade de
trabalho. Consideramos que o0 processo acontece em niveis de intencionalidade que incluem o
controle, a pesquisa e producdo de conhecimento.Destacamos, contudo, a importancia da

acessibilidade as informac@es, que s6 podera ser obtida com a organizacao da informacéo.

Tendo em vista 0s conceitos, as especificidades e os problemas apontados, entendemos
que é necessario abordarmos algumas questdes a respeito da informacdo no seu aspecto
conceitual e da producdo de informacdo em museus e suas relagdes com a comunicacdo

museoldgica.

O museu é um lugar onde o patrimbnio cultural é a matéria-prima da
investigacdo/conhecimento, comunicagdo/linguagem e tem como um dos fins a difusdo da
informacdo. Entendemos ser necessario delimitarmos essas no¢ées, reafirmando assim nosso
entendimento do museu como um espaco de acOes articuladas com o objetivo de comunicar.

Por linguagem, entendemos um conjunto de signos que pretende representar a realidade,
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referenciar o real®. Distinguimos duas linguagens, a natural — da qual somos usuérios e
pacientes - e a artificial, que construimos e manipulamos. Entendemos que nos museus
trabalhamos com dois tipos de linguagens artificiais: aquela que elaboramos com o0s objetos
nas atividades expograficas com a qual comunicamos para o publico e outra que devemos
construir para as agdes documentais (GREIMAS E COURTES, 2012).

As palavras informagdo e conhecimento sdo recorrentes nas ideias aqui apresentadas
sobre museu, Museologia e documentacdo museoldgica. Na Filosofia uma das definicdes de
conhecimento ¢ “a apropriagdo intelectual de determinado campo empirico ou ideal de dados,
tendo em vista domina-los e utiliza-los. O termo ‘conhecimento’ designa tanto a coisa
conhecida quanto o ato de conhecer (subjetivo) e o fato de conhecer.” (JAPIASSU E
MARCONDES, 20086, p. 53).

Segundo Kevin McGarry, os termos informacdo e conhecimento sdo intercambiaveis,
“Qualquer que seja o termo utilizado, deixamos implicito que ha uma realidade externa a nos
que é a origem daquilo que resolvemos chamar ‘informagdo’, e que existe um ‘eu’ que alega
empregar esta informagdo para varios tipos e formas de conhecimento.” (1993, p. 2). Peter
Burke sintetiza de forma simples esta discussdao usando a palavra “informacao para referir-se
ao que é relativamente ‘cru’, especifico e pratico e conhecimento para denotar o que foi
‘cozido’, processado ou sistematizado pelo pensamento” (2000, p. 19). Entendemos que a
informacao é disponibilizada, é externa ao sujeito, enquanto o conhecimento é um processo

proprio do sujeito, implica analise e apropriacao.

A teoria da informacdo conceitua informacdo como qualquer elemento que pode ser
expresso por um cddigo. E uma reunido de dados em uma forma compreensivel capaz de
comunicacdo em qualquer formato ou suporte. Esta também no conhecimento pessoal de uma
organizacdo (BRAGA NORTE, 2010). Detectamos que, de modo geral, as discussdes acerca
de sistemas de informacdo parecem refletir esse conceito. Desse ponto de vista, interessa a

difusdo de um conhecimento ja processado, é funcional e predeterminado.

A critica da Semiotica a esse conceito é fundamentada no esvaziamento do processo de
producdo do conhecimento e da comunicacdo que € essencialmente um processo ativo e
pessoal. “[...] situa-Se em uma perspectiva mecanicista que torna, por exemplo, emissor ou

receptor, instancias vazias (ao contrario da semidtica que considera o destinador e o

% O Real é 0 objeto da experiéncia pessoal. O recorte da realidade em um dado tempo e espaco, na relagio com
um sujeito. Realidade é o mundo que nos rodeia, 0 que existe, 0 ndo ilusério, vai além das aparéncias. Com
base em Japiassu e Marcondes, 2006.
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destinatario como sujeitos dotados de uma competéncia particular e inscritos em um devir).”

(GREIMAS E COURTES, 2012, p. 264).

A producdo de informacdo implica na construcdo e apropriacdo de um conhecimento
anterior, que no processo de comunicacgéo transforma-se em informagéo para ser novamente
processada e transformada em conhecimento por outro receptor. Um continuum de
interpretacdo, de novas apropriacfes e significados. Esse € um processo semidtico. Para
Usillos (2010), a informacdo é a transmissdo de mensagens que aporta conhecimento. A
comunicacgdo € o processo de transmissdo da mensagem e a0 mesmo tempo o resultado desta

transmiss&o, a interpretacéo e producédo de nova informacéo.

Portanto, entendemos que o desafio no processo de documentar em museus é
inicialmente elaborar uma documentacdo com um contetdo referenciado na adocdo do
conceito antropolégico de cultura e articular as instancias da producdo de registros, da
investigacdo, da comunicagédo e da difusdo da informag&o, tendo em vista as necessidades da
sociedade contemporanea. Neste sentido, 0o desenvolvimento do pensamento sistémico, no
qual o museu é um todo interligado e dependente de cada parte, e do museu como um espago
semiotico é necessario para que a instituicdo cumpra suas funcdes de preservar, produzir

conhecimento, comunicar e difundir informacao.
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3 ACERVOS MUSEOLOGICOS ETNOGRAFICOS: A DOCUMENTACAO DE
COLECOES AFRO E AFRO-BRASILEIRAS

Neste capitulo apresentamos nosso objeto de estudo, que é a analise do processo de
documentacdo museoldgica de acervos africanos e afro-brasileiros, tendo como campo de
pesquisa 0 Museu Afro-Brasileiro da Universidade Federal da Bahia (MAFRO) e a
documentacédo da Cole¢do Estécio de Lima, produzida durante sua transferéncia para o Museu
da Cidade em 1999/2000 e para 0 MAFRO em 2010. Ao iniciar, contextualizamos
historicamente o surgimento dos museus etnogréaficos e as relacbes entre estes e a
Antropologia, tendo em vista os dialogos possiveis entre a Museologia e a Antropologia na
contemporaneidade. Investigamos também a questdo dos museus etnograficos no Brasil,
tendo como foco o tratamento dado aos acervos afro-brasileiros. Em seguida, examinamos
algumas categorias que fazem parte do problema enfrentado neste trabalho, analisamos as
abordagens recorrentes no tratamento museoldgico de objetos etnograficos e delimitamos uma

delas para os processos documentais que propomos.

Na sequéncia, fazemos uma analise do Manual de Normas: Documentando Acervos
Africanos, produzido pelo ICOM e pelo Conselho Internacional de Museus Africanos
(AFRICOM). O Manual foi traduzido para a lingua portuguesa pelo AFRICOM com o
objetivo de promover o contato entre pessoas e instituicdes, visando o desenvolvimento de
uma rede de museus e patriménio nos paises africanos de lingua portuguesa e em outros
paises em que o portugués € a lingua oficial. Analisamos as possibilidades de sua aplicacéo
para acervos afro-brasileiros e a aproximacdo com a documentacdo encontrada por nds no

desenvolvimento da pesquisa, as categorias e 0s termos propostos.

Apresentamos um perfil geral do MAFRO, sua formacdo e trajetdria institucional,
composicao do acervo e uma andlise dos processos de documentacdo museoldgica entre 2010
e 2013, observando especialmente os aspectos relacionados a organizacdo da informacéo:
instrumentos documentais utilizados, termos e classificacfes. Concluimos o capitulo com a
andlise da Colecdo Estacio de Lima, com base nas informacBes recolhidas em fontes
documentais museoldgicas, producdes académicas e reportagens de jornais locais. Ao fim,
apresentamos as vinte e seis esculturas da referida Colecdo, a serem trabalhadas com base na

abordagem etno-estética, no proximo capitulo.
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3.1 MUSEUS ETNOGRAFICOS E ANTROPOLOGIA: CONFLITO PASSADO, DESAFIO
PRESENTE

Hoje tomamos como certeza a cultura como produto histérico, a relatividade cultural, a
ressignificacdo, o transito permanente entre povos e culturas e as identidades em constante
processo. Ontem, o mundo era entendido em outra perspectiva. Para refletir sobre o estatuto
de objetos e museus etnograficos nos colocamos, inexoravelmente, diante de reflexfes acerca

das dimens@es de tempo e espago nas quais transitamos e onde construimos os significados.

A trajetéria humana que até agora conhecemos nos mostra que 0s ritmos da ocupagdo
espacial na Terra relacionam-se com o dominio tecnoldgico. O desenvolvimento das cartas
nauticas, que possibilitou as Grandes Navegacdes, mudou o ritmo da ocupacdo do planeta,

colocando frente a frente humanidades que se entendiam e se construiam de formas distintas.

No contexto das sociedades ocidentais modernas outros verbos podem traduzir 0s
sentimentos e as ideias presentes naquelas circunstancias: estranhar, comparar, dominar,
conhecer, apropriar, subjugar, reter e preservar. Palavras que nominam agdes, enunciados de
um discurso que estabeleceu os fundamentos para a criacdo de museus etnograficos e do
modo de atuar dessas instituicbes ao longo do tempo, refletindo as mentalidades das

sociedades ocidentais daquele periodo.

Imaginemos um mundo em que 0s movimentos, por séculos, estiveram restritos as suas
fronteiras mentais e fisicas e que, em um periodo relativamente curto, encontrou outras
perspectivas de ver o cosmo e a si mesmo. Um amplo horizonte enquadrado no olho que mira
e estranha. Humanos adentraram oceanos em busca de riquezas e encontraram também um
outro, sendo necessario estabelecer contato para dominar territorios e gentes, acumulando
poderes e bens que tornavam-se indispensaveis em um mundo que comecava a se globalizar

economicamente.

Os viajantes nas expedicGes maritimas registravam a existéncia daqueles povos
estranhos em diarios de viagens e desenhos. O mesmo elemento que causava repulsa 0s
fascinava, e diante deles questionavam: serdo humanos, terdo alma? Sdo os selvagens, 0s
naturais, os seres da floresta. Até a metade do século XVIII essas questfes nas discussoes
filos6ficas opunham animalidade e humanidade, monogenia e poligenia. Nesse periodo,

conforme Laplantine (2007), aconteceu a génese da reflexdo antropoldgica, delineando-se
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duas ideologias contrarias no modo de ver as outras culturas: a recusa do estranho e a

fascinacdo pelo estranho.

Nos séculos XVI e XVII, viajantes, exploradores e missionarios, além de registrar a
presenca daqueles grupos humanos, coletavam curiosidades. Recolhiam artefatos, produtos de
outras tecnologias, representantes dos outros que serviam de ilustracdo para os relatos das
diferencas e estranhamento, da inferioridade e barbarie. O British Museum, fundado em 1753,
teve inicio com a Colecdo do Capitdo Cook, formada essencialmente por objetos provenientes
de suas viagens exploratérias a Oceania, sendo a primeira instituicdo a preservar e estudar
artefatos com a estrutura e tipologia do que hoje denominamos objetos etnograficos. Durante
0 século XVIII desenvolveu-se 0 método indutivo de observacdo e analise que se tornaria a
abordagem da etnologia classica. A partir dali outras questdes passaram a ser observadas:
como coletar, como nominar, como organizar, como processar a observacdo e como
interpretar (LAPLANTINE, 2007).

No final do século XVIII, com a Revolucdo Francesa, 0 museu assumiu a feicdo de uma
instituicdo moderna, vinculado a esfera puablica, tornando-se também um instrumento de
construcdo de nacionalidades. Concomitantemente, a Revolucdo Industrial impulsionou a
investigacdo cientifica, que a partir dai passou a ser uma ténica dos museus e da sociedade,
com uma crescente ideia de conhecimento, desenvolvimento e progresso que foi traduzida
pelo Positivismo®. Naquele contexto estruturaram-se novas disciplinas, entre elas a
Antropologia, que ambicionava estudar o ser humano, especialmente aqueles grupos

considerados primitivos.

Em meados do século X1X, a teoria da evolucdo das espécies®, elaborada por Darwin,
impactou o mundo cientifico. A episteme positivista de progresso referenciou a adocao do
evolucionismo para pensar tanto a natureza quanto os grupos humanos. Dessa forma, natureza
foi confundida com cultura e o outro se tornou o primitivo, os primeiros do género humano,

em um estado civilizatério inferior do qual apenas alguns evoluiriam até o estagio de

! A palavra é usada no ambito da etnologia e das ciéncias naturais como sindénimo de adquirir, capturar, obter,
ajuntar, tomar, apreender. A palavra coletar e o grupo de palavras dela derivado faz parte dos termos usuais
da Etnologia.

? Filosofia de A. Comte, na qual a forma mais elevada de conhecimento é a descrigdo de fendmenos sensoriais e
que existiriam trés estagios nas crengas humanas: o teoldgico, o metafisico e o positivo, no qual se evita toda
especulacdo. Perpassa uma ideia de otimismo no alcance da ciéncia e de uma sociedade cientifica. Associou-
se a teoria evolucionista (BLACKBURN, 1997).

® Sustenta a evolucdo dos organismos por selecdo natural, onde a natureza selecionaria 0os membros de uma
espécie: os mais fortes e bem adaptados ao meio ambiente. No século X1X essa teoria serviu de inspiracéo
para o evolucionismo, associando as mudancas evolutivas a ideia de progresso (BLACKBURN, 1997).
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civilizagdo, conforme o modelo das sociedades ocidentais (LAPLANTINE, 2007,
SCHWARCZ, 1993). E assim, mesmo quando considerada a unidade da humanidade, esta
seria hierarquizada fisica e culturalmente por um longo periodo, segundo paradigmas
cientificos que dariam origem e justificariam uma série de preconceitos ainda hoje
recorrentes.

Nagquele século os Estados europeus, no contexto do Imperialismo®, ampliaram seus
dominios nas terras de Africa e Asia. Mapearam, adentraram e ocuparam Nnovos territorios,
colonizaram e arbitraram fronteiras, atendendo aos seus interesses econdmicos e politicos,
sem considerar & histéria das etnias e da ocupacio espacial dos povos locais. Na Africa a
divisdo do territorio foi oficializada em 1884 na Conferéncia de Berlin, em um acordo
firmado por algumas poténcias europeias, conforme a correlacdo de forgas entre a Inglaterra,
Beélgica, Alemanha, Franca, Portugal, Espanha e Italia. As fronteiras quase retas que hoje
vemos no mapa da Africa sdo produtos daquele acordo (SADER, 2010).

No processo de dominagdo os Estados e instituicbes europeus recorreram também aos
antropdlogos. Fortalecendo e definindo uma préatica em que instituicfes cientificas, paises e
empresas financiavam pesquisas e viagens das quais resultaram numerosas colecbes de
espécimes naturais e de cultura material. Assim, as colecdes ditas etnograficas foram
formadas, fruto de curiosidade, espoliacdo e negociacdo. Alem de recolher artefatos, aquelas
expedicdes a Africa sdo parte das praticas neocolonialistas de conhecer para submeter aqueles

povos a ordem ocidental.

Cada vez menos suporto a ideia de colonizac¢do. Recolher impostos, esta é a
grande preocupacdo. [...] Estudo etnografico com um objetivo: ser capaz de
conduzir uma politica mais habil, que serd melhor exatamente para recolher
impostos. (LEIRIS 2007, p, 251).

Enguanto o conhecimento enciclopédico impulsionava a criacdo dos museus de histéria
natural, a Antropologia e o culto a ideia de uma ciéncia positiva do Homem formavam as
bases para o surgimento dos museus etnograficos. Essa especializacdo significou uma
mudanca de perspectiva na instituicdo museu, que assumiu a feicdo de centro de pesquisa
cientifica, no qual a natureza e as culturas eram estudadas e classificadas em uma mesma
ordem evolucionista (LOPES, 2009; SCHWARCZ, 1993). Pouco a pouco 0S museus

* Em definicdo sintética atribuida a Lenin é a fase monopolista do capitalismo. Também chamado de
Neocolonialismo, nesse contexto é a dominacéo politica, cultural e econbmica de um Estado sobre outros
povos e nagdes. Na segunda metade do século XIX alguns Estados europeus dominaram a Africa e Asia,
retirando matérias-primas fundamentais ao crescimento e desenvolvimento tecnoldgico, especialmente
minérios, 0 que impactava também nas disputas internas da Europa. Tornaram os povos locais dependentes
da economia europeia. Na Africa exploraram e controlaram territorios, sem considerar etnias e culturas locais
(SADER, 2010).
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etnograficos tornaram-se ‘“depoésitos ordenados de uma cultura material fetichizada e
submetida a uma logica evolutiva” (SCHWARCZ, 1993, p. 89). Esses museus seguiram dois
modelos: em um conjugava-se a pré-histéria, arqueologia e etnologia; no outro se criavam

centros de cultura nacional e popular.

Desde o contexto de formagdo dos museus etnogréficos até meados do século XX, a
pratica de formacao dessas cole¢cGes museoldgicas ndo seguiu regras sistematicas de pesquisa,
observacdo etnogréfica e registros documentais. Compra, doacdo, apropriacdo e até roubo
eram meios considerados legitimos na formacdo das colecBes etnograficas, conforme
constatamos em A Africa fantasma, espécie de diario de campo da Missdo Etnografica e

Linguistica de Dacar-Djibuti’.

Essencialmente, as colecbes ditas etnograficas sdo constituidas pelas producgdes
materiais de diferentes grupos humanos, que retiradas do seu contexto original transformam-
se em registros documentais, testemunhos de diferentes realidades historicas, tecnoldgicas,
simbolicas e estéticas (SCHWARCZ 1993, VELTHEM 2012). Na contemporaneidade alguns
autores destacam a necessidade de uma pratica documental na coleta, com pesquisas e
observac6es que permitam o entendimento do seu contexto de uso e producao, para que essas

colecBes sejam realmente consideradas etnograficas (VELTHEM 2012).

O trabalho de campo de cientistas, sobretudo antropo6logos, representa a
principal fonte que estrutura e organiza os acervos etnogréaficos. Este fato
constitui uma de suas caracteristicas, uma vez que os elementos coletados se
tornam, por definicdo, objetos etnograficos. [...] artefatos que foram
transportados de uma cultura para outra por etnégrafos, como resultado de

um objetivo determinado e justificado pela propria coleta. (VELTHEM
2012, p. 54).

Essa exigéncia contemporanea tem sua raiz no desenvolvimento da etnografia e da
pratica sistematica da pesquisa de campo, iniciada por Franz Boas e Malinowski. Em 1886
Boas participou de expedicdes de estudo aos grupos de nativos norte-americanos, pesquisando
caracteristicas daquelas culturas que se refletiam nas suas producdes materiais, discutindo
aspectos relacionados a arte, estilos e estética nas producdes de povos nativos da América do
Norte. Expedicbes que tiveram também o objetivo de coletar artefatos para colecGes
museoldgicas (CASTRO, 2004). Por quase vinte anos Boas realizou pesquisas etnogréaficas

em parceria cOm museus.

® Missdo neocolonial & Africa realizada entre 1931-1933, chefiada pelo antrop6logo Marcel Griaule e organizada
pelo Instituto de Etnologia da Universidade de Paris e 0 Museu Nacional de Historia Natural (Museu do
Trocadero), com a intencdo de recolher objetos para as cole¢Bes etnogréaficas francesas (LEIRIS, 2007). O
livro A Africa fantasma foi escrito por Michel Leiris, que participou da missdo como secretario-arquivista.
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Em 1896, Boas criticou 0s métodos da teoria evolucionista®, no texto denominado As
limitacfes do método comparativo da antropologia, no qual questionava a ideia de que uma
mesma causa fosse atribuida a fendmenos semelhantes em diferentes culturas, que para ele
deveriam ser estudadas individualmente e em regiGes culturais limitadas. Criticou também os
difusionistas’, por entender que certas semelhancas culturais s6 poderiam ser explicadas pela
difusdo em é&reas relativamente préximas, nas quais pudesse ser reconstituida a histéria das
transmissdes culturais. Como o evolucionismo e o difusionismo eram as teorias que
embasavam as abordagens dadas as colecGes etnogréficas, a critica de Boas também se dirigiu
aos museus de etnografia, que fazendo parte daquele contexto constituiam-se campo de
pesquisa daquelas ideias, com os antrop6logos estudando os objetos em fungdo dos seus
macroesquemas de evolucdo e difusdo. Contudo, Boas continuou trabalhando junto aos
museus até 1905, quando demitiu-se do Americam Museum of Natural History, em Nova
York, por ndo concordar com 0s objetivos da instituicdo e as abordagens adotadas para o
estudo e a exposicdo das colecBes etnograficas, ainda referenciadas naquelas teorias
(CASTRO, 2004).

Até aquele periodo, a relagdo entre a Antropologia e os museus fora bastante proxima.
A partir da critica de Boas e do desenvolvimento da antropologia cultural aconteceu uma
mudanca de perspectiva que a faz rever seu objeto de estudo inicial: aquelas sociedades ditas
primitivas. Outros interesses, campos de investigacdo e abordagens metodoldgicas passaram a
interessar a Antropologia, 0 que a afastou gradualmente dos museus. Contudo, 0s museus,
assim como as colecdes etnograficas, sobreviveram, e até meados do século XX antropdlogos
continuavam a coletar artefatos por encomenda de museus, uma pratica que perdurou servindo

ainda aos mesmos propositos de dominacao.

Finalmente, ap6s um longo periodo de distanciamento no século XX, a historicizacdo da
Antropologia e o interesse pelo estudo da cultura material reaproximam os antropdlogos dos
museus a partir dos anos de 1980 (GONCALVES, 2007), colocando musedlogos e

® Pretendia encontrar leis uniformes da evolucéo partindo do pressuposto fundamental de uma igualdade geral da
humanidade que explicaria a ocorréncia de elementos similares em tempos e espacos diferentes, permitindo a
comparacao entre esses elementos como forma de entender a trajetoria humana e os estagios de evolucéo de
cada cultura (CASTRO, 2004).

" O difusionismo, em oposi¢do ao evolucionismo, sustentava que os diversos povos receberam influéncias dos
vizinhos e dos contatos com outros povos e que a maior parte das inovagdes sociais, técnicas, mitos, etc. se
propagavam pelas migra¢des e contatos. Reconhecia a histéria de cada povo, mas subestimava a capacidade
de produzir cultura presente em todos os grupos humanos. Conforme o verbete Difusionismo Cultural” da
INFOPEDIA — ENCICLOPEDIA E DICONARIO PORTO EDITORA. Disponivel em:www.infopedia.pt/
Acesso em 11 Jul 2014.
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antropologos diante da lembranga de um passado em comum que, de diferentes formas, esta

exposto e representado em museus pelo mundo.

Assim estruturou-se a relacdo da Antropologia com os museus. Relagdo que tem se
mostrado conflituosa, se considerarmos o peso do passado. E promissora, ao deslocarmos a
analise para uma perspectiva futura, observando as tendéncias atuais da Antropologia e da
Museologia contemporanea. Esta, estruturando-se a partir da pratica nos museus, vem
rompendo com seus modelos construidos historicamente e buscando novas abordagens,
adotando a interdisciplinaridade como proposta metodolégica a0 mesmo tempo em que
destaca sua singularidade na investigacdo que realiza acerca do patrimdnio cultural.

Acreditamos que o estatuto de local de pesquisa alcancado pelos museus na sua parceria
com os antropdlogos no século XIX hoje apresenta outros desafios. Cabe a Museologia e aos
musedlogos delimitar o horizonte da investigacao: sitios, linhas de pesquisas e abordagens
para a investigacdo de seu objeto de estudo. Ao delimitarmos nossa investigacdo a um museu
com acervo etnogréfico, pretendemos contribuir para romper com a ideia do museu como um
depésito silencioso de objetos a ser explorado de fora para dentro, um arquivo de cultura
material, e confirma-lo na perspectiva de um espaco de producdo de conhecimento,

investigando também suas praticas histérico-institucionais.

Compreendemos que as divergéncias e a proximidade historica entre essas duas areas no
ambito dos museus etnograficos podem contribuir para que a Museologia analise sua
trajetoria e reafirme o estudo da cultura material - transformada em patrimdnio por processos
politicos e sociais de selecdo - como aspecto que caracteriza sua praxis. Impulsionando-a no
sentido de uma construcgdo tedrica mais consistente, sem que isso signifique uma reducéo de

seu objeto de estudo, mas tdo somente uma singularidade que lhe define enquanto disciplina.

Entendemos que a Museologia delimitara o lugar do museu — esta instituicdo Moderna —
na contemporaneidade e que as responsabilidades da Antropologia para com 0s acervos
etnogréaficos sdo inalienaveis. Questdes como a politica crescente de patrimonializacdo, a
urgéncia no tratamento das diferencas culturais nas sociedades globalizadas, a
autorrepresentacdo de grupos étnicos e de segmentos sociais em luta por reconhecimento de
suas praticas socioculturais estdo presentes nos museus. Nessa perspectiva, essas instituicoes
e sua pratica discursiva podem se constituir, conforme afirma Nélia Dias (2007), em objeto de
analise antropoldgica, com a utilizacdo de conceitos, metodologias e instrumentos proprios

aquela disciplina.
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Quanto a relacdo Museologia e Antropologia no &mbito dos museus etnograficos no
Brasil, consideramos que realizar uma etnografia de suas praticas é também uma
oportunidade de produzir uma critica acerca de seus préprios discursos historicos e de como a
Antropologia desenvolveu-se no pais. Um encontro contemporaneo entre essas duas
disciplinas possivelmente nos auxiliard a entender o tecido social que compde o pais e, dessa
forma, (re)construir o museu como um lugar de didlogo das nossas diferencas, escrevendo
outros textos, oportunidades de novas leituras (DIAS, 2007; VELTHEM, 2011).

Contudo, por hora, nos interessa entender a trajetoria dos museus etnograficos e 0s
modos como as colecBes etnogréaficas foram trabalhadas, em especial no Brasil, pois é nesse
contexto que a Colegdo Esticio de Lima foi formada. Assim, apds apresentarmos uma
trajetoria do surgimento dos museus etnograficos, analisaremos 0s museus no Brasil naquele
contexto historico e cultural, a abordagem antropologica corrente e a formacdo de algumas

colecdes afro-brasileiras.

3.1.1 Acervos afro-brasileiros nos museus etnograficos do Brasil: formacdo de

colecdes, discursos e siléncios

O Brasil foi palco de um encontro forcado de etnias e culturas, fabrica de novas redes de
significacdo, tear de tecidos e texturas.. LOcus de pesquisa para 0s estrangeiros, que se
interessavam pelas diversas etnias nativas que aqui habitavam e por sua fauna e flora, o Brasil
era um outro lugar, uma terra distante. Ao mesmo tempo em que — conforme o modelo
colonial — suas ideias cientificas e instituicGes eram formadas seguindo o paradigma europeu
de progresso e evolucdo. Assim, o Brasil, historicamente construido como produtor de
matéria-prima e riquezas naturais foi, a partir de meados do século XIX, a um mesmo tempo
sujeito e objeto de um discurso evolucionista no qual os museus foram parte constituinte e

importante.

Anteriormente citamos duas vertentes de museus etnograficos que configuram duas
abordagens antropoldgicas. De um lado uma antropologia voltada para os aspectos fisicos e

biolégicos dos grupos humanos, de outro, uma antropologia que se voltava para 0s aspectos
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culturais, ainda que sob a oOtica evolucionista. Os primeiros museus brasileiros, criados no
século XIX, fundiram essas duas vertentes. A criacdo desses museus inseriu o pais no
contexto cientifico e fez circular as ideias que dominavam as discussdes académicas na

Europa naquele periodo.

Os trés primeiros museus criados aqui adotaram uma abordagem que conjugava Histéria
Natural e Antropologia, conforme podemos observar nas analises de Lilia Schwarcz (1993) e
Margareth Lopes (2009). Apesar das diferentes denominacbes, Museus Etnograficos e
Museus de Historia Natural, ambas concordam que trés museus brasileiros foram criados
enquanto centro de pesquisas das ciéncias naturais, arqueologia e antropologia: 0 Museu
Nacional do Rio de Janeiro (1808), o0 Museu Emilio Goeldi (1891) e o Museu do Ipiranga
(1894), todos criados no seculo XIX.

A antropologia praticada nesses museus se desenvolvia como um ramo das Ciéncias
Bioldgicas.As pesquisas antropolégicas recorriam a frenologia e & craniologia®
(SCHWARCZ, 1993). Conforme a descricao feita por Schwarcz (1993) e Lopes (2009) dos
conteddos desses trés Museus até o inicio do século XX, os objetos etnograficos ali eram
provenientes das etnias nativas, com énfase para material arqueolégico humano. Né&o
encontramos registros de que as populacdes e as producdes materiais provenientes da diaspora

africana fossem objeto de interesse desses museus.

Até o final do século XIX praticamente inexistiam estudos sobre os negros no Brasil.
Com o final da escraviddo e inicio da Republica uma grande questdo foi colocada: qual o
lugar que a populacdo negra ocuparia no pais. Assim, no final do século XIX, alguns
intelectuais iniciaram a discutir aspectos da participacdo dos negros na formacéo da sociedade
brasileira®. O pais, perseguindo uma imagem de desenvolvimento a partir de um ideal europeu
de cultura ocidental branca, via-se imerso em uma realidade multicultural e étnica. Eugenia ou
degeneracdo eram as opc¢des que a visdo evolucionista do ser humano apresentava como
possibilidades a um pais que fora gestado por etnias nativas em processo de extingdo, negros

escravizados e dominadores europeus, transitando entre a exuberancia e riquezas da natureza

& A frenologia preconizava o estudo do cranio para determinar o carater e personalidade, com foco na ‘tendéncia
criminal’ dos individuos. A craniologia, pretendia categorizar racial e socialmente os individuos a partir das
medidas dos crénio,

° Destacamos 0s registros pioneiros realizados por Manoel Querino sobre a vida econdmica dos negros no Brasil,
em Costumes Africanos no Brasil (HERSKOVITS, 2008). Silvio Romero, Nina Rodrigues, Joaquim Nabuco,
Machado de Assis, Lima Barreto e Arthur Ramos com produgdes em diferentes abordagens, linguagens e
interesses cientificos.
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e uma formacdo humana que servia de ilustracdo para as ideias de degeneracdo e

impossibilidade de futuro ou embranquecimento e evolucdo social (SCHWARCZ, 2009).

E nesse contexto que entendemos a imbricacio da Antropologia e das Ciéncias
Bioldgicas no espaco dos museus brasileiros e a atuacdo de Nina Rodrigues'®, personagem
central ao falarmos nos primérdios das pesquisas sobre os negros no Brasil. Falecido em
1906, foi um legitimo representante da ciéncia de seu tempo, adotou as teorias do racismo
cientifico, aplicando o “darwinismo literal [...] ¢ a criminologia de Cesare Lombroso™ como
modelo” (SCHWARCZ, 2009, p.92). Ainda de acordo com Schwarcz (2009, p. 96), seus
estudos pioneiros sobre os negros no Brasil seriam elaborados segundo 0 pressuposto que
“culturas sdo ragas, e suas realidades ontologicas ndo permitiriam arbitrio ou variagao”
hierarquizando as diferencas em categorias bioldgicas, dedicava-se em estudar os mesticos.
Engajado nas discussdes teoricas que aconteciam na Europa, critico das praticas médicas
locais, medico, pesquisador e profissional zeloso, seu interesse era a saude publica e a
garantia da ordem social e foi dessa perspectiva que iniciou seus estudos sobre os africanos
no Brasil*? (CORREA, 2006)

De acordo com Correa (2006, p. 136) “o Nina Rodrigues especialista na questao racial
nasceu muitos anos depois, gracas a publicacdo seletiva de seus trabalhos feita por seus
autoproclamados discipulos, particularmente Arthur Ramos”. Ainda assim, entendemos que o
seu interesse em estudar a presenca africana no Brasil, incluindo aspectos das praticas e
producdes culturais, destacou-se ao longo do tempo, constituindo-se em uma marca que 0
identifica historicamente. A controvérsia que cerca a obra de Nina Rodrigues também envolve

sua participacdo no museu da Faculdade de Medicina da Bahia.

Na Meméria Historica®® da Faculdade de Medicina do ano de 1924, escrita por Goncalo

Muniz Sodré de Arag&o®, encontramos alguns registros referentes “aos museus” (p. 301) da

19 Maranhense, médico legista formado pela Faculdade de Medicina da Bahia, professor da cadeira de medicina
legal. Um dos pioneiros nos estudos sobre os negros no Brasil adotava uma teoria biologica para analisar
aspectos sociais. Pesquisou terreiros de candomblé e escreveu alguns livros e artigos a respeito dos negros.

1 Médico italiano, professor e criminologista, elaborou teorias sobre as relagées entre as caracteristicas fisicas e
mentais, criando os estudos da Antropologia Criminal. Relacionava evidéncias fisicas a estagios primitivos
da evolugdo humana.

12 Titulo do livro escrito por Nina Rodrigues, publicado postumamente em 1933 sob orientacdo do advogado e
parlamentar baiano Homero Pires. O livro fazia parte de uma publicagdo interrompida pela morte de Nina,
denominado por ele de O Problema da raca negra na América portuguesa, no qual analisa desde a
procedéncia dos negros brasileiros, as revoltas, a religido até a “sobrevivéncia psiquica na criminalidade dos
negros no Brasil”, enfocando também aspectos linguisticos e a cultural material, sob a perspectiva da arte.

3 Histéricos da Faculdade de Medicina, escritos periodicamente por professores. Material pesquisado durante
Projeto de iniciagdo cientifica (PIBIC) nos anos de 2011 a 2013.
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faculdade. O primeiro museu, registrado no ano de 1854, teria sido organizado por Jonathas
Abbott, com acervo de pecas de anatomia humana e quinze objetos de historia
natural.Funcionou até o ano de 1861 e quando Abbott deixou a Faculdade foi paulatinamente
abandonado.

Ha referéncia a um decreto, n® 9.311 de 1884, determinando que “em cada faculdade
haver4 um museu a cargo de um diretor” (p. 303). Assim, cada Departamento da Faculdade
deveria constituir um museu, como instrumento académico auxiliar. As pecas anatémicas ou
anatomopatoldgicas, naturais ou artificiais, deveriam ser devidamente classificadas,
catalogadas e conservadas pelo diretor do museu. O “Museu Anatomo-phatologico” passou a
funcionar em 1890. Em 1901 o museu foi anexado ao laboratorio de anatomia patolégica, sob
responsabilidade do “professor cathedratico da dita disciplina” (p. 303). Muniz Sodré registra
também que naquele ano de 1924 existia na Faculdade o “Museu médico-legal” no Instituto
Nina Rodrigues que, posteriormente, foi presidido por Estacio de Lima entre 1926 e 1937,
tendo sido especialmente através do museu do Instituto Médico Legal que se formou o

vinculo historico entre os dois médicos e suas Colegdes etnograficas.

A respeito do museu médico legal, Correa (2006, p. 134) afirma que em 1901, em nota
a Revista dos Cursos™, Nina Rodrigues anunciou a criagio “do nucleo do primeiro museu
médico-legal do Brasil”, com acervo inicial de cinquenta pecas, e que iria aguardar a
reformulacdo dos estatutos da Faculdade e a organizagdo do museu. Quando, em 1905, um
incéndio destruiu parte das instalagdes da Faculdade, esse acervo ja se encontrava no prédio,
pois além de noticiar a perda de trabalhos cientificos e ossos humanos, a imprensa local
noticiou a perda “da cabeca de Antonio Conselheiro, o cranio de Lucas da Feira, além de

outra colegdo de cranios” (CORREA, 2006, p. 136).

As pesquisas de Nina Rodrigues sobre 0s negros no Brasil eram realizadas em diversas
areas, incluindo a cultura material, no segmento denominado por ele de “as Belas-Artes nos
colonos pretos” (RODRIGUES, 1), que foi analisada em capitulo do livro Os Africanos no
Brasil. Ali, o pesquisador apresenta imagens e analisa um conjunto de esculturas que afirma
ser constituido por “pecas diversas do culto gege iorubano dos orichas ou vodus, tomadas as
praticas desse religido, sobrevenientes dos nossos negros” (RODRIGUES, 1933, p. 173). Nao

podemos afirmar o sentido utilizado pelo autor para a palavra tomadas (grifo nosso), contudo

4 As notas referentes aos museus estdo nas paginas 301 a 305 e foi o registro mais completo que encontramos.
Cita os diretores, as atribuicBes e fungbes dos museus, o acervo, o incéndio de 1905 e as notacOes de outros
professores em varios anos do final do século XIX e inicio do XX.

15 publicago da Faculdade de Medicina da Bahia
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sabe-se que desde o final do século XIX a repressdo aos cultos afro-brasileiro acontecia

sistematicamente®®,

N&o restam duvidas que Nina Rodrigues formou uma pequena cole¢do, inclusive com
objetos africanos de bronze, conforme afirma. “Os atributos falicos do oricha Echu sdo duas
pecas de bronze que se acham em meu poder e pertenceram ao bastdo ou cetro de régulo ou
potentado africano” (RODRIGUES, 1933, p. 174). Cita ainda a procedéncia de outro objeto
que teria sido encontrado nas praias da Calgcada do Bonfim. O conjunto dos objetos de culto
colecionados por Nina Rodrigues, dos quais ndo encontramos registros documentais, marca o
inicio de uma incdgnita acerca daqueles artefatos religiosos e sua possivel presenca na origem
da Colecdo Estacio de Lima criada posteriormente (CUNHA, Marcelo da.., 2014). Contudo,
destacamos que nenhum dos artefatos analisados na obra assemelha-se aos objetos que

compdem hoje a Colecéo Estacio de Lima, assunto que trataremos em topico especifico.

Ainda na década de 1920 alguns intelectuais realizaram estudos sobre o Brasil'’,
observando aspectos culturais que revelavam a presenca marcante dos negros e indigenas na
constituicdo social e cultural do pais. Contudo, a formag&o de cole¢bes etnograficas iniciou-se
com recolha de material boténico, biolégico e da cultura material como uma prética
referenciada na antropologia fisica e durante a primeira metade do século XX 0s museus
etnogréficos brasileiros continuaram a adotar uma abordagem indistinta no tratamento de seus

acervos etnograficos e de histéria natural (ABREU, 2005).

[...] Grupioni, em estudo pioneiro sobre cole¢des e museus etnograficos,
observa que, ainda em finais dos anos 30, a diretora do Museu Nacional,
Heloisa Alberto Torres, se indispbs com Mario de Andrade por este haver
formulado a proposta de separar em dois museus a parte etnografica da parte
de histdria natural do Museu Nacional. Esta pratica de colecionamento
articulava-se com uma visdo positiva da ciéncia, calcada na evidéncia
empirica como comprovacdo das teses formuladas pelos cientistas.
(ABREU, 2005, p. 106).

'® Foi a mesma politica de repressdo aos cultos afro-brasileiros, com a apreensdo de objetos religiosos, que
resultou na formacéo de vérias cole¢cdes de objetos religiosos afro-brasileiros, entre as quais a Colecéo
Perseveranca e a Cole¢do Afro-Brasileira do Museu do Estado de Pernambuco, que foram posteriormente
entregues a instituicdes museoldgicas. Registrarmos apenas cole¢fes formadas no Nordeste brasileiro. A
Colec¢do Perseveranca, reunida em 1912 e doada ao IHGAL em 1950 e Colecdo Afro-Brasileira do Museu do
Estado de Pernambuco, doada ao Museu pela Secretaria de Seguranga Pablica em 1940.

7 Destacamos alguns dos intelectuais que participaram da Semana de Arte Moderna de S&o Paulo: Mério de
Andrade e Camara Cascudo; a inovacdo metodologica dos estudos culturais trazida por Gilberto Freyre,
recebida de Franz Boas, e os intelectuais que vieram estruturar a Universidade de Sdo Paulo, na década de
1930, entre eles Roger Bastide (BOTELHO; SCHWARCZ, 2009).
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Entre 1937 e 1945, com o interesse do Estado em forjar uma identidade brasileira, foi
necessario agregar simbolicamente a populacdo negra, marginalizada econdmica e
politicamente, ao corpo social. Com a participacédo de alguns intelectuais e instituicdes foram
realizados dois congressos afro-brasileiros, um em Recife em 1934, organizado por Gilberto
Freyre, e outro em Salvador, em 1937, nas dependéncias no IHGBA, organizado por Edison
Carneiro™®, que assim como o de Recife teve o objetivo de “ressaltar 0 negro como expresséo
da cultura” (SIQUEIRA, 2005, p. 46). Com grande e diversificada participacdo e a boa
repercussdo impulsionou a resisténcia a repressao religiosa e a criacdo da Unido das Seitas
Afro-Brasileiras da Bahia, naquele mesmo ano.

Isso, somado aos estudos realizados entre as décadas de 1930 e 1950, resultou no
reconhecimento de alguns aspectos das manifestacdes culturais afro-brasileira®, inclusive
com o fim gradativo das batidas policiais aos terreiros, quando passou a ser necessario uma
licenca especial para praticar os cultos afro-brasileiros, expedida pela Delegacia Estadual de
Crimes contra os Costumes, Jogos e Divers6es Publicas. A garantia legal da prética religiosa
do candomblé na Bahia s6 aconteceu por meio de decreto assinado pelo governador Roberto

Santos, em 15 de janeiro de 1976.

Um dos primeiros registros da presenca da cultura afro-brasileira em museus
etnogréficos brasileiros foi a exposicao de vitrines com a representacdo dos principais orixas,
organizada por Edson Carneiro no Museu Nacional, ainda na primeira metade do século XX.
Justamente no periodo em que aquele Museu passou a coletar objetos de grupos afro-
brasileiros?! e da populagio sertaneja e a montar exposi¢des que “enalteciam a fabula das trés
racas” (ABREU 2005, p.110). A imagem do negro construida nas exposicbes de museus

brasileiros oscilou entre a folclorizacdo e a escravidao, cristalizando o que € movimento.

'8 Folclorista e etnélogo nascido na Bahia.Dedicou-se aos estudos a respeito dos negros no Brasil, especialmente
a religiosidade. Em 1968, foi criado no Rio de Janeiro o Museu do Folclore Edison Carneiro, que relne
acervo de arte, artesanato, imagem e som, bibliografico e hemeroteca.

1% Nina Rodrigues Os Africanos no Brasil;1933. Gilberto Freyre Casa Grande e Senzala; 1933. Arthur Ramos O
folk-lore negro no Brasil. Demopsycologia e Psycanalise, 1935. A vasta producdo de Edison Carneiro da
qual destacamos Candomblés da Bahia , 1948. Roger Bastide e Pierre Verger em Contribui¢ao ao estudo da
adivinha¢do na Bahia, publicado na Revista do Museu Paulista 1953. Os registros fotogréficos das
manifesta¢des culturais afro-brasileiras feitos por Verger desde a década de 1940. Além das pesquisas sobre
o folclore de Camara Cascudo e Mério de Andrade e a presenca deste na formulacdo da politica patrimonial
brasileira.

2 A capoeira foi proibida como prética marginal desde o final do século XIX até a década de 1930, com uma
historia de violéncia urbana e negociagdes entre politicos, capoeiras e a policia Em julho de 1937, mestre
Bimba registrou o Centro de Cultura Fisica e Capoeira Regional da Bahia, tornando a capoeira uma prética
esportiva.

21 Conforme Munanga (2003), assinalamos o estudo de arte afro-brasileira realizado por Clarival do Prado
Valladares sobre objetos de culto aprendidos pela policia de Alagoas em 1910.
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Assim, a representacdo eurocentrada que o pais construiu acerca de si mesmo — expressa de
modo inequivoco nos museus brasileiros — se manteve praticamente inalterada até meados do
século XX.
[...] Na maioria das vezes a imagem exclusiva do negro escravo é a
imagem recorrente em exposicdes museoldgicas e paginas de livros de
historia. O negro, produtor de cultura e arte, tanto na relativa a raizes
africanas, quanto na producao de arte ocidental , produzida no periodo
colonial brasileiro, por exemplo, ndo é citado e referenciado,

reservando-se algum espaco, apenas, para pouca obras identificadas.
(CUNHA, Marcelo da., 2006, p.31).

Apenas na década de 1950, com a criacdo do Museu do indio®, um projeto estruturado
nos conceitos antropoldgicos de arte e cultura, adota-se uma abordagem museoldgica
culturalista. Contudo, na mesma década e ainda com base na antropologia fisica e criminal,
seguindo o mesmo modelo dos primeiros museus etnograficos brasileiros, foi criado 0 Museu
Antropoldgico Estacio de Lima, instalado nas dependéncias do Instituto Médico Legal da
Bahia, reunindo em uma mesma abordagem objetos da criminalistica, 6rgdos humanos,

mumias e objetos religiosos do candomblé,

Em uma imagem que oscila entre a vitimizacdo e a folclorizacédo, a presenca do negro
nos museus brasileiros ainda é marcada pelo siléncio, que se ouve na recolha dos objetos® e
nas abordagens adotadas para apresenta-los. Entendemos que hoje o tratamento documental
dado as colecBes afro-brasileiras nos museus vem adquirindo novos contornos, com um
esforco por parte das instituicdes em criar registros e incentivar a pesquisa dos acervos sob
sua guarda, conforme observamos no MAFRO, assunto que discutiremos no tépico a ele

referente.

O siléncio documental que envolve as colecBes afro-brasileiras nos leva a considerar
essencial para o desenvolvimento de um processo documental para esses acervos
etnogréaficos, que analisemos primeiramente 0 que constitui as categorias de objetos e
colecBes etnogréaficas, a adjetivacdo afro-brasileiro e outras categorias que transitam no
didlogo entre Antropologia e Museologia no espaco dos museus etnograficos,com a intencao
de delimitarmos o conjunto do qual falamos e como e porque a categoria etnografico pode ser
aplicada nesses acervos. A seguir, analisaremos as abordagens utilizadas no tratamento

museoldgico de colecdes etnogréaficas.

22 Criado em 1953 no Servico de Protecéo ao indio, foi idealizado por Darcy Ribeiro.

% ColegBes Estacio de Lima, Perseveranca, Afro-Brasileira do Museu do Estado de Pernambuco, Waldemar
Valente e Claudio Masella.
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3.2 A DOCUMENTACAO DE ACERVOS ETNOGRAFICOS EM MUSEUS: ALGUMAS
REFLEXOES

Artefatos e objetos podem ser Unicos ou, ao contrario, podem ser feitos em
série, agradar ou desagradar, ser guardados ou descartados. Produzidas,
utilizadas, trocadas, vendidas, contempladas, desprezadas, transformadas, as
coisas sao também estudadas. Podem estar em plena atividade ou ndo mais
funcionar, tornando-se assim, objetos usados, ultrapassados, sujos,
estragados, que se transformam em fragmentos, em tracos...[...] Devido a sua
individualidade, os artefatos submetem-se ao recolhimento, ao
deslocamento, a ordenacdo, a estocagem, a exposicdo em muitos ambientes
privados e publicos, entre os quais as instituicbes museais. (VELTHEM
2012, P. 52).

Conforme Lucia van Velthem (2012), a categoria objeto etnografico se constituiu, no
século XIX, com a consolidacdo dos museus enquanto instituicdes publicas.Assim foram
nominados e ordenados os fragmentos de culturas que estavam depositados nos antigos
gabinetes de curiosidade que antecederam aos museus. A categoria objeto etnografico agrupa
diferentes artefatos criados em um contexto préprio de uma dada sociedade humana,
enquadrado em um conjunto de relacGes: técnicas, de producdo, estéticas e simbolicas.
Também é um trabalho manual elaborado segundo regras formais da sociedade que o
produziu, utilizando técnicas e materiais locais, 0 que permite alguma identificacdo frente aos
outros objetos, podendo assim ser nomeado e registrado individualmente. Mas, o que o define
categoricamente é que ele exprime e revela um processo de transposicdo do contexto produtor

para o0 ambito de uma instituicdo publica ou privada.

Idealmente, uma colecdo etnografica é o resultado direto de uma coleta, realizada
segundo regras e principios que buscam dar sentidos de classificacdo, ordenacdo e
permanéncia. Essas cole¢des transitam pelos dominios de acédo do colecionador/coletor que as
formula. Em algumas delas séo as marcas do uso que conferem autenticidade, utilizando um
critério funcional para a captacdo. E principalmente o trabalho de campo dos cientistas o que
estrutura e organiza os acervos etnograficos. Sao artefatos transportados de uma cultura para
outra, no conjunto de uma atividade de pesquisa que justificaria a pratica de coleta. (VAN
VELTHEM 2012, p. 53)*,

% A nogdo adotada por Van Velthem foi proposta por José Rogério Lopes (2010).
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Esses objetos devem ser compreendidos no contexto de “um crescimento historico
determinado pelo ambiente social e geogréafico em que cada povo esté localizado e pela forma
que ele desenvolve o material cultural que obtém de fora ou através de sua prdpria
criatividade” (BOAS, 2014, p. 10). Um contexto que s6 poderia ser entendido por meio de
pesquisa etnogréfica, que se constituiriam em fonte basica de referéncia no processo
documental desses objetos nos museus. Contudo, sabemos que muitas expedigdes
etnograficas coletaram artefatos de forma predatdria, aparentemente tendo como objetivo
apenas a posse dos bens, escolhidos por suas caracteristicas morfologicas, sem que houvesse
uma pesquisa ou mesmo a minima observacao acerca da importancia do artefato para o grupo
originario. Coletas com essas caracteristicas dificilmente resultariam em um sentido de
ordenacdo contextualizado, nos moldes das cole¢des elaboradas por Boas e descritos por
Regina Abreu (2005, p. 105) “organizados contextualmente, buscando preservar as multiplas
funcbes e os significados profundos de uma determinada forma, para transmitir uma

mensagem de relativismo liberal.”*

Michel Leiris, em A Africa Fantasma (2007), ao relatar a aquisicdo de artefatos feita
pela expedicdo Dacar-Dijbuti, nos anos de 1930, por vezes fala em compra durante rapidas
paradas em localidades, incluindo artefatos que parecem ter sido fabricados para serem
vendidos aos europeus. Em outras, relata troca de objetos, intermediacdo, a recolha de um
conjunto de artefatos pelo intérprete local do grupo ou ainda a obtencéo de objetos religiosos
por chantagem e roubo?’. Os registros de datas revelam que aquela expedicdo ndo se detinha
por tempo suficiente nos lugares para que realizassem pesquisas que justificassem a coleta. E
essa parece ter sido uma pratica recorrente na formacdo de varias colecdes etnogréaficas
depositadas nos museus. No universo das relacbes que envolveram museus, antropdlogos e 0s
povos africanos, entendemos que a recolha de artefatos acontecia, na maioria das vezes, como
uma espoliacdo, legitimada pelas mesmas ideias de superioridade cultural que justificavam as

escolhas dos artefatos e os métodos de coleta (PRICE, 2000).

Caso fossem considerados apenas 0s critérios de pesquisa, registro, forma de coleta ou a

acdo de organizacdo e estruturacdo do colecionador/coletor, ndo poderiamos adotar a

% Abreu se baseia no comentério feito por George Stocking das diferencas na apresentagdo dos objetos nas
colecdes elaboradas por Pitt Rivers e nas de Franz Boas, em Objects and others:essays on museums and
material culture. Madison: University of Wisconsin Press, 1985.

%% Edicdo do diario de viagem de Leiris escrito durante a Missdo Etnogréfica e Linguistica Dacar-Djibuti. A
missdo atravessou o Senegal, o Sudéo, Benin, Nigéria, Camardes, Congo e Etidpia. Coletou 3,6 mil artefatos,
produzindo 3 mil fotografias, 200 registros sonoros e 300 manuscritos, material destinado ao Museu do
Trocadero (GOLDSTEIN, 2008).

2T eiris (2007) descreve essas situacbes nas paginas 95, 111, 115, 217, 257, 142.
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definicdo de colecdo etnografica para a Estacio de Lima. Contudo, observamos que seus
objetos foram criados em um contexto especifico de relagfes técnicas, estéticas e simbolicas,
fruto de um trabalho manual que respeita regras formais de producéo, expressao e material
préprios do grupo ao qual pertence e que as identifica. E, acima de todos esses requisitos, € o
resultado de um processo de transposicao do contexto produtor/usuério para o ambito de uma
instituicdo museu o0 que a insere na categoria colecdo etnogréfica (grifo nosso) (VAN
VELTHEM 2012).

E necessario nos determos sobre o que constitui a categoria afro-brasileiro®®. Afirmamos
ser inegavel a presenca no Brasil de uma “realidade social formada historicamente”, que tem
seus “‘espacos, discursos, sujeitos e objetos” (SANCI-ROCA, 2007, p 95), a qual
identificamos e nominamos como cultura afro-brasileira. Entendemos que esta realidade
social esta presente nos museus por meio de artefatos que representam suas praticas sociais ou
seus universos esteticos. Um conjunto de tecnicas peculiares vinculadas em algum nivel a
uma tradicdo ancestral, apresentando caracteristicas estilisticas ou tematicas indicativas do

pertencimento a essa realidade cultural.

Destacamos que a nocdo de afro-brasileiro com a qual trabalhamos atende
especificamente ao universo da cultura material presente nos museus ditos etnogréaficos, nosso
objeto de pesquisa. Analisamos essa categoria nas fronteiras da etnografia com a arte; contudo
ndo nos detemos em discutir detalhadamente os aspectos do que podemos categorizar
enquanto arte afro-brasileira. Dito isso, passaremos a tratar especificamente a questdo da
documentacdo museoldgica de acervos etnograficos, nos limites do nosso objeto: a
documentacdo museoldgica de acervos afro-brasileiros. Para tanto, iniciaremos analisando as

dificuldades encontradas no processo e as abordagens possiveis de serem adotadas.

No periodo em que os museus etnograficos foram criados, para os antropélogos a
cultura era entendida “como uma totalidade materializada por objetos,” possibilitando a
ordenacdo dos objetos em listagens. “(...) essa concepg¢do de cultura que pode ser visualizada
através dos objetos, confere a estes, individualmente, o papel metonimico de representar
aquele todo abstrato” (GONCALVES, 2007, p.53). Assim, 0s objetos etnograficos foram

categorizados como espécimes, imagens de culturas exdticas inferiores na escala evolutiva.

%8 Consideramos que as categorias afro e afro-brasieliro sdo de dificil delimitacdo, pois envolvem também

questdes como autoria e origem. Aqui adotamos essas categorias como indicativa de um modo de fazer,
caracteristicas técnicas que identificam e indicam um modo de expressao.
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Segundo o estudo monografico realizado em 1991 por Nélia Dias”®, sobre o Museu de
Etnografia do Trocadero® de 1878 a 1908, os debates cientificos e pedagdgicos sequiam duas
vertentes: a tipoldgica, que valorizava a forma dos objetos, e a geogréfica, que privilegiava a
localizacdo em um dado ambiente geogréfico.

O modelo tipoldgico, que buscava demonstrar a evolucdo cultural como um principio
universal, seguia uma linha dos objetos mais simples aos mais complexos, 0 que orientava o
modo de organizacdo da exposicdo e a ordenacdo classificatéria do acervo. O arranjo
geografico era demonstrado na exposicdo e utilizava a reconstituicdo cenografica de
atividades cotidianas da vida de aldeias e povos. Esse modelo prescindia de principios
classificatérios, pressupondo uma visdo ndo mediada que envolvia certo grau de participacao
do observador. Encontramos referéncia dessa abordagem expositiva aqui no Brasil em texto
de Heloisa Barbuy (2002)*, no qual aborda a Exposicdo Nacional de 1908% realizada no Rio

de Janeiro.

Entendemos que, em geral, existe um descompasso entre a elaboracdo das criticas ao
tratamento dado as colecdes etnogréaficas e a mudancga nos paradigmas documentais utilizados
nos museus, conforme observamos no caso especifico de algumas colegbes de museus
brasileiros®. A auséncia de registros de coleta e de estratégias metodoldgicas apropriadas para
documentar colecdes etnograficas ainda € uma realidade que dificulta sobremaneira o

processo de documentagéo.

A experiéncia de documentar uma colecdo etnogréafica foi apresentada por Figueiredo e
Rodrigues (1998) em texto sobre o trabalho de pesquisa e recuperacdo da Colecdo Africana

do Museu Goeldi, no qual observamos a complexidade deste trabalho, seja pelas diferencas

# José Reginaldo Goncalves dialoga com a autora para escrever o artigo Colecdes, Museus e Teorias

Antropoldgicas: Reflex6es Sobre o Conhecimento Etnografico e Visualidade, originalmente publicado em
Cadernos de Antropologia e Imagem, UERJ, 1999, n. 8, pp. 21-34, e posteriormente transformado no terceiro
capitulo do livro Antropologia dos Objetos: Cole¢des, Museus e Patrimdnios, 2007, parte da bibliografia
basica utilizada neste trabalho. A opgéo por citd-la justifica-se na impossibilidade de acesso ao original e na
qualidade e importancia da informacéo sobre alguns tipos de classificacfes adotadas em museus de etnologia
na virada dos séculos XI1X e XX.

% Assim era chamado o Museu Etnografico de Paris, localizado na Place du Trocadéro, criado em 1878. Em
1937, durante a Exposicdo Universal, passou a se chamar Museu do Homem. Tem grande acervo
etnografico.

%1 Em Museus, exposicdes e cidades: cultura visual no século XIX, apresentado no 18° Encontro “Imagem e
Ciéncia” promovido pelo Centro Nacional de Pesquisas Cientificas de Paris -CNRS em 2002.

% Realizada durante trés meses, celebrava o comércio e o desenvolvimento e mostrava o Brasil para os
brasileiros. Todos os estados foram representados e foi visitada por mais de um milh&o de pessoas

% Conforme pesquisa de campo realizada na documentacio museoldgica das Colecdes Waldemar Valente de
artefatos afro-brasileiros do MUHNE e a Claudio Masella, doada ao Estado da Bahia pelo colecionador
italiano, radicado em Salvador, Claudio Masella, que hoje se encontra no Centro Cultural Solar Ferréo.
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culturais seja pela auséncia dos registros de coleta ou ainda pela incipiéncia de publicacGes

que sirvam de guia para a organizacao da informagéo.

A trajetoria daquela Cole¢do foi iniciada com a coleta entre 1887 e 1904, a compra por
um politico paraense e posterior doacdo ao Museu Paraense, no ano de 1933. Apenas em 1948
foi analisada e classificada pelo Prof. Dr. Peter Hilbert e esse estudo era, até aquele periodo, o
unico registro disponivel acerca da procedéncia dos objetos: “(...) o registro de tombamento
das mesmas no Museu, pouco ou nada esclarecia quanto ao grupo que as havia produzido”
(FIGUEIREDO E RODRIGUES 1998, p. 13). Relacionam a tipologia dos objetos, cuja
escolha provavelmente aconteceu por meio de critérios estético ou exdtico. A auséncia de
homogeneidade e sistematizacdo na coleta de campo € atribuida ao trabalho de amadores, o

que impactou também nos registros de procedéncia e contexto de uso relativos a coleta.

Para a identificacdo dos objetos aqueles pesquisadores, a partir dos registros feitos por
Hilbert, realizaram uma andlise comparativa com pecas similares em ilustracdes,
estabelecendo uma organizacdo com base em um agrupamento dos objetos em seis
categorias®®. Analisamos que essas categorias foram agrupadas segundo diferentes critérios:
por técnica (2), funcdo (2), material (1) e uma categoria aberta. A questdo das tipologias e da
descricdo das categorias dos objetos foi enfrentada seguindo varias indicacdes, segundo 0S

seis agrupamentos iniciais. Observamos que ndo foi utilizada a categoria/classe arte.

Conceitua-se classe como um conjunto ordenado segundo modos de aproximacgédo que
revela algo sobre as caracteristicas de um objeto. Genericamente, classificagdo € uma maneira
de ordenarmos seres ou coisas conforme algum critério pré-estabelecido. Ao classificar,
nomeamos, controlamos um conteudo e estabelecemos hierarquias em um processo
referenciado pela cultura daquele que o faz e que revela intencdes e ideias (MAUSS, 2009). O
trabalho de classificar acervos etnograficos deve levar em conta que o nome ou fungdo com a
qual identificamos um determinado objeto pode ndo significar o que ele foi no seu ambiente
original. Embora essa identificacdo represente uma tentativa de abarcar, sob um termo, as
varias possibilidades de interpretacdo e significacdo, no entanto, muitas vezes, nhomeamos e

categorizamos o0 que desconhecemos.

A consisténcia interna da designacdo e estrutura de classificacdo dos objetos é
importante para a organizacdo, recuperacdo e 0 acesso a informacdo. Nesse sentido, a

documentacdo museoldgica enfrenta um desafio que diz respeito as necessidades,

% 0 termo categoria foi utilizado no original pelos autores. Neste sentido quer dizer classe e/ou subclasse.
Categorizacao quer dizer classificagao.
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aparentemente antagonicas de respeitar a polissemia dos objetos e diminuir as ambiguidades

no processo de organizacdo da informacao.

Em artigo na Revista Dédalo, publicacdo do Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade de Sao Paulo, v. 26, 1988, Marta Salum analisou os termos e as classificacdes
da estatuéria tradicional africana ou afro-brasileira, para a qual adota a categoria de arte
africana, da qual trataremos na sequéncia deste topico. Na sua analise utilizou catalogos do
Museu Goeldi, do Museu Nacional de Belas Artes e do MAFRO/UFBA ,objetos da Colegédo
do Instituto Historico e Geografico da Bahia (IHGBA) e a estatuaria do Setor Africa do
Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de S&o Paulo — (MAE/USP) que foi
objeto de sua pesquisa de pés-graduacdo naquele Museu. Na anélise acerca da classificacdo
adotada pelo MAE utiliza a documentagdo de uma estatueta Bassogue.

Salum (1988) observa que na ficha de Registro do Objeto e na documentacéo de entrada
do objeto no Museu existe uma variacdo de denominacdes e termos. Na andlise daquele
material nota-se a sobreposicdo entre os conceitos de denominacao e classe e a adogdo de
varios critérios para a atribuicdo de classes e subclasses em uma mesma Instituicdo.
Condigdes que dificultam o entendimento do contetdo do objeto e indicam a auséncia de um
controle minimo de vocabulario, seja para elaborar os modelos de instrumentos de registro,

seja para denominar e classificar os objetos.

Os textos de Figueiredo e Rodrigues e o de Salum séo de 1988 e aqui séo utilizados para
contextualizar o problema da documentacdo de acervos africanos e afro-brasileiros,
apresentando um perfil geral do tratamento documental em diferentes Instituicbes. A busca
por analises mais recentes esbarrou na incipiente divulgacéo de estudos sobre o assunto, o que
torna a observacdo feita por Marta Salum em 1988 ainda atual, quando diz que a
documentacdo desse tipo de acervo apresenta incipiéncia de dados relativos as pecas.A
origem, em geral, é desconhecida, os registros dos objetos ndo sdo completos e nao

apresentam uma padronizacao.

Somado a isto, encontramos algumas dificuldades no compartilhamento das
informacBes produzidas a respeito desses acervos®®,ou por ndo se reverteram em ganhos
concretos para a documentacdo museoldgica dos objetos/colecbes pesquisadas, ou pela

auséncia de projetos efetivos de difusdo da informacdo por parte dos museus;

% Nao tivemos acesso aos resultados da pesquisa realizada por Ademir Ribeiro Junior sobre a Colegdo Claudio
Masella, apesar de termos pesquisado no inventério da Colecdo, ndo sabemos em quanto a pesquisa ja
incrementou a documentagao museologica.
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consequentemente, 0 acesso as informacdes é obtido mais por meio de relagGes pessoais que
institucionais. Outro ponto de destaque € que alguns pesquisadores, apesar de utilizarem 0s
museus como local de pesquisa, ndo estabelecem uma contrapartida com a instituicdo. Ou
seja, a producdo de conhecimento ndo acrescenta informagdes aquele museu e ao processo de
documentacdo, configurando-se como beneficio restrito, individual, & servico de teses e
dissertacOes,pratica que consideramos danosa a0 museu, posto que ndo respeita sua funcdo
social de produzir e divulgar conhecimento para a sociedade, ao tempo em que utiliza
colecdes e estruturas institucionais sem proporcionar retornos e avangos tedrico-conceituais

para as mesmas.

Tendo em vista que trabalhamos um conjunto de esculturas da Colecdo Estéacio de
Lima, julgamos necessario analisarmos outras categorias presentes neste trabalho, como

fetiche, Arte Primitiva, Arte africana e Arte afro-brasileira.

Fetiche € um vocabulo que surgiu nos espacos coloniais transculturais da costa oeste
africana, na regido do Golfo da Guiné. Deriva-se da palavra portuguesa feitico, que era usada
para nomear amuletos religiosos usados pelos europeus e passou a denominar também os
objetos existentes nas praticas religiosas africanas. Historicamente o termo recebeu novos
significados adotados por Marx e Freud, o relacionando a contetdos de mercadoria e/ou
sexual. O fetiche passou a ser entendido como um erro, uma alucinacdo que faz o fetichista
ver 0 que ndo existe, ndo é a realidade ou ainda a atribuir vida a objetos, dar anima ao que é

inanimado.

No caso especifico que nos interessa, o conceito de fetiche carrega uma relacdo de
alteridade, estranhamento, de divisdo irredutivel entre Europa e Africa.Resume o0s
preconceitos do Ocidente diante de civilizacdes as quais ndo compreende (PIRES, 2009) e
exemplifica a dificil tarefa de nomear o desconhecido a partir de conceitos de outra cultura.
Em museus, essa instituicdo ocidental moderna, nomeamos e categorizamos objetos, e ao
fazé-lo imprimimos uma marca de credibilidade, de cientificidade as categorias, muitas vezes

reproduzindo erros conceituais sem o0s analisarmos criticamente.

A categoria denominada Arte Primitiva é utilizada para classificar e hierarquizar, a
partir de critérios ocidentais arbitrarios, as producdes de arte proprias de culturas ndo
ocidentais. Surgiu e difundiu-se com a descoberta, no ambito da Arte Moderna, da arte de
povos ndo ocidentais, influenciando as producfes de alguns artistas. Categoria essa que
também influenciou as coletas e aquisi¢cbes de alguns museus etnograficos até meados do
século XX (PRICE, 2000; LEIRIS, 2007).
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Aqui, por arte, entendemos uma funcdo essencial do ser humano, a criagdo formal fruto
de um dominio técnico em algum tipo de atividade humana. E também uma expressdo, uma
linguagem, sem uma significacdo universal (BOAS, 2014). A expressdo Arte Primitiva é
utilizada por nés, com iniciais maiusculas, seguindo Sally Price (2000), significando um
conceito proprio da nossa heranca cultural ocidental, considerando que a escolha dessas obras
ndo leva em conta os critérios estéticos de seus produtores e tampouco reconhece seus

autores.

Boas (2014, p. 14), falando de “obras de arte de povos primitivos” afirma que nesses
artefatos a forma e experiéncia técnica estdo emaranhadas, sdo inseparaveis. Ali a natureza
nao apresenta “ideais formais, tipos fixos a serem imitados” e que, assim como em todas as
manufaturas, independentemente da cultura produtora, parece ndo existir uma forma estilistica
desenvolvida como um produto puro da imaginacdo de um individuo, sem que exista uma
experiéncia técnica. Acerca da categoria ocidental Primitivo observamos que todas as culturas
sdo formadas historicamente, conforme seu ambiente social e fisico, e que os individuos das
sociedades ditas primitivas sentem e agem segundo as representacdes coletivas daquelas
sociedades, assim como os individuos de todas as sociedades (BOAS, 2014; MAUSS, 2009).

Arte africana®® é um termo ambiguo e polémico, por ser generalista. E expressdo
corrente para classificar os objetos provenientes da Africa negra, inscreve-se na categoria de
Arte Primitiva, que relega a arte de povos ndo ocidentais a condi¢cdo do anonimato e a uma
existéncia a-historica. Passou a ser utilizado no inicio do século XX, a partir dos estudos de
artistas europeus pos-impressionistas, substituindo expressdes como arte primitiva ou tribal
(PRICE, 2000). Recorrentemente é o termo utilizado para qualificar objetos que retirados do
seu contexto cultural sdo categorizados segundo o ponto de vista estético ocidental. Nos
museus, em geral, classifica-se assim esculturas com caracteristicas formais esquematizadas e
marcas estilisticas definidas, em que o artesdo africano exprime uma técnica apurada, muitas

vezes seguindo canones religiosos na producdo desses objetos.

Na Africa ndo existe uma separacdo estrita entre arte, as belas-artes, arte aplicada e o
design. A arte africana ¢ uma “arte conceitual interessada em comunicar ideias e relagdes [...]
0 artista africano permanece fiel a estrutura organica da matéria a ser trabalhada” (CUNHA,

Carneiro, da., 1983, p 987). A obra de arte € um discurso que expressa as representacoes

% Com base em Sally Price (2000); Munanga (2004); Mariano Carneiro da Cunha (1983); Simoneta Afonso
(1994) no catélogo do Museu Etnoldgico de Lisboa; Peter Junge (2004) no Catdlogo da exposicdo do acervo
africano do Museu etnolégico de Berlim e em Huyghe (1986),



103

coletivas presentes no universo social do artista. Carneiro da Cunha (1983, p.1026) considera
que a expressdo arte afro-brasileira (grifo nosso) é “ambigua e provisoria, termo que ja
nasceu envelhecido pela propria dindmica a que se tem submetido os elementos culturais

africanos no Brasil”.

Adotamos aqui uma conceituacdo estrita da arte afro-brasileira, considerando as
esculturas com os quais trabalhamos, a amplitude do tema e dos grupos propostos por
Carneiro da Cunha (1983)*". Aqui, estamos compreendendo somente o grupo da arte étnica ou
ritual, que é também uma arte conceitual icOnica que respeita a matéria a ser trabalhada e as
convencoes estilisticas africanas. Trata do universo religioso, incluindo ai novas apropriacdes

simbdlicas que transitam no esquema mental de origem africana.

Kabengele Munanga analisa as “diferentes posi¢des metodoldgicas tomadas pelos
pesquisadores e estudiosos ocidentais da arte africana” (2004, p. 29) e identifica trés
abordagens para o estudo desses objetos. Relaciona as abordagens denominando-as de
Teorias®, a saber: a teoria etnolégica, a etno-estética e a estética. As apresentamos,
entendendo que a escolha de uma delas implicara em propostas especificas de organizacao,
adocdo de termos e narrativas expograficas. Acreditamos que um Museu deva explicitar a
abordagem que desenvolve, de forma que os profissionais envolvidos nas diversas atividades
possam exercé-la fundamentados teoricamente e que o usuario distinga a linha de pensamento

a qual um dado museu se associa ou problematiza.

A abordagem etnologica, fundamentada na proposta desenvolvida por Franz Boas para
0 estudo de colecdes etnograficas, relaciona-se a teoria dos sistemas, recomendando que o
estudo dos objetos de arte africana deva considerar o contexto no qual esse objeto foi
produzido. Investiga a representacdo, a simbologia contida nos objetos e 0s mitos que
evocam,necessitando, para tanto, que o trabalho etnografico tenha sido efetivamente realizado
durante a coleta dos artefatos. Pretende, a partir do entendimento de sua significacao,

determinar-lhe a funcdo na organizacdo da sociedade que o produziu.

Sé&o as relacbes que um objeto mantém com uma sociedade, em diversas circunstancias,

que indicam sua funcdo social. Na abordagem etnoldgica, a arte africana ndo representa, nao

%7 Carneiro da Cunha (1983) relaciona quatro grupos em diversas expressdes artisticas, que tém como nicleo
conceitual o respeito aos canones estilisticos africanos e uma visdo de mundo que se forma na oposicéo aos
pardmetros culturais impostos pelas classes dominantes. N&o identificando, obrigatoriamente, a arte
produzida por individuos negros no Brasil, considerando que alguns artistas podem trabalhar com referéncias
estéticas e estilisticas ocidentais.

% Adotaremos o termo abordagem em substitui¢io ao original “feoria”, para a analise do pensamento de
Munanga.
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imita; ela significa e comunica. “E uma linguagem, combinagdo de signos que recriam uma
realidade” (MUNANGA, 2004, p. 32). Em geral, a perspectiva etnologica destaca a relacéo
entre a arte e a religido e ressalta o aspecto utilitario dos objetos.

Outra forma de estudar os objetos de arte africana, segundo Munanga (2004), é na
perspectiva estética. Abordagem adotada por pesquisadores que afirmam a existéncia “de uma
estética® entre os povos da Africa negra”, que seria percebida por meio de um vocabulario
equivalente a determinadas noces fundamentais relacionadas a estética, como a nogdo de
beleza ou de um vocabulario préprio para a contemplacéo dos objetos, ou, ainda, na expressao
de um sentimento estético. Ao discutir a existéncia de uma estética na arte negro-africana,
com base em diversos autores, destaca a nocéo de belo e a existéncia ou ndo de contemplagéo,
fruicdo e apreciacdo dos objetos entre os povos da Africa negra. Questiona especialmente em
que medida os objetos produzidos em um contexto cultural ndo ocidental poderao ser “objeto

de um discurso” fundamentado em uma disciplina ocidental (MUNANGA, 2004, p. 36).

A reflexdo feita por Munanga (2004) diz respeito a uma ideia formada no inicio do
século XX, no contexto da arte europeia, quando alguns artistas*® ao conhecerem a producéo
escultorica da Africa negra observaram a sintese plastica de espaco, forma, volume e
expressdo, e foram influenciados por estas caracteristicas. Liliane Meffre (EINSTEIN, 2011,
p.7) considera que Carl Einstein foi o “verdadeiro descobridor da arte africana, o primeiro
tedrico ocidental a analisa-la no plano formal”. Diante dessa afirmacdo, entendemos que a
categoria ocidental Arte Africana, relacionada a “um devir da arte no sentido universal”
(EINSTEIN, 2011, p.30), surge com os estudos de Einstein, para o qual a arte tradicional

africana estava inserida no contexto da Arte Contemporanea.

Naquele periodo as reflexfes de Einstein e as producdes artisticas influenciadas pela
arte negra puseram a descoberto o desconhecimento ocidental acerca do universo africano.
Entretanto, ao longo do tempo, a percepcdo universalizante da arte africana, definida por
critérios ocidentais tornou-se recorrente e é frequentemente utilizada em museus de arte,
conforme assinala Sally Price (2000), sem que tenha havido realmente uma percepcdo dos

significados e contextos culturais daquelas producdes.

¥ Munanga discute sobre o que é estética e de que modo o sentimento estético se apresenta entre os povos da
Africa negra.Tomando Estética equanto uma disciplina ocidental, questiona a aplicagio das suas categorias
na arte africana. Na Filosofia o termo estética foi criado por Baumgarten, é o estudo da sensacdo, daquilo que
agrada aos sentidos, elaborando uma ontologia do belo. Nao sendo nosso objetivo discutir estas questdes,
ressaltamos, conforme Japiasst e Marcondes ( 2008), que a estética na contemporaneidade, renunciando a
todos os canones, caracteriza-se por varias correntes de pensamento.

0 Notadamente Maurice VIaminck, André Derain, Picasso, Braque, Matisse,
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O entendimento de como os diferentes povos africanos vivem o sentimento do belo é
apenas um dos problemas dessa abordagem. Algumas vezes a Africa negra é considerada
como um todo estético indistinto. De acordo com Munanga (2004), a abordagem formalista é
um contraponto a tese funcionalista, para a qual ndo é possivel observar os objetos da arte

tradicional africana fora do contexto das relacGes que tém com o0 meio que o0s produziu.

A critica a essa abordagem baseada na estética tomada no sentido ocidental nos parece
insolavel,pois mesmo um africano, de qualquer etnia, ao discutir a questdo utilizando a
Estética enquanto disciplina colocara a discussdo no universo mental ocidental. Entendemos
que no interior de cada grupo humano estdo estabelecidos sentimentos de prazer como uma
construcdo cultural, conforme comprova a existéncia de um vocabulario que define

qualidades apreciaveis da beleza entre alguns povos™.

A impossibilidade da fruicdo, por preceitos religiosos, para alguns objetos, e a producéo
de outros destinados ao uso doméstico com profundo apuro técnico indica que adotar
metodologias opostas e estanques do formalismo e funcionalismo para abordar a arte negra
apenas reifica a realidade africana. O que nos interessa nao é tanto saber se existe ou ndo uma
estética na arte tradicional africana, mas entender o processo de construcdo e os limites das

categorias ocidentais para lidar com aspectos culturais de povos ndo eurocéntricos.

E se as reflexbes de Munanga para a abordagem estética sdo de ordem filosofica,
baseadas na questdo da existéncia ou ndo de estética entre os povos africanos, as criticas de
Sally Price (2000) a mesma abordagem sdo antropoldgicas, fundamentadas na ideia que essa
perspectiva reproduz a existéncia de povos a-histéricos e a auséncia de autoria. Dessa forma,
descontextualizados historico e culturalmente, os objetos recebem um valor segundo a estética
ocidental, referenciado na propriedade e no mercado de arte. Desconsidera-se, portanto, que
mesmo em relacBes de producdo tradicionais e conservadoras existe 0 espaco para a
identidade do individuo/artista, e que “os arredores estéticos” (PRICE, 2000, p. 140) estdo
presentes na sua composicdo, nas formas e linhas, simetria e cor, o que s6 poderia ser

esclarecido por meio de uma pesquisa de campo minuciosa, conforme indicou Boas.

A terceira abordagem é a etno-estética, que estuda o objeto segundo as referéncias
culturais do observador e as da sociedade estudada. Relaciona-se com a Antropologia da Arte,
que buscava resolver a oposicdo entre as correntes funcionalista e formalista. Pretende

conciliar o estudo da forma com o estudo do contetdo. Segundo Munanga, persiste a

*! R.F. Thompson e o vocabulario utilizado pelos iorubas para definir o que Ihes agrada os sentidos.
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necessidade de definir a natureza desta estética e se 0 que é considerado producdo artistica nas

sociedades ocidentais é a mesma coisa nas sociedades africanas.

Para Price, esta é a perspectiva que agrega o entendimento do contexto de producao
com a existéncia de concepcbes estéticas em culturas ndo ocidentais. Para tanto, sera

necessario aceitar dois principios:

Um principio € de que o “olho”, mesmo do conhecedor mais naturalmente
dotado, ndo estd nu, mas vé a arte através das lentes de uma educacao
cultural Ocidental. O segundo principio é que muitos Primitivos (incluindo
tanto artistas quanto criticos) também sdo dotados de um “olho”
discriminante — igualmente equipado com um dispositivo 6tico que reflete
sua prépria educagdo cultural. No arcabouco destes dois principios, a
contextualizacdo antropoldgica representa [...] um modo de expandir a
experiéncia estética para além da nossa linha de visdo estreitamente limitada
pela cultura (PRICE, 2000, p. 134).

Do nosso ponto de vista, em museus € issO que esta em questdo, posto que nao
poderemos desconsiderar a cultura, o sujeito que o produziu, nem aquele que o observa,
nomeia e estabelece categorias, e tampouco o usuario do museu, para o qual se destina a
mensagem que sera elaborada com os objetos. Quando nos colocamos em relacéo a algo ou
alguém diferente de nds, sempre havera compreensdes, modos de sentir, de definir e os limites
da percepc¢éo de um pelo outro. Como poderemos afirmar o modo que outra cultura sente, Vé,
pensa? Inferimos, interpretamos e jamais escapamos das nossas proprias construcdes

culturais®.

Observando o contexto museoldgico e considerando que o pesquisador/documentalista
ndo podera abstrair de sua propria cultura, efetuar correlacdes e associacdes nos parece fazer
parte do processo cognitivo. O que certamente devem ser entendidas e destacadas sdo as
diferentes formas de vivéncia estética e de significacdo dos objetos etnograficos para as
culturas envolvidas no processo: a produtora e aquela que o musealiza (PRICE, 2000). E
precisamente nessa possibilidade de relacdo que transita 0 museu ao abordar a arte tradicional
africana ou a arte afro-brasileira, esta produzida em um espaco cultural de transito entre
diferentes percepcdes estéticas. Apesar de ndo termos encontrado referéncias para nossas
conclusdes, entendemos que as relacdes de poder que envolvem historicamente o processo de
musealizar acervos etnograficos devem ser reveladas, problematizadas, tornando-se, também

elas, contetdo do discurso museografico. A acdo de pesquisar, documentar, atribuir categorias

*2 Observamos a necessidade de que as abordagens museoldgicas para acervos etnogréficos, quando possivel,
considerem a consulta aos produtores dos objetos para defini-los como arte, introduzindo uma relagdo que
Regina Abreu (2005) define como alteridade minima. Entretanto, isso ndo se aplica a este caso.
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e termos e organizar as informacGes € um exercicio de poder, cabendo ao pesquisador, ao
documentalista ou & instituicdo exercé-lo consciente de sua existéncia, dos pardmetros
adotados e das intencBes que 0 motivam, o que propiciard um resultado mais analitico, com

maior potencial discursivo.

Devido a auséncia de registros documentais de coleta, grande parte dos objetos e
colecdes etnogréficas sob a guarda dos museus permanece silenciosa. Corremos o risco de
Ihes atribuir hipdteses etnogréaficas fundamentadas na nossa ignorancia. Trabalha-las na
abordagem etno-estética possibilita-nos discutirmos as categorias ocidentais de Arte, Arte
africana/primitiva, autoria e anonimato e a relacdo que se estabeleceu entre a arte ocidental e
a arte nao ocidental. Além da Gbvia necessidade de apresentarmos analises acerca dos
processos de musealizacdo desses objetos, que revelariam praticas colonialistas e violéncias

simbdlicas, constituindo-se, assim, em uma etnografia da propria instituicdo (PRICE, 2000).

[...] recolhidos, classificados e expostos, estes objetos constituiram-se no
passado como espelhos que refletiam, no contexto das mentalidades
europeias, a “barbarie” e “selvageria” das sociedades “primitivas”.
Observados na atualidade, podemos continuar a encard-los como espelhos
que refletem desta vez, a intolerancia, a ignorancia e a violéncia do ocidente,
em sua verdadeira barbarie dominadora e destruidora de corpos e mentes,
tradicdes e estruturas sociais. (CUNHA, Marcelo da., 2006).

Entendemos também que na producdo de conhecimento e difusdo da informacéo e
comunicagdo, o ponto de vista daquele que produz e daquele que acessa a informacao e
decodifica a mensagem sempre estara presente, fruto ndo de uma vontade individual, mas
resultante de uma representacdo coletiva (MAUSS, 2009). Nesse sentido, fundamentamos
nossa interpretacdo das esculturas da Colecdo Estacio de Lima na abordagem etno-estética,
aquela que, do nosso ponto de vista, oferece uma opcéo de producéo de conhecimento acerca
de objetos cujos registros de producdo e uso estdo irremediavelmente perdidos, restando,
contudo, impressos na sua materialidade, rastros de uma historia da arte a ser documentada
(PRICE, 2000).

Apesar das dificuldades de documentacdo apontadas, concordamos com Sally Price
(2000) quando diz que a intermediacdo entre os dois extremos das abordagens etnoldgica e
estetica “pode refletir uma imagem mais realista tanto da natureza da experiéncia estética
quanto da natureza da arte nas sociedades primitivas” (PRICE. p 134). Unir a abordagem
estética com a etnoldgica é reconhecer a existéncia de historia e beleza em todos os povos e

reafirmar a construgdo do museu como um espago de didlogo entre identidades e culturas.
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A estética relaciona-se aquilo que agrada aos sentidos, e isso, segundo Boas (2014), é
préprio do ser humano, ndo importando a diversidade das ideias de beleza em cada cultura.
Do ponto de vista da Estética como uma categoria ocidental de entendimento do sensivel,
consideramos que independentemente de existir ou ndo esta nogdo entre 0S pPovos que
produziram os objetos etnogréaficos sob a guarda dos museus ocidentais, a Estética estard

presente no olhar ocidental do outro.

Cada um nasce para si e para 0s outros. Nasce e € nascido, segundo € e
segundo é olhado. Em determinado momento, comega a existir para 0s
outros, € descoberto e entdo é captado, ¢ desmontado, é recomposto, €
significado. Eu sou eu e o que entendem de mim. Mas nunca o eu é igual ao
‘eu’, 0 eu que penso ser como o ‘eu’ que pensam que sou. Este é ‘eu’, mas
ndo é de todo eu; é outro ou um dos outros. Porque cada um nasce tantas
vezes como 0s outros o consideram. E cada objeto, e cada paisagem. E cada
territorio. (URRUTIA, 2000, p. 25-26).

Ademais, acreditamos que a relacdo sensorial, que implica em observacao e também em
juizos estéticos, faz parte da comunicacdo museologica e de todo o trabalho realizado
diretamente com os objetos nos museus. Segundo Gongalves, ¢ esta “relagdo sensivel com os
objetos” (2007, p. 77) que caracteriza o profissional de museus, identificacdo que
consideramos fundamental para o desenvolvimento da Museologia. Eticamente €
imprescindivel que as narrativas e todos os processos de trabalho de um museu explicitem o
de onde olhamos, “de qual lugar surge o verbo, o espago onde se situa o que olha e nos

explica o que v&” (URRUTIA, 2000, p. 27).

3.2.1 As Normas para a Documentacdo Museolégica de Acervo Africano
elaboradas pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM) e o Conselho Internacional
de Museus Africanos (AFRICOM): A Questdo da Aplicabilidade em Acervos Afro-

Brasileiros.

As Normas para a Documentacdo Museoldgica de Acervo Africano foram
desenvolvidas pelo ICOM em parceria com o AFRICOM e traduzidas, em 2009, para o
portugués, contando com a participacdo de uma rede mundial de profissionais de patrimdnio e

de museus dos paises africanos de lingua portuguesa, compondo um Manual de
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documentacdo. O trabalho recebeu apoio de diversas instituicOes, incluindo o Centro de
Estudos de Sociomuseologia da Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias. Sua
elaboracdo pretendeu responder a duas questdes: a protecdo do patriménio cultural africano
por meio da documentacdo e o desenvolvimento de atividades concernentes as fungdes dos

museus, facilitando a troca de informacgdes sobre as colecdes e as praticas museograficas.

O Manual tem como objetivo facilitar as gestdes das colecOes e o intercambio entre os
museus com a realizacdo de projetos comuns, proteger os objetos por meio de agdes
documentais que garantam sua identificacdo basica, bem como preparar a informatizacdo dos
inventarios e da documentacdo das cole¢Bes, normalizando os processos de organizacdo da
informacdo. Pretende-se que os profissionais de museus possam fazer uso das Normas para
documentar colegdes de tipologias variadas — desde histdria, arte, arqueologia e etnografia até
as colecOes de Ciéncias Naturais.

O Manual define a documentacdo de colecbes como a producdo de um conjunto de
fichas — manuscritas ou informatizadas — nas quais sdo registradas informacgdes sobre o0s
objetos, que os identificam e servem de base para possiveis pesquisas. Dessa forma, a
documentacdo é considerada ndo o processo, mas um produto. Definicdo similar aquela
utilizada por Dodd Ferrez, transcrita no segundo capitulo desta dissertacdo. Entretanto, ao
explicar as etapas para adocdo das normas (ICOM, p. 14) indica-se de que para 0
preenchimento de alguns campos existe a necessidade de “estudo preliminar”, pesquisa de
contetdo. Isso, no nosso entendimento, revela uma vez mais as dificuldades que o campo da

Museologia encontra para conceituar claramente seu processo de documentacao.

Entendemos que o contetdo desse produto documental depende de alguns fatores,
dentre os quais: 0s objetivos que indicam quais documentos serdo produzidos; as
possibilidades de investigacdo indicadas pela polissemia de um objeto e os limites de uma
investigacdo de um determinado aspecto, as vezes impostos por fatores anteriores a acao
documental que tem inicio em um dado museu. Nessa perspectiva, reafirmamos o
entendimento de que a documentacdo museoldgica é processual, no sentido das estratégias
metodologicas utilizadas e da continuidade de producdo dos registros documentais

alimentados por novas informacdes fruto de pesquisas posteriores.

Destacamos que o Manual aponta claramente para os contetdos de inventario e

catalogo, nos moldes aos quais nos referimos em tépico especifico®®. Afirma que na lista de

*3 Capitulo 2; 2.2.3 Catalogos e Inventarios em Museus.
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campos propostos existem aquelas informac6es que fardo parte do inventério e que dizem
respeito a conservagdo e seguranca dos objetos, e aquelas informagdes “catalogadas”
destinadas a “documentar” o objeto, as quais tém como objetivo explorar as atividades de
curadoria desenvolvidas pelo museu. Novamente, reafirmam-se inventarios e catalogos como
formas documentais préprias da area e a necessidade de que sejam efetivamente delimitados
0os termos e instrumentos fundamentais ao processo de documentagdo museoldgica,

simplificando o entendimento e a adog¢éo dos mesmos.

Concordamos e afirmamos que produzir, organizar e difundir registros em sistemas
informatizados é uma necessidade dos museus. Contudo, acreditamos ser necessario
refletirmos sobre a ado¢do de metodologias de documentacdo diante das caracteristicas de
nosso documento e definirmos melhor instrumentos, linguagem, possibilidades e limites. Com
esse objetivo analisamos a organizacdo proposta pelo Manual e o contetdo dos campos

propostos.

No texto de apresentacdo do Manual consta que as normas apresentadas sdo uma lista de
campos para os quais “hd uma defini¢do precisa de conteudo e de sintaxe” (ICOM, 2009, p.
13). Assim, nossa andlise do Manual observa as definicdes de campos, a questdo da
organizacdo da informacdo e, especialmente, as categorias utilizadas, com o objetivo de

ponderar o0 uso das Normas em acervos etnograficos afro-brasileiros.

As Normas estdo organizadas em quatro conjuntos tematicos de informacgdes: O
primeiro conjunto, denominado A Gestao do Objeto, diz respeito as informacGes basicas de
controle. S0 oito campos que poderiamos definir como fundamentais para a constituicdo de
um inventario, apesar de ndo nominarem o objeto. Constam campos de registros numericos,

localizacéo, data e modo de entrada, origem e procedéncia

O segundo conjunto, denominado Descricdo do Objeto, trata das informacoes
intrinsecas do objeto; nos deteremos mais sobre ele posteriormente. O terceiro conjunto, o
Histdérico do Objeto, esta subdividido em trés subconjuntos: Fabrico, com cinco campos
relativos ao local, data e grupo de fabrico; Utilizacdo, com seis campos para registros da
funcdo, uso, grupo e local de utilizacdo do objeto; e também Coleta ou Recolha, que trata das
informacGes concernentes a coleta, incluindo informacGes de cunho arqueolédgico. O quarto
conjunto, denominado Documentacdo, ndo se prende a campos. Ali sdo organizados o0s

registros de acordo com a necessidade do museu.
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A existéncia desse grupo de informacgdes revela a complexidade da documentagéo
museoldgica, que exige um espaco abstraido de formas e resultados previstos. Segundo a
definicdo do Manual, “a sessdo deve permitir a recuperacdo de documentos relacionados com
o objeto” (ICOM. p. 59), padronizando as referéncias com o objetivo de facilitar as pesquisas.
Portanto, é um campo que relaciona e reune referéncias de todos os produtos documentais
obtidos pelo museu sobre um determinado objeto. Ali constardo as referéncias de fotografias,
audiovisuais, monografias, dossiés, cadernos de campo, material jornalistico, links sobre

atividades de conservacéo, entre outros.

Abordaremos detalhadamente o segundo conjunto por ser neste em que estdo 0s campos
relativos a classificacdo e a descricdo, a respeito dos quais faremos algumas observagdes. Esse
conjunto de informacgdes € composto por quatorze campos, sendo um destinado a imagem.
Traz trés campos relativos a denominacao do objeto: 0 nome do objeto; nome local, nome em
outras linguas e titulo. Contém, ainda, campos destinados as dimensodes, inscri¢des, descricao

fisica e conteddo descritivo.

De acordo com o Manual, o campo conteudo descritivo devera ser preenchido com a
utilizacdo de termos genericos para descrever a representacdo sucinta do objeto, sem
interpretacdes. Por exemplo: estatueta feminina com cabaca na cabeca. Consideramos que
esse campo cria uma referéncia imediata de imagem, apropriada para a gestdo do objeto.
Observamos na pesquisa que nos museus, em geral, os objetos etnogréaficos sdo descritos
dessa forma, apenas genericamente. Utilizamos como um parametro metodologico, para
analisar os campos relativos aos aspectos descritivos do objeto, a metodologia para a
iconografia proposta por Panofsky (1976), sem pretendermos segui-la integralmente,

considerando que a metodologia foi desenvolvida numa perspectiva da Arte Ocidental.

No campo descricdo fisica recomendam uma redacdo em texto livre, apresentando o
objeto em seus detalhes fisicos, técnicos e de composicdo material, devendo-se observar
marcas provocadas pelo manuseio. Portanto, € um campo onde séo registradas as informacdes
intrinsecas. Compreende aquilo que Panofsky (1976) denomina de Factual, primeiro nivel da
pré-iconografia, que apreende o tema pela forma. E a identificacdo do fato, a primeira esfera
da mensagem, do tema, apreendido pela simples identificacdo de formas, objetos, cores,

volumes e acdes, basicamente através da experiéncia pratica.

Nesse aspecto, destacamos que em uma simples descricdo livre de parametros a
subjetividade e a ambiguidade dela decorrente influenciardo no resultado, contradizendo um

dos principios da recuperacdo da informacdo, conforme Ferrez e Biachini (1987). Assim,
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entendemos a necessidade de que sejam criados padrbes descritivos com a utilizagdo de
termos e modos de descri¢do,procedimentos também justificados no objetivo de facilitar o
trabalho do profissional que realiza a documentacéo e na qualidade dos registros produzidos.
Ao contemplarmos especificamente os objetos etnogréficos, observamos a recorréncia de uma
complexidade material, formal e simbolica. A dificuldade em descrever esses objetos e a
variedade de termos podem gerar um texto confuso e inconsistente. Destacamos também que
as marcas estilisticas podem indicar regifes e grupos étnicos de referéncia ou zonas de

influéncia e que esses indicadores devem ser sistematizados.

O conteudo do campo descricdo fisica € um retrato falado do objeto, identifica-o, sem
produzir um conhecimento mais aprofundado da percepcdo expressiva do fato. Na
metodologia proposta por Panofsky (1976) este corresponderia ao segundo nivel, denominado
de Expressional. E a percepcdo de sentimentos em uma cena ou gesto, destaca as nuances
psicologicas. Exige alguma sensibilidade, mas ainda é de ordem préatica. A enumeragdo das
formas e gestos reconhecidos é o “mundo dos motivos artisticos” (PANOFSKY, 1976). Esses
dois niveis constituem a pre-iconografia. Uma descricdo de objetos etnograficos apenas
aproximada da pré-iconografia pode tornar-se uma atividade de pesquisa se observarmos o
grau de desconhecimento que temos sobre alguns objetos e suas referéncias, sejam de ordem

étnica, simbdlica, estilistica ou histérica.

Entendemos o processo documental de museus de forma continua, assim, é fundamental
criarmos um vocabulario de trabalho e referéncias tematicas que possam ser utilizadas pelos
profissionais responsaveis pelo trabalho ao longo do tempo, mantendo a flexibilidade com a
possibilidade de supressdo e adocao de termos. A utilizacdo de um vocabulario descritivo
especifico, definido a partir de pesquisas tematicas aprofundadas sobre seu acervo tera como
efeito secundario a difusao sistematica de um conjunto de termos apropriados para a descricao
das informacdes, com possibilidade de gerar um vocabulario comum entre 0s museus com

acervos etnograficos.

Apesar de 0o Manual ndo indicar a metodologia para descricdo, entendemos que em
alguns objetos elementos simbdlicos estardo presentes e deverdo ser analisados, implicando
na necessidade de pesquisas relativas a esses aspectos. Atividade que gerara outros tipos de
documentos, de carater mais monogréafico e que servirdo de referéncia para atualizagdes nos

proprios registros, bem como no vocabulario documental.

No segundo conjunto de informagfes constam também campos relativos a técnica e

material, destinados aos registros de todos os materiais e técnicas que compdem o objeto.
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Considerando a composicdo variada de materiais e a utilizacdo de técnicas distintas em
acervos etnograficos, o Manual apresenta duas extensas listas abertas de termos que podem
ser adaptadas conforme a necessidade do museu. N&o se trata aqui de uma classificacdo, sao

campos mais descritivos.

Na lista de materiais existe uma separagdo interna por origem: animal, vegetal e
mineral. Nas instrucdes, recomendam que todos os materiais que compdem 0 objeto sejam
citados - incluindo as patinas encontradas nos objetos rituais - estabelecendo uma ordem
hierarquica na utilizacdo dos termos, registrando o termo genérico e o especifico. Por
exemplo: metal- cobre ou madeira — cedro. Avaliamos que esse nivel de identificacdo exige a
devida investigacdo técnica, o que nem sempre € possivel na realidade cotidiana dos museus

em geral.

No campo destinado as técnicas recomendam a descricdo das “técnicas de fabrico,
incluindo a de seus elementos decorativos” (ICOM, 2009, p 37). Novamente, aqui,
entendemos que isso exigiria do profissional que documenta o acervo o conhecimento
aprofundado de um grande numero de técnicas e que mais do que uma lista de palavras, o
museu teria que fornecer uma descricdo clara do que constitui cada uma delas. Dessa forma,
consideramos que para 0S campos matéria e técnicas uma listagem reduzida de termos, bem
definidos e descritos, atenderia melhor aos propositos da documentacdo produzida com o
objetivo de identificacdo, controle e difusdo da informacdo. Conforme o interesse e as
necessidades do museu poderdo ser realizadas pesquisas futuras sobre cada objeto nos

aspectos de sua composicdo material e técnicas de fabrico.

Também no segundo grupo de informacBGes existem dois campos relativos a
categorizagdo do objeto, que tém como objetivo “facilitar o agrupamento e a pesquisa de
objetos” (ICOM, 2009, p. 35). Sdo campos de categorizagdo por forma ou funcéo e por
técnica. Quanto a categorizacdo por forma ou funcdo recomendam escolher apenas um dos

indices e apresentam uma lista fechada com vinte e oito termos.

Ressaltamos que no Manual ndo consta uma delimitacdo dos termos, ou seja, ndo se
constitui realmente em um termo conforme a definicdo de Marilda L. G. de Lara (2005, p. 5),
para a qual termos “sdo palavras utilizadas em situagdes particulares de comunicacdo”. O
termo difere das palavras do Iéxico geral que tém varias significagdes. O termo € vinculado a

um sistema de conceitos relativos a determinado dominio do saber ou atividades.

Os termos constituem um discurso de unidades de expressdo e comunicagao
gue permitem transferir o conhecimento especializado. S&o unidades
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cognitivas que representam o conhecimento de um dominio ou &rea de
atividade particular e, como tais, devem funcionar como unidades de
conhecimento e de representacdo, porque veiculam conceitos especificos da
area apresentada (M. LARA, 2005, p. 5-6).

Assim, na lista de categorias por forma ou funcéo, encontramos objeto de arte e objeto
de culto (ou magia) sem que seja apresentado o conceito com o qual devemos trabalhar ambas
as categorias, que sabemos ser em acervos etnograficos tema de discussdes e ambiguidades
conceituais. Outras categorias, como por exemplo: amostra, adorno pessoal (incluindo
objetos honorificos/insignias), objeto de uso pessoal (e artigo de tabagismo), e uma categoria
indeterminada exigem uma delimitacdo de seu conteddo sob pena de que a organizacdo ndo

produza o resultado pretendido.

Encontramos, também, uma sobreposicdo de forma e funcdo no caso de recipiente e
uma relacdo de subordinagdo entre duas categorias da mesma lista: utensilio e recipiente.
Consideramos que a categoria téxtil também é problematica, pois a palavra pode ser

conceituada como forma, técnica ou matéria-prima.

A lista de categorias de objetos por técnica contém vinte termos que abrangem técnicas
utilizadas em diferentes materiais. Aqui também se aplica a mesma observacdo sobre a
auséncia de contetdo de termos/categorias propostos, contudo essas categorias, pela propria
especificidade do fazer técnico, sdo mais inteligiveis e delimitadas. Apesar disso, ainda
encontramos termos problematicos como: artigos de pele (couro, sapataria, couro
artesanalmente trabalhado) e silex lascado (grifo nosso), o primeiro pode ser confundido

com material e o segundo com material e forma.

Assim, devemos analisar qual a funcdo das classificacdes/categorizacdes. O que nos
impde algumas reflexdes acerca do conceito de classificacdo e de suas utilizagdes ao longo do
tempo. Ordenar significa conectar coisas a partir do que nelas estd oferecido, segundo uma
determinada perspectiva que é produto de um cédigo cultural, que rege as relaces sensiveis,
a linguagem, os valores, praticas, técnicas, tudo, enfim, sobre o que se assentam as sociedades
humanas (FOUCAULT, 2007). Séo as classificacGes que orientam e relacionam o mundo que

nos rodeia a partir do reconhecimento de semelhancas, diferencas e habitos (POMBO, 1998).

Dessa forma, ¢ necessario entender que a classificacdo ¢ uma “operagdo de reparticao de
um conjunto de objetos quaisquer em classes coordenadas e subordinadas entre si, com base

em critérios explicitos e previamente escolhidos” (POMBO, 1998. p. 3). Néo existe uma
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classificagdo natural de coisas, qualquer classificagdo implica em uma arbitrariedade e

reducdo de significados.

Ao longo do tempo sdo identificadas, de acordo com Pombo (1998, p. 2)*, “quatro
grandes orienta¢des” para classificacdes: a ontoldgica, que classifica os seres; a gnosioldgica,
que classifica as ciéncias, a bibliotecondmica, que organiza os livros, e a informacional, que
classifica as informagdes. Cada uma delas correspondendo ao problema da classificagdo em
um dado momento histérico, mas que, contudo, mantém ainda hoje sua aplicacdo e

particularidade.

Nos museus, classificamos suportes de informacéo, objetos-documentos, que por sua
constituicdo sdo polissémicos, com 0 objetivo de o designarmos e organizarmos as
informacbes. Além dessas necessidades, €& imperativo observarmos a questdo da
contextualizacdo dos objetos e a maior proximidade com aquilo que o define naquele
contexto. A classificacdo de acervos museoldgicos deve ter como base a sua utilidade prética,
a rapidez, exatidao e facilidade de utilizacdo (POMBO, 1998, p. 13), sem intencéo de definir e
construir esquemas complexos e rigidos. O ordenamento € parte da organizacdo da
informacdo, que atende as necessidades institucionais imediatas de controle, identificacéo e

difusdo da informacéo.

Idealmente, a organizacdo de colecOes etnograficas deve preservar as maltiplas funcdes
e os significados profundos de uma determinada forma, conforme proposta de Franz Boas
(ABREU, 2005). Desse ponto de vista, classificar objetos de colecGes etnograficas por
critérios formais ou funcionais € problematico, pois s6 no contexto da colecdo podemos
compreendé-los. Quando documentamos objetos afro-brasileiros, isto deve ser especialmente
observado se levarmos em conta o histérico de formacdo e a trajetoria das cole¢des. Mais do
que representar e contextualizar grupos e praticas culturais desconhecidas ou mesmo ja
inexistentes, esses objetos agrupados revelam praticas individuais e institucionais, discursos e

mentalidades que fomentaram as suas existéncias enquanto colegdes.

A organizacdo desses objetos deve enfrentar questdes relativas as praticas discursivas
dos museus ao longo do tempo, que estdo expressas nas categorias com as quais a instituicdo

trabalha. Deve enfrentar também a questdo da denominacdo do desconhecido, que se coloca

* Olga Pombo cita a identificacdo proposta por Alwin Diemer em L'Ordre (Classification) Universel des
Savoirs comme Probléme de Philosophie et d'Organisation, in J.A. Wojciechowski (ed.), Conceptual basis
of the Classification of Knowledge, 144-160, 1974, cujo original em francés nao foi possivel pesquisarmos.
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na documentacdo dos objetos, observando o transito cultural entre o que aquilo é e como a

instituicdo o nomina.

Tendo em vista que consideramos a a¢do de documentar em museus como processual e
a necessidade de contextualizacdo dos objetos, acreditamos que os objetos afro-brasileiros
devem ser organizados respeitando rigorosamente o critério da colecdo, agrupamento de
origem ou entrada no museu. Assim, evitaremos deducdes e interpretacdes de uso e funcéo,
que pressupdem um conhecimento aprofundado do histérico de uso do objeto, da dindmica
dos grupos culturais, das relacGes estabelecidas entre grupos e das inGmeras funcbes que
podem ser atribuidas a um objeto ao longo do tempo.

Agrupamentos por técnica, forma, caracteristica de estilo e funcéo sdo eficientes como
uma metodologia de estudo do contetdo total da colecdo e de cada objeto em separado,
exigem observacdo, percepcdo formal e pesquisas mais especificas em arte, historia e

etnologia.

Concluimos que o Manual de Normas para documentacdo diz respeito a producdo de
registros de controle e que esta organizado nos moldes descritos anteriormente no presente
trabalho®™. Apresenta algumas lagunas conceituais e ndo define adequadamente termos e
campos, apesar de oferecer listas de técnicas, materiais e fungdes que podem servir de
parametro inicial para uma proposta consistente de documentacdo. Contudo, destacamos a
relevancia de propor pardmetros documentais para acervos etnograficos e consideramos que a
intencdo de criar conexdes documentais entre diversas instituicGes museoldgicas é um avanco

no pensamento que gere a documentacdo museoldgica em geral.

A titulo de exemplo, aplicamos o manual em uma das vinte e seis esculturas da Colecao
Estacio de Lima. Consideramos que a amplitude do Manual, proposto para abarcar também
acervos arqueoldgicos, gera um volume considerdvel de metadados sé aplicaveis aqueles
objetos. Aqui apresentamos, demonstrativamente, em forma de ficha, todos os campos
propostos, mesmo sabendo que alguns ndo podem ser preenchidos, e concluimos que as
informacGes que ficam registradas nos campos sdo aquelas constantes em inventarios de

controle ou fichas de registro.

** Conforme descrito no segundo capitulo, no tépico 2.2.3 relativo aos modelos de inventérios e catalogos em
museus. Segue a mesma orientacdo sobre campos de identificacdo e controle.
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Quadro 5 -Exemplo de aplicagcdo das Normas do AFRICOM: Estatueta EL052

1 GESTAO DO OBJETO
Pais.:Brasil
Instituicdo onde o objeto se encontra localizado: MAFRO
Nome da Instituicdo Proprietaria: Museu Estacio de Lima
NUmero de Registro: EL052 Modo de aquisi¢do ou entrada: Empréstimo
Data de aquisicdo ou entrada: 21/12/2010
Procedéncia : Secretaria de Promocao da Igualdade Racial /SEPROMI
Localizacdo permanente do objeto
2 DESCRICAO DO OBJETO

Imagem Categoria do objeto por forma ou funcdo : Objeto de culto

Categoria do objeto por técnica: Escultura
Nome do Objeto : Iroké

Nome Local

Nome em outras linguas

Titulo: Iroké de Exd

Materiais: Madeira

Técnicas: Esculpido Dimensdes: 31 cm

Descrigdo fisica: Figura antropomorfa segurando uma serpente com losango alongado
acima da cabeca. Esculpida em um sO bloco de madeira escura, apresenta patina
avermelhada. Base cilindrica, oca com péndulo, pés retangulares com marcas de dedos,
pernas abertas na largura dos ombros, sem definicdo do 6rgdo sexual. Na altura dos
guadris as mdos seguram uma serpente na transversal do corpo, a médo direita segura o
corpo da serpente, cuja calda segue verticalmente para baixo misturando-se ao volume
cilindrico da base e méo esquerda segura cabeca da serpente que se ergue junto ao seio
esquerdo. Seios conicos proximos ao pescoco cilindrico, cabeca eliptica, labios em duas
linhas horizontais grossas, nariz triangular com base do tamanho da boca, olhos
protuberantes em grdo de café com maior volume inferior, escarificacdes duplas em
incisdes longitudinais. Sem sobrancelhas, a testa marca o final da cabeca e a base do
alongamento em forma de losango.

Contetldo Descritivo: Figura antropomorfa com seios, serpente e losango na cabeca. Base
cilindrica oca com péndulo.

Inscrigdo

Estado de Conservagdo: Bom
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3 HISTORIA DO OBJETO

Fabricante
Local de fabrico Grupo de fabrico
Periodo de fabrico Data de fabrico

Funcdo: (uso obrigatorio da lista de termos) Mégica ou sagrada

Uso: Instrumento de sinalizacdo no jogo advinhatério do Ifa

Usuario: Babalad

Local de Utilizacao

Grupo de Utilizagéo Data de Utilizagéo
Local de coleta ou escavacao

Coordenadas geograficas do sitio

Coordenadas do objeto no sitio

Nome ou referéncia no sitio

Natureza do sitio Datacdo

Periodo geoldgico da camada onde foi coletado Grupo de coleta

Contexto ambiental Coletor

Missdo de coleta ou escavagdo Data da coleta ou escavacao
Método de coleta ou escavagio Numero de campo do objeto

Comentario histérico
4 DOCUMENTAGCAO : Deve-se organizar esta segio de acordo com as necessidades do museu

Todas as informacOes e referéncias que constariam neste campo se encontram no capitulo 4 da
Dissertagao

Fonte: Campos e listas do Manual de Normas de Documentacdo de Acervos Africanos do ICOM/
AFRICOM

Observa-se que a maioria dos campos ndo pode ser preenchida, especialmente aqueles
que dizem respeito a historia do objeto. Algumas das informacdes que agora dispomos para
uma correta identificacdo da escultura, denominacdo e uso foram frutos de pesquisa neste
processo de trabalho, inclusive recorrendo a oralidade. Destacamos novamente que 0s termos

referentes a funcdo serdo mais bem aplicados se devidamente delimitados.
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3.3 PERFIL GERAL DO MAFRO: CRIACAO, COLECOES E PROCESSOS DE
DOCUMENTACAO

Aqui apresentamos um perfil geral do MAFRO, locus desta pesquisa. N&o tratamos de
forma aprofundada esse aspecto, pois a historiografia do Museu e das suas cole¢Ges ndo €
nosso objetivo. Consideramos que a trajetoria desse Museu reflete as mudangas na abordagem
das colecbes etnogréficas e revela especialmente a mudanca no discurso acerca das producdes
afro-brasileiras e da participacdo do negro enquanto sujeito da histéria e da formacao cultural
do Pais. Consequentemente, isso se faz presente no modo de documentar os artefatos e/ou
colecBes e na organizacdo da informacéo, objetos de estudo da presente pesquisa.

O historico do MAFRO foi elaborado com base em informacdes institucionais presentes
nos Boletins do Centro de Estudo Afro-Orientais (CEAO), na Tese de doutoramento e
Dissertagdo de mestrado do professor Marcelo Cunha, nas Dissertacdes de mestrado de
Juipurema Sandes e Thiara Matos, e em matérias jornalisticas veiculadas em jornais de
circulacdo local e revistas de circulagdo nacional no periodo entre 1973 e 1982%°. As
informacGes histdricas contidas nas trés dissertacdes sdo originarias de pesquisa realizada
pelos autores na documentacdo referente ao processo de criacdo do Museu, em documentos

do CEAO, nas correspondéncias de Pierre Verger*’ e em material jornalistico.

Aqui analisamos o0 estado da arte da documentacdo museoldgica do MAFRO entre 0s
anos de 2010 e 2013, com base no trabalho realizado durante os ja citados projetos de
iniciacdo cientifica, nos trabalhos de conclusdo®® de curso e nas Dissertacdes de Juipurema
Sandes e Daisy dos Santos. Assim, optamos por apresentar inicialmente o perfil geral de suas
colecBes, para em seguida discorremos acerca da Colecdo Estacio de Lima — parte de seu

percurso, suas caracteristicas e 0 modo como estdo organizadas as informacdes.

*®Material pesquisado no acervo do Instituto Carybé no ano de 2012, cedido por sua filha Solange Bernabo,
durante pesquisa realizada para a Disciplina Laboratério de Cultura Material Africana e Afro-Brasileira, em
que realizamos a iconografia do Painel de Yemanja, uma das 27 pranchas do Grande Painel dos Orixas,
pertencente ao Banco de Investimento da Bahia, sob a guarda do MAFRO.

*" Fotdgrafo e etndlogo francés radicado na Bahia, pesquisador das manifestagdes culturais de origem africana e
iniciado no candomblé, participou ativamente do processo de criagcdo do Museu.

*8 O estudo da Colecéo de Blocos Afro e Folguedos realizado por Telma Carvalho e o Manual de Procedimentos
para Documentacdo do Acervo no MAFRO/UFBA elaborado por mim. Ambos os trabalhos foram orientados
pela prof® Dr2 Suely Ceravolo.



120

3.3.1 O Museu Afro-Brasileiro da Universidade Federal da Bahia - MAFRO/UFBA

Formalmente, o MAFRO foi criado em 1974, integrando o Programa de Cooperacao
Cultural entre o Brasil e paises africanos firmado entre o Ministério das RelacGes Exteriores,
0 Mistério da Educacdo e Cultura, o Governo da Bahia, a Prefeitura da Cidade do Salvador e a
Universidade Federal da Bahia (UFBA), com o objetivo de desenvolver estudos e pesquisas
voltadas para a tematica afro-brasileira, incentivar o intercambio de pesquisadores, a criacdo
artistica de tematica afro-brasileira, a formacdo de nicleos universitarios e colecdes, entre
outras atividades (CUNHA, Marcelo da., 2006). A criagdo do Museu foi efetivada oito anos

depois, em sete de janeiro de 1982, data de sua abertura ao publico.

Criado como uma Instituicdo de Direito Publico, na esfera da Administragdo Federal,
vinculado a Universidade Federal da Bahia como setor do Centro de Estudos Afro-Orientais,
orgdo complementar da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFBA, o MAFRO
mudou de categoria em 2013, passando a ser o Nucleo de Pesquisa da Faculdade de Filosofia
e Ciéncias Humanas. Desde agosto de 2011 é coordenado pela Prof* Dr® Graca Teixeira,
docente do Departamento de Museologia da UFBA. O estatuto de Museu Universitario e a
coordenacdo por duas gestdes consecutivas de professores do curso de Museologia da
UFBA* possibilitam aos estudantes do referido curso o desenvolvimento de estudos
ambientados na realidade cotidiana do espago-museu, no qual acontecem trocas entre a
Instituicdo - afirmando seu papel de local de ensino/pesquisa - e 0s estudantes, aos quais sao
facilitadas pesquisas sobre as colecbes e 0s objetos de um museu e contato com suas
necessidades didrias e o desenvolvimento de estudos em areas especificas da atividade

museoldgica.

A origem e trajetoria do MAFRO estdo imbricadas com a formagdo do CEAO e com o
contexto historico e cultural da cidade de Salvador. Desde as primeiras décadas do seculo XX
segmentos da populacdo afro-brasileira organizavam-se com o objetivo de ocupar espacos,

criando o que foi denominado de Movimento Negro®, intensificado na segunda metade

* Durante o periodo de 1995 a 2001 e de 2006 a agosto de 2011 a Coordenacdo do MAFRO esteve sob
responsabilidade do prof. Marcelo Cunha.

% A luta dos negros com o objetivo de resolver problemas originados por preconceitos e discriminacéo racial,
que os marginalizam sociopolitica e culturalmente. Destacamos a criacdo das academias de capoeira dos
mestres Pastinha e Bimba e o Teatro Experimental do Negro, criado por Abdias Nascimento, enquanto
formas de atuacéo para insercéo cultural do negro brasileiro.
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daquele século a partir de uma conjuntura mundial de reivindicagdes, revoltas e
independéncias de alguns paises colonizados em Africa, movimento que recebeu apoio de
intelectuais de diversas areas. Esse é contexto em que situamos a criagdo do CEAO.

Em 1959 Agostinho da Silva®* propde a Edgar Santos, reitor da UFBA, a criacéo de um
centro de estudos para assuntos africanos. Assim, o CEAO foi criado a partir de articulacGes
entre a Universidade Federal da Bahia e a Unesco. Entre os anos de 1961 a 1972, o CEAO
consolidou seu perfil de instituicio voltada para os estudos relativos & Africa e Asia.
(SANDES, 2010). Nascido durante um periodo democratico na histéria do Brasil, a entidade
desenvolveu-se durante o regime militar que, se por um lado reprimiu e desmobilizou
movimentos sociais, por outro implantou uma politica de aproximagdo com paises africanos,

abrindo um espaco de conhecimento e agéo.

A partir de 1970, durante a ditadura militar, o governo brasileiro direcionou acdes
relativas & politica externa para a Africa, com o objetivo de incrementar o comércio
internacional com aquela regido. O CEAO, na descricdo de Sandes (2010), passa a ser um
posto avancado do Itamaraty nas relagdes com os paises africanos. Em 1972, com a mudanca
de direcdo no CEAO, tendo a frente o Prof. Guilherme de Souza Castro, o dialogo com a
comunidade negra militante e os adeptos das religides de matriz africana se intensificou, 0s

vinculos entre o Brasil e Africa Ocidental e Central foram evidenciados e mais divulgados.

Consideramos que em relacdo ao CEAO aconteceu uma confluéncia de interesses. Ao
governo brasileiro interessava reforcar a imagem do Brasil como uma democracia racial e
atuar na geopolitica de Africa. Para alguns segmentos sociais negros essa foi uma
oportunidade de negociar algum espaco no bojo de um movimento mundial e local que
adotava novas referéncias estéticas e politicas. Consideramos também que estava em curso
um projeto do governo local de transformar a cidade do Salvador em um centro cultural no
Brasil, incluindo o incentivo ao turismo®, para o qual a participacdo dos negros seria
imprescindivel. E assim ampliaram-se as a¢des relativas a preservacao do patriménio cultural

e artistico representativo da memoria africana e afro-brasileira.

*! Intelectual portugués que fixou residéncia no Brasil entre 1947 e 1969, fugindo do regime ditatorial inspirado
no fascismo italiano, comandado por Antonio de Oliveira Salazar desde 1932 e que foi derrubado somente
apos sua morte, com a Revolugdo dos Cravos, em abril de 1974, que redemocratizou o pais. Foi um regime
que dominou por meio da censura aos meios de comunicagdo, em um sistema unipartidario e com proibigao
aos movimentos sindicais. Agostinho veio morar em Salvador em 1959 e ficou & frente do CEAO até 1961.

%2 Encontramos, em pesquisa relativa a obra Grande Mural dos Orixas, de Carybé, vérias reportagens em jornais
e revistas locais e de outros estados brasileiros que nos indicaram esta conclusdo, inclusive com .um circuito
turistico que, em alguns casos, incluia ateliés e academias de capoeira.
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Em 1974, reafirmando a politica externa de aproximacdo de mais de uma década, foi
firmado, por meio de convénio articulado pelo CEAO, o Programa de Cooperagdo Cultural
entre o Brasil e paises africanos. Uma das propostas daquele Programa era a criacdo de um
museu representativo das culturas africanas e afro-brasileira. Ap6s a assinatura do Convénio
do Programa sua operacionalizagdo ficou sob a responsabilidade da UFBA, estando a cargo
do CEAO o processo de organizagdo para a criacdo do Museu. A primeira grande questao foi

encontrar um lugar para instalar o futuro museu.

A reitoria da Universidade decidiu que o prédio da Faculdade de Medicina, no Terreiro
de Jesus, a época desocupado, seria 0 local ideal para instalar o Museu, considerando a
localizacdo, disponibilidade de espacgo interno e as referéncias histéricas entre a tematica do
Museu e Nina Rodrigues, médico e professor daquela Faculdade em fins do século XIX e
inicio do Século XX. Entretanto, a presenca do MAFRO naquele espaco foi questionada,
especialmente por médicos e professores da Faculdade de Medicina. Essa reacdo provocou
um processo de retardamento na instalagdo do museu, que foi inaugurado somente oito anos
depois, em 1982. O MAFRO deveria ocupar todo o complexo arquiteténico de cerca de onze
mil metros quadrados, onde seria criado um centro cultural e de pesquisas. Entretanto, ocorreu
uma diminuicdo significativa no espaco a ele destinado, reduzido a menos de mil metros

quadrados.

Durante os primeiros anos de funcionamento, 0 MAFRO atuou junto a comunidade
criando programas destinados as escolas (Museu/Escola), em parcerias com empresas para
divulgacéo do patriménio cultural local (Museu/Comunidade) e o projeto MAMNBA®, sob a
orientacdo dos professores Graziela Amorim e Ordep Serra, com o objetivo de realizar o
mapeamento dos sitios e monumentos religiosos negros da Bahia, que incluiu também a
producdo de documentacdo sobre o acervo do Museu. Desenvolveu acBes voltadas para o
turismo, com a parceria da Secretaria de Turismo; realizou exposic@es de arte afro-brasileira e
de fotografias; expds o acervo dos mestres de capoeira Bimba, Pastinha e Cobrinha Verde;
Promoveu palestras, lancamentos de livros, apresentacdes musicais e de danca; e editou um
catalogo do Museu. Continuou a receber doacdes destinadas ao acervo de cultura material
religiosa e de objetos africanos, de arte afro-brasileira e para o acervo de capoeira e de blocos
e afoxés. A boa recepcdo e participacdo da comunidade afro-brasileira e a criacdo de parcerias

com diversos segmentos sociais foi a tdnica na primeira década do MAFRO.

%% Mapeamento de monumentos negros da Bahia.
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Conforme Marcelo Cunha (2006, p. 97 -99), “o final da década de 1990 foi marcado
pela deterioracdo de suas instalacGes e necessidade dbvia de atualizacdo dos seus recursos
expograficos e abordagem conceitual.” Assim, 0 MAFRO passou por uma ampla
reformulacdo entre 1997 e 1999. Porém, mais uma vez houve reagdo de alguns segmentos da
Faculdade de Medicina e da classe médica e novamente 0 museu teve seu espaco diminuido,

prejudicando suas atividades museoldgicas.

A inexisténcia de uma politica para 0s museus universitarios e de uma dotacdo
orcamentaria, além das intrincadas relagdes com os representantes da Faculdade de Medicina,
sdo apontadas por Cunha (2006) como fortes motivos para que a narrativa do museu tivesse
ficado muito aquém das possibilidades tematicas e dos objetivos desejados e propostos desde
a sua inauguracéo e reiterados em 1999, ano em que 0 Museu tencionou apresentar uma nova
concepcao e ocupacao espacial. Assim, a localizagdo do Museu tornou-se um problema ainda
hoje sem uma solugdo que atenda as necessidades reais da Instituicdo. Dividindo o complexo
arquitetdbnico com parte da administracdo da Faculdade de Medicina, o0 MAFRO ocupa
aproximadamente 456 m?, espaco insuficiente para o bom funcionamento de todos os setores
que devem compor um museu: administracdo, documentacao, reserva técnica, conservacao,

exposic¢éo e setor educativo.

Os antecedentes da criacdo do MAFRO remetem aos primeiros anos do CEAO. Thiara
Matos (2012),>* analisando a rede de colaboradores que agiu na formagdo do MAFRO, a
partir do material encontrado nas correspondéncias pessoais de Pierre Verger, afirma que
ainda em 1959 o professor Agostinho da Silva buscou obter objetos etnogréaficos e artisticos
africanos para montar algumas salas de exposicdo no proprio CEAO. Nesse aspecto,
destacamos que desde sua origem alguns artefatos etnograficos estiveram presentes naquele
Centro. Sandes (2010) cita dois atabaques comprados pelo CEAO em 1961 como os “objetos
mais antigos” (2010, p. 160) da Cole¢do do MAFRO.

Apos 0 anuncio da criacdo do Museu, em 1974, foi necessario constituir seu acervo.
Segundo observamos em Sandes (2010), ha nesse processo dois movimentos: de um lado uma
gestdo institucional para aquisicdo de objetos em Africa, de outro a participacdo de agentes

sociais locais, com destaque para o chamado povo de santo. Na aquisicdo de objetos em

** Dissertagdo de mestrado apresentada ao Programa Multidisciplinar de Pés-Graduagdo em Estudos Etnicos e
Africanos da FFCH/UFBA sob orientacdo da Prof® Dr2 Angela Lihning, co-orientada pelo Prof. Dr. Marcelo
Cunha.



124

Africa, destacamos a participagio de Pierre Verger, intelectual de destaque na vida cultural

brasileira desde os anos de 1950.

Encontramos referéncias que ainda em 1971 Verger foi convidado por Mariano
Carneiro da Cunha® para coletar objetos afro-brasileiros que seriam trocados por objetos
africanos junto ao Museu de Dakar, no Senegal, confirmando o processo de intercambio
cultural ao qual nos referimos anteriormente. Ja em 1974 Verger foi contratado pela UFBA
com 0 objetivo de trabalhar no processo de criagcdo do MAFRO, no ambito do CEAOQ e, de
acordo com Marcelo Cunha (2006), foi autor do primeiro projeto conceitual do MAFRO, que
ndo foi realizado. No esboco, redigido em francés e ndo datado, Verger justifica a instalacéo
do museu na auséncia de colecGes afro-brasileiras em Salvador e descreve a composicdo do
acervo que deveria ter 2/3 (dois tercos) de objetos afro-brasileiros e 1/3 (um terco) de objetos
africanos, com destaque para os de origem ioruba e fon e de outras etnias presentes ou ndo na
formacdo brasileira. Na concep¢do de Verger, o futuro museu deveria ser uma instituicdo de

referéncia, atuante na comunidade e na &rea de pesquisas cientificas (MATOS, 2012).

ApoOs a assinatura do termo para a criacdo do Museu ndo aconteceu de imediato a
organizacdo do espaco da Faculdade de Medicina e tampouco houve uma agdo para a
formacdo do acervo. Novamente, destaca-se a atuacdo de Verger, que ativa sua rede de
contatos para viabilizar a formacdo do acervo e abertura do Museu, enviando varias
correspondéncias para instituicdes e pessoas com as quais mantinha relacbes de amizade. No
mesmo periodo foi criada a Comissdo de Implantacdo do Museu Afro-Brasileiro na Bahia
para gerir acOes junto a UFBA, a Fundacdo do Patrimbénio Artistico e Cultural do Estado da
Bahia (IPAC) e o Ministério das Rela¢Ges Exteriores. Apds uma série de indicacGes por parte
de personalidades da cena politica, cultural e académica, nacionais e locais>®, Verger foi
formalmente contratado pela UFBA para organizar o Museu e esteve a frente dessas
aquisicdes de 1976 a 1979.

De acordo com Thiara Matos (2012), Verger foi o elemento catalisador que permitiu a
formacdo de uma rede de colaboradores, com transito internacional, ligando a Bahia, S&o
Paulo, Brasilia, Nigéria, Benin e Costa do Marfim, paises da Africa Ocidental, e
eventualmente os Estados Unidos. Essa rede articulada por Verger agiu especialmente na

formacdo do acervo africano do Museu. Em 1975, Pierre Verger viajou para a Nigéria e 0

*® Filésofo e antrop6logo brasileiro, professor da Universidade de Sao Paulo, pesquisador de culturas africanas
do Museu de Arqueologia e Etnologia/USP, escreveu sobre Arte Africana e Afro-Brasileira.

% Thiara Matos (2012) cita diversas correspondéncias entre o diplomata Rubens Rictpero, o diretor do CEAO
Waldir Freitas e o Reitor da UFBA Lafayette Pondé e Guilherme Souza Castro ex-diretor do CEAO.
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Benin, em missdo financiada pelo Itamaraty, para adquirir objetos daqueles paises para o
MAFRO.

Destacamos que o contexto politico, intelectual e artistico da cidade do Salvador
convergiu e articulou-se em muitos pontos para que acontecesse a criacdo do MAFRO. Antes
da assinatura do Convénio, encontramos em matéria do jornal A Tarde, de 28 de julho 1973,
assinada por Antonio Celestino®’, a noticia da futura liquidacdo do Banco da Bahia e o
questionamento sobre qual destino seria dado as obras de arte pertencentes aquele banco. Ali,
Celestino descreveu o Grande Painel dos Orixas>, obra de Carybé® em baixo-relevo,
exaltando a procedéncia do tema e da representacdo simbolica dos orixas. Em seguida, fez
referéncia as negociagdes que estariam em curso entre a Unesco e o Ministério da Educacgéo
para a criagdo de um “museu do negro”’, no qual, certamente, o Grande Painel dos Orixas

seria sua “pe¢a mais representativa e viva.”

No projeto original de fundacdo do Museu consta que deveria ser constituido por
colecdes “etnologicas e artisticas sobre as culturas africanas e afro-brasileiras.”®® Para
confirmar essa intencdo, o primeiro termo de comodato assinado entre o Banco de
Investimentos da Bahia e a UFBA, regulando a guarda do Grande Painel dos Orixas pelo
MAFRO, estéa datado de 10 de novembro de 1981, dois meses antes da abertura oficial do
Museu. Encontramos, ainda, nota no Informativo CEAO — Ano Ill, n°13 1° a 30 de
dezembro/81, dando conta da inauguracdo do MAFRO no dia 07 de janeiro do ano seguinte e
fazendo referéncias a tipologia dos objetos e destacando que “uma das principais aquisigdes

do museu ¢ o Mural dos Orixas” (CEAO, 1981).

Nas relacbes de poder que envolvem a criagdo do MAFRO, forcas com trajetdrias
paralelas ou divergentes encontraram-se para concretizar um produto que atendesse as
demandas locais e nacionais. De um lado, a comunidade negra, na luta pelo reconhecimento

de sua representatividade cultural no conjunto da sociedade, para a qual a criacdo do Museu

> Nascido em Portugal, viveu na Bahia entre 1940 e 1980, eparticipou da cena artistica e cultural da cidade. Foi
professor da UFBA, diretor do Museu de Arte Moderna e colaborador dos jornais A Tarde e Tribuna da
Bahia.

%8 Obra composta por 27 painéis em pranchas de cedro medindo 3 m x 1m, cada um representando um orixa, que
estd sob a guarda do MAFRO, em regime de comodato, desde sua criacdo. O artista pretendeu realizar
iconografia dos deuses africanos no candomblé da Bahia.

% Artista pléstico de origem argentina radicado em Salvador, foi contratado na década de 1950 para produzir
painéis artisticos para o Centro Educacional Carneiro Ribeiro. Posteriormente, produziu painéis escultéricos
em varios prédios da cidade. Integrou-se a cultura afro-brasileira, tornando-se adepto do candomblé.

8 Conforme citagdo de Sandes (2010, p. 141) do texto do Termo de Convénio do Programa de Cooperacio
Cultural, firmado em 1974.
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significou uma conquista. No outro lado, a comunidade politica, intelectual e artistica local e
0 Estado brasileiro, para os quais, além dos objetivos declarados de preservacdo do
patrimoénio cultural e artistico, a criagdo do Museu foi importante na difusdo de uma imagem

mitica de Salvador e de uma Bahia plural e mestica, que agrega culturas.

Conforme Sandes (2010, p. 160), a formacgéo das colegdes do MAFRO aconteceu de
forma processual, em fluxos de entrada, incluindo doacgdes, aquisicbes e empréstimos,
identificados por ele em periodos cronolégicos. Alguns artefatos chegaram ao Museu fora
desses periodos, sem datacdo comprovada. Os quatro periodos identificados por Sandes sdo: o
periodo de formacdo do CEAO; aquele logo apds a assinatura do Convénio que criou o
Museu, entre 1975 a 1977; em 1981, préximo a inauguracdo do MAFRO; e finalmente entre
1982 e 1992.

Entre os objetos emprestados que entraram no Museu em 1981 estdo quatro esculturas
da Colecdo Estacio de Lima, provenientes do Museu do IML. No Termo de Recebimento
datado de 17 de dezembro de 1981, com fotografias e assinado por Yéda Pessoa de Castro,
diretora do CEAO, e por Guilherme de Souza Castro, coordenador da comissdo de
implantacdo do MAFRO, séo listadas quatro esculturas, sendo duas estatuetas de Ibeji, uma
iemanja e uma estatueta. No MAFRO, as mesmas foram documentadas em 1987 nas ac¢des do
Projeto MAMNBA como tendo sido adquiridas em 1955, provenientes da Republica Popular

do Benin. Os objetos séo apresentados na ilustracéo seguinte.

lHustracdo 1 — Esculturas emprestadas ao MAFRO pelo Museu Estécio de Lima em 1981

E 018 /MEL136/ E 013/ MEL283/ E014 /IMEL762/ E017 / MEL250
h:47cm h:34,5cm h:35cm h:32cm

Fotdgrafia Dora Galas (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA.
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Encontramos duas referéncias (imagens e texto) a esses objetos. Uma em artigo da
revista O Cruzeiro de 1951, no qual as quatro esculturas séo identificadas como acervo do
Instituto Histdrico e Geogréfico da Bahia, e outra em Mariano Carneiro da Cunha (1983) que
identifica a escultura E013/MEL283 (lbeji) e a E18/MEL 136 (lemanja) como pertencentes a
Colecdo Estacio de Lima®’. De acordo com Carneiro da Cunha (1983), a escultura de lemanja
teria pertencido a Nina Rodrigues®%e seria produto de uma oficina baiana que funcionou até a
década de 1930. Notamos as discrepancias entre a data de entrada e a procedéncia registrada

na documentacdo do Museu e as outras referéncias que citamos.

Consideramos essas esculturas como elos que ligam Nina Rodrigues, a politica de
repressdo aos cultos afro-brasileiros, a formagdo da Colecdo Estacio de Lima, o IHGBA, a
acdo da intelectualidade local e nacional e 0 MAFRO, um encadeamento histérico de agentes
e instituicbes atuando em momentos e sentidos distintos que pode ser revelado pelos rastros
documentais encontrados sobre elas. Esses sdo, portanto, os primeiros objetos da Colecao

Estacio de Lima que chegaram ao MAFRO, ainda antes da sua inauguracao.

Em 2010, o acervo do MAFRO era composto por 1.192 objetos, entre os quais 104 em
regime de empréstimo ou comodato. Somando-se a estes 0s 195 objetos da Colecdo Estacio
de Lima, o acervo é de 1.387 objetos. Sandes (2010) identificou uma divisdo tematica do
acervo em duas grandes categorias baseadas na origem dos objetos: a categoria de cultura
material africana e a de cultura material afro-brasileira. Categorias que, por sua vez, estdo
subdivididas. O acervo proveniente de Africa estd organizado por técnica, material ou
representatividade social, enquanto o acervo afro-brasileiro foi organizado por Sandes em

colecBes, identificadas por sua tematica ou por procedéncia®.

A Colecdo Capoeira, formada entre os anos de 1983 e 1984, é composta por diversos
objetos relacionados a sua pratica e aos mestres, por registros documentais em suporte papel,
fotografias e quadros. Esta ordenada internamente em quatro grupos de acordo com a

proveniéncia: os objetos doados ou emprestados pelos familiares dos mestres Pastinha, Bimba

8 Abordamos detalhadamente essa reportagem e as informagfes de Mariano Carneiro da Cunha no quarto
capitulo.

%2 N4o identificamos a escultura de lemanjé que ilustra o livro Os Africanos no Brasil, (p.188) com esta sob a
guarda do MAFRO, citada por Carneiro da Cunha (1983) e que ilustra a reportagem da revista O Cruzeiro de
1951.

8 A organizacdo do acervo adotada por Sandes é apenas para efeito heuristico, ndo constitui a abordagem da
Instituicdo, mas foi adotada durante o periodo em que estudamos (2010-2013) e no desenvolvimento dos
PIBICs.
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e Cobrinha Verde, o quarto agrupamento composto pelos objetos de variadas procedéncias. A
Colecdo Capoeira foi documentada e organizada por bolsistas de Projeto de Iniciacdo
Cientifica (PIBIC) nos anos de 2011 e 2012, do qual resultou a elaboracdo de um catalogo
cientifico ilustrado®, atualmente em fase de edicdo, em um projeto coordenado pela Prof® Dr?
Joseania Freitas, do Departamento de Museologia.

A Colecdo de Artes Plasticas, composta por obras de diversos artistas, desde gravuras
até esculturas. A Colecdo Blocos Afros e Folguedos, composta por objetos provenientes de
diversas agremiacdes, especialmente, pecas de vestuario, aderecos e estandartes. A Colecédo
de Cultura Material Religiosa Afro-Brasileira, que foi estudada e organizada por Juipurema
Sandes, estudo sobre o qual nos deteremos no proximo topico. E em 2014, Daisy Concei¢do
dos Santos®® defendeu sua dissertacéo junto ao CEAO, com um estudo voltado para o acervo

de indumentaria litargica do Museu.

A mais recente aquisicio® do MAFRO é a Colecdo Estacio de Lima, que esta sob a
guarda do Museu em regime de comodato®’, conforme convénio com a Secretaria Estadual de
Promocao da Igualdade Racial (SEPROMI), assinado em 20 de dezembro de 2010, com prazo
inicial de permanéncia por dez anos. Abordaremos detalhadamente a trajetdria dessa Colecéo
em topico especifico, considerando que as vinte e seis esculturas selecionadas para este estudo
sdo parte dessa Colecdo. No quadro seguinte um extrato da composicao tematica do acervo do

MAFRO e das colecdes reconhecidas®®

8 Conforme problematizamos no segundo tépico do Capitulo II, a nomenclatura e formatos dos catalogos
apresentam variacdes conforme a intencdo e o grau de andlise. Adotamos a qualificagdo ‘cientifico’ para
marcar o carater aprofundado e descritivo do estudo, a sistematizacdo e organizagdo dos objetos e a
apresentacdo de textos de diversos autores e abordagens, relativos a capoeira.

% Roupas de axé: A colecdo de indumentarias litirgicas do Museu Afro-Brasileiro da Universidade Federal da
Bahia, Dissertagdo de mestrado apresentada ao Programa Interdidisciplinar de Pos-Graduagdo em Estudos
Etnicos e Africanos da FFCH/UFBA sob orienta¢do do Prof. Dr. Marcelo Cunha.

% Termo geralmente utilizado em metadado da documentagdo museoldgica, na qual é registrado o modo de
entrada do objeto. Ndo tem o significado de compra ou propriedade. Objetos e cole¢cdes em regime de
comodato (Col. Estacio de Lima) podem ser, genericamente, consideradas aquisi¢ces de um museu.

87 Conforme o Cédigo Civil brasileiro, comodato é uma espécie de empréstimo gratuito de coisas ndo pereciveis,
que se perfaz com a tradicdo do objeto. Fonte: Prosperare Servicos Contabeis, disponivel em: <
http://servicoscontabeis.wordpress.com >Acesso em 19 fev 2015.

%8 Nao reproduzimos a organizacdo de uma colecdo de cultura material religiosa, pois esta existiu apenas como
objeto de trabalho de Sandes (2010), ndo sendo formalmente reconhecido pelo MAFRO.
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Quadro 6- Extrato da composicdo tematica e cole¢oes do MAFRO em 2013

ACERVO POR TEMATICA/ ORGANIZAGCAO COLECOES/
ORIGEM

Técnica
Cultura Material Africana | Material
Representatividade Social

Cultura Material Religiosa Afro- Colecdo Estécio de Lima
. rasileir 3 i
Cultura Material Afro- brasile ? . COIeQ?O Capoeira
Brasileira Artes Plasticas Colecéo Blocos Afros e

Cultura material de manifestacbes | Folguedos
ndo religiosas

Fonte: elaboracdo Dora Galas em 29/06/2014, baseado em Sandes (2010)

A seguir, apresentaremos um historico do processo de documentacdo de algumas
colecbes do MAFRO, analisando o esquema classificatorio que foi utilizado por Sandes
(2010) com o objetivo de estudar e organizar as informagdes referentes a Colecéo de Cultura
Material Religiosa Afro-Brasileira. O mesmo esquema foi, posteriormente, utilizado com
algumas adequacOes para a organizacdo de mais trés colecfes sob a guarda do Museu:
Capoeira, Blocos Afro e Folguedos e Estacio de Lima. Ressaltamos que as andlises aqui
apresentadas sdo referentes aos processos documentais nos anos de 2010 a 2013, periodo em
que participamos da atividade de documentacdo daquele Museu. Hoje, esta em fase de
desenvolvimento e implantacdo um sistema documental informatizado, importante passo para

a difusdo da informacao.

3.3.2 O Processo de Documentacdo Museoldgica do MAFRO: Pesquisa e

Elaboracéo de Instrumentos

Em um periodo de seis anos, a atividade documental no MAFRO foi impulsionada por
pesquisas acerca de suas colecdes. Considera-se um marco no desenvolvimento da
documentacdo museologica naquele Museu o estudo da Colegdo de Cultura Material

Religiosa Afro-Brasileira realizado por Juipurema Sandes em sua dissertacdo de mestrado



130

defendida em 2010, orientada pelo Prof. Dr. Marcelo Cunha. O historiador, ao pesquisar a
historia da formacéo da Colecdo e das relagdes entre individuos e instituicdes que fomentaram
a criacdo do MAFRO/UFBA, se debrucou sobre a questdo da organizagéo da citada Colecdo,
realizando uma pesquisa na qual conjugou tracos da abordagem etnolégica® -com foco na
funcdo religiosa - e o estudo de sistemas de recuperacdo da informagdo com base na

Biblioteconomia.

No processo de estudo dos artefatos, Sandes criou um esquema classificatério que,
segundo suas palavras, teve a “ finalidade de estruturar uma base conceitual para melhor
entender a colecdo, gerar unidades com valor preditivo e heuristico, estabelecer conjuntos

definitorios para os artefatos e organizar virtualmente a colegdo.” (SANDES 2010, p. 15).

Assim, reuniu em um mesmo conjunto, para efeito de analise e organizacgéo, objetos de
cultura material religiosa afro-brasileira de diferentes procedéncias e periodos de entrada no
Museu, todos classificados por fungdo. Tomamos como exemplo um grupo de dez objetos
doados pela Barraca Sdo Jorge, pertencente a Camafeu de Ox6ssi’, cujas informacdes de
contexto foram diluidas no conjunto da organizacdo.Apesar de havé-los identificado, nédo

considerou as particularidades advindas de sua procedéncia.

Consideramos que essa abordagem, destacando a funcgéo religiosa na organizacao das
colecbes, caso fosse adotada pelo MAFRO poderia resultar em uma reducdo contextual,
funcional e simbdlica dos objetos, pois importantes informacGes de suas trajetorias
institucionais seriam diluidas em beneficio da sua funcionalidade religiosa, com uso nem
sempre comprovado. Assim aconteceriam com 0s objetos adquiridos ou doados por Pierre
Verger — testemunhos materiais do periodo de criagdo do Museu — e também informacdes
acerca do préprio Verger, que as escolheu, se considerarmos as intengdes e a subjetividade

presente no processo de escolha, que se reflete nos objetos.

A opcdo por uma abordagem etnoldgica implicaria também na reducdo de informacGes
relevantes acerca de um conjunto de dezessetes objetos com entrada em 1975 e outros dois,
comprados em 1977, que seriam de autoria de Agnaldo Silva da Costa Ferreira, um conhecido

artesdo local. Neste caso, invisibilizaria o autor, referéncia fundamental quando pensamos em

8 Aqui observamos as trés abordagens citadas por Munanga, s quais nos referimos anteriormente.

" Apio Patrocinio da Conceicéo, dono da barraca S&o Jorge, situada no Mercado Modelo, mestre de capoeira,
presidente do Afoxé Filhos de Gandhi, membro da hierarquia do terreiro 11é Axé Opd Afonja, ao lado de
Carybé, Caymmi e Jorge Amado. Figura presente nos meios intelectuais de Salvador nas décadas de 1960 e
1970. Os dez artefatos sdo colares, braceletes, adés, instrumentos musical e de sinalizacdo e ferramenta de
orixa.
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documentacdo de acervos afro-brasileiros, do ponto de vista etno-estético, levando em conta
observacdes de Sally Price nas quais nos fundamentamos (2000). Além de reduzir as

possibilidades de analise, ao ndo considerar a categoria arte afro-brasileira.

A proposta de Sandes (2010) foi a de organizar virtualmente uma colecéo de cultura
material religiosa afro-brasileira composta com todos os objetos que formalmente poderiam
fazer parte do ritual do candomblé. Assim, elaborou uma listagem ilustrada, com o nimero do
objeto e uma explicacdo do que define conceitualmente o objeto, ou seja, buscou definir
termos. Esta listagem foi apresentada na mesma sequéncia numérica na qual os objetos foram

organizados, respeitando as respectivas classes.

Os objetos da Colecdo de Cultura Material Religiosa ndo foram identificados ou
descritos individualmente. Os dados de entrada da maioria dos objetos estéo registrados no
corpo do texto ou em notas de rodapé. Mesmo ndo tendo gerado registros individuais, a
pesquisa realizada por Sandes indicou possibilidades metodologicas para a producdo da
documentacdo museoldgica. Avaliamos que, tratando-se de um trabalho académico, registrar
0s objetos individualmente ndo foi seu objetivo. Seu interesse foi reunir objetos em uma
colecdo e conhecer seu conteudo, produzindo um desenho para a organizacao das informacoes

do acervo total do Museu.

Sandes criou categorias que se constituiram na estrutura da organizagdo da informacao
nos processos de documentacdo posteriores, relativos as Cole¢bes Blocos Afro e Folguedos,
Capoeira e Estacio de Lima. Mesmo destacando os problemas existentes para a aplicacdo
integral das categorias por ele estabelecidas, sua proposta constituiu-se um marco documental
do MAFRO, pois estabeleceu alguns parametros documentais e esbogou um conjunto de
termos que norteou as equipes responsaveis pela documentacdo e organizacdo das citadas

Colecdes.

Conforme a descricdo do autor para a organizacdo da informacdo, foram criados seis
niveis de classificacdo hierarquizados, a cada nivel a definicdo ganhando em especificidade,
sendo estabelecidas quatro macroclasses e 227 classes e subclasses. Estabeleceu também uma
numeracdo classificatoria visando facilitar a indexacao e identificacdo das classes e artefatos.
Baseou esta numeracdo em dois sistemas de classificacdo decimal elaborados para acervos
bibliograficos, a CCD (Classificacdo Decimal de Dewey) e a CDU (Classificacdo Decimal

Universal).
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A Classificagdo Decimal de Dewey e a Classificacdo Decimal Universal, que agrupam
0s acervos bibliograficos em grandes areas teméticas, foram adotadas por Sandes (2010) com
0 objetivo de dar ordenamento légico a colecdo que foi foco de seu estudo, ou seja, respondeu
a necessidades especificas. As classes, subclasses e denominacBes dos objetos foram
devidamente conceituadas, formando a estrutura de um instrumento de controle de
vocabulario e de um instrumento de organizacdo da informacéo para a totalidade do acervo de

cultura material religiosa afro-brasileira.

A primeira colecdo a ser documentada, apds a elaboracdo do trabalho de Sandes, foi a
Colecdo de Blocos Afros e Folguedos, trabalho realizado por Telma Carvalho, em 20117,
para o qual pesquisou a utilizacdo e também o processo de entrada dos objetos no MAFRO.
Nesse trabalho, Carvalho (2011) respeitou integralmente o esquema classificatério proposto
por Sandes e avancou na organizacdo da Colecdo, elaborando e aplicando um modelo de ficha
de registro dos objetos. Contudo, por ser um trabalho académico, os registros foram
disponibilizados apenas no formato de relatorio de estdgio. Tambem ampliou nogbes e a
estrutura de organizacdo, incluindo os novos termos referentes aos objetos dessaColecéo,
formada essencialmente por pecas de vestuario, tipologia que facilitou o processo de

organizacgdo da informacéo, seguindo 0 esquema proposto por Sandes (2010).

Contudo, a opcdo de Sandes (2010) em recorrer as classificacbes decimais
bibliograficas limitou, tematica e numericamente, a criacdo de classes e macroclasses em
nove categorias. Do ponto de vista de acervos museoldgicos — produtos da cultura material e
em um museu de colecdo aberta — observa-se a dificuldade em seguir um esquema de
classificagdo com tais caracteristicas, pois a organizacdo de um acervo etnografico de cultura

material exige um grau consideravel de flexibilidade.

Isto foi constatado entre 2011 e 2013, no desenvolvimento dos dois projetos de pesquisa
relativos a registro documental da Colecdo Capoeira, com orientacdo da Prof® Dr? Joseania
Freitas, e a documentacdo da Colecdo Estacio de Lima, com orientacdo do Prof. Dr. Marcelo
Cunha. A proposta foi que as equipe dos dois projetos trabalhassem em conjunto; assim
iniciamos a documentar a Colecdo Capoeira. A tipologia dos objetos dessa Colecdo revelou
alguns problemas para a utilizacdo integral do esquema classificatorio. Alguns ajustes iniciais
foram necessérios, introduzindo novas classes e acrescentando termos. Entretanto, manteve-se

a estrutura numérica.

™ Trabalho de conclusdo do curso de graduacdo em Museologia da UFBA, orientado pela Proft Dr? Suely
Ceravolo.
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O processo de documentacdo da Colecdo Capoeira diferenciou-se dos outros dois
citados anteriormente por seus objetivos. Sendo um trabalho interno do Museu, mesmo que
realizado por uma equipe formada por alunos de graduacdo, seu desenvolvimento privilegiou
a identificacdo individual dos objetos e a producdo de registros que pudessem ser
disponibilizados manual e eletronicamente, ainda que n&o tenha sido realizada uma

informatizacéo da documentacao.

Era necesséario identificar os objetos por sua procedéncia e formar agrupamentos dentro
do conjunto maior que reunia 0s objetos relativos a pratica da capoeira. Dessa forma, a
pesquisa na documentacdo administrativa foi o caminho para a identificacdo dos objetos e a
formalizacdo da Colecdo Capoeira, que compreende 0s acervos dos Mestres Pastinha, Bimba
e Cobrinha Verde, além de objetos avulsos doados ao Museu na época de sua criacdo. Hoje,
0 MAFRO conta com um arquivo de imagens dos objetos e uma documentacdo organizada
com fichas de registro e inventario daquela Colecéo.

Naquele trabalho, alguns instrumentos de controle do acervo foram modificados
(inventario, fichas de registro geral), visando mais eficiéncia no processo. Foi elaborado um
modelo de planilha de inventério, partindo da planilha ja existente na Instituicdo, ampliando-a
com metadados especificos relativos a classificacdo, colecdo, periodo de entrada no Museu,
modo de aquisi¢do dos artefatos, numeracgdes e observagdo. Simultaneamente, foram revistos
os metadados da ficha de Registro Geral de Objetos, com base no modelo proposto por
Carvalho (2011), sempre buscando a continuidade e aperfeicoamento do processo documental

e de seus instrumentos.

O mesmo processo se repetiu no trabalho de documentar a Colecdo Estacio de Lima,
sendo que a tipologia desta Colecdo — objetos relativos aos cultos afro-brasileiros — facilitou a
utilizacdo do esquema classificatério, embora tenha ficado evidente que o esquema numérico
seria inviavel para o conjunto das cole¢@es. Surgiu, nesse momento, um aspecto que ainda nédo
havia sido observado em relacdo a outros objetos da colecdo do MAFRO: a necessidade de
produzir documentacdo museoldgica de objetos etnograficos dos quais ndo encontramos
referéncias de origem, significado, uso e funcdo. Aflorou também a questdo das abordagens
com as quais podemos trabalhar com objetos que podem ser considerados Arte Africana ou
Arte Afro-Brasileira e que fazem parte de uma colecdo etnogréafica. Destacamos que apesar de

utilizarmos na documentacdo das duas ColecBes citadas o esquema classificatorio proposto

"2 Trés mestres de capoeira que atuaram em Salvador desde os anos de 1930. Pastinha e Bimba desenvolveram
estilos de jogar a capoeira e criaram as academias de capoeira Angola e Regional, respectivamente.
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por Sandes (2010), a contextualizacdo dos objetos foi basicamente mantida, pois respeitamos
sua procedéncia que os identificava como pertencentes aquelas Colegdes.

A seguir, apresentamos sinteticamente o esquema classificatdrio elaborado por Sandes
(2010) e que foi adotado pelo MAFRO/UFBA durante o trabalho de documentar as Colegdes
Blocos Afro e Folguedos, Capoeira e Estacio de Lima, esquema arbitrado segundo a fungéo
ritual do objeto. No quadro ndo consideramos a numeracdo decimal e a especificacdo de cada
tipo de objeto utilizadas por Sandes, apenas indicaremos as macroclasses e classes do

esquema.

Quadro 7 — Esquema Classificatorio do MAFRO/UFBA entre 2010 e 2013

Abebé
Ferramenta de orixa
Ibiri
Iruexim
Irukeré
Ofa
Atributo Sagrado Oxé
Opaxord
Xaxara
Chifre
Peixe
Méo-de-pildo
INSIGNIA Calice
Amuleto E.d an
Figa
Ota
Assentamento
Arma Facdo
Espada
Lanca
Flecha
Arco
Punhal
Imaginaria Imaginaria de Orixa
Boneco de Orixa
Boneora com indumentaria ritual
Bandeira

Cabaca

Membranofone
Instrumento musical | Instrumento de percussao percutido

Idiofone percutido

Cordofone Percutido

INSTRUMENTO
SONORO

Instrumento de Sino
sinalizagéo



Recipiente

UTENSILIO Ferramenta

Coberta
Mobiliario
Artefato de
Capoeirista
Artefato Téxtil
Moeda

Traje

Acessorio de
Vestuario

VESTUARIO

Acessorio de
Vestuario

Vaso
Quartinha
Concha
Porrao
Prato
Chicote
Pente
Peneira
Ferro para marcar gado
Incensador
Boné
Bracelete
Tornozeleira
Capacete
Adé Chapéu
Coroa
Cocar
Braja
llequé
Fio-de-contas | Quelé
Colar Dilogum
Laguidiba
Corrente de Iba
Moca
Colete
Cinto
Oja
Pano-da-costa
Faixa Toalha
Xale
Cachecol
Fita
Manta
Peitoral
Guarda-Chuva
Bolsa
Calcado

Bengala
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Calca
Camisa
Macacao
Capa
Peca de Vestuario c Fila
apuz Azé

Saia
Vestido
Casaco
Escultura Busto
Figurativa

Escultura Escultura Abstrata
Maéscara

ARTEFATO Painel Escultérico
ARTISTICO -

Pintura

Construgdo Artistica | Fotomontagem
Colagem

Desenho

Gravura

Escrita

DOCUMENTAL Imagetica Iconografica Fotografia

Impresso

Sonora

Elaboracdo Dora Galas, 2014, com base no esquema classificatério apresentado por Sandes (2010),
ajustado e ampliado para comportar a organizacgéo das ColecBes Capoeira e Estacio de Lima.

No processo de ajuste do esquema classificatorio para comportar as Colecdes Capoeira
e Estacio de Lima houve um rompimento do critério para arbitrar as classes. Tornou-se
impossivel utilizar funcéo ritual, considerando a inexisténcia desta categoria para objetos de
capoeira e as dificuldades encontradas para definir a funcéo ritual dos objetos desconhecidos
da Colecdo Estacio de Lima. Sem considerarmos ai a questdo da polissemia dos objetos.
Dessa forma, nas macroclasses Artefato Artistico e Documental substituiu-se a funcdo do
objeto pela forma ou técnica. Considerando que no acervo do MAFRO ainda ndo foram
estudadas as Colecdes de Africa e de Artes Plésticas, apontamos as dificuldades futuras que

haveria para a aplicacdo dessa proposta de organizagao.

Ressaltamos que o trabalho de definicdo de termos feito por Sandes, ampliado nos
processos documentais posteriores e somado as definigdes propostas por Daisy dos Santos em

2014 para a indumentaria ritual, pode ser considerado o esboco de um glossario para
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documentacdo de acervos afro-brasileiros e é um avanco no processo documental do
MAFRO. Especialmente se considerarmos que os termos foram arbitrados em uma
abordagem etnoldgica, produto de um conhecimento acumulado acerca dos ritos do
candomblé e seus objetos. Assim, em que pese a limitacdo do modelo decimal adotado,
consideramos que a definicdo dos termos propostos por Sandes, acrescidos daqueles
resultantes da documentacdo das outras colec¢des citadas — e que agora ampliados constam em
apéndice nesta dissertagdo —, € um passo importante para a sistematizacdo da documentacédo
museoldgica de acervos afro-brasileiros e representam, especialmente, a continuidade do
processo documental e a necessidade de definicdo de uma linguagem, aspectos destacados

nesta analise.

A seguir, enfocaremos a Colecdo Estacio de Lima, apresentando um historico da
Colecdo e uma analise da documentacdo museologica com a qual trabalhamos para estudar
aspectos de sua trajetoria publica em trés museus da cidade de Salvador. Apresentamos,

também, o conjunto das vinte e seis esculturas, objeto de nossa investigacao.

3.4. ACOLECAO ESTACIO DE LIMA

A Colecdo Estacio de Lima de Artefatos Religiosos Afro-Brasileiros, desde dezembro
de 2010 sob a guarda do MAFRO, esta representada, no ambito desta pesquisa, por vinte e
seis esculturas. O historico da trajetéria da Colecdo serd apresentado com o objetivo de
contextualizar sua chegada ao Museu. Por ndo ser nosso objetivo historiar a trajetoria do
Museu Antropoldgico e Etnografico Estacio de Lima ndo analisaremos nem desenvolveremos
hipoteses para sua formacdo” e abordagem, que é objeto de pesquisa do professor Marcelo
Cunha. Nossa intencdo é investigar um dos conjuntos de esculturas da Colecdo e, assim,

apresentar algumas reflexdes acerca do processo de documentacdo museoldgica para acervos

™ As informactes aqui apresentadas estdo baseadas nas pesquisas do Professor Marcelo Bernardo da Cunha, na
pesquisa bibliogréfica da Memoria Histdrica da Faculdade de Medicina da Bahia de 1891 a 2009, realizada
durante o desenvolvimento do Projeto de Iniciagdo Cientifica (PIBIC 2011-2012), nos documentos
institucionais da Diretoria de Museu (DIMUS) relativos ao processo de transferéncia de parte da Colecdo
Estacio de Lima de Artefatos Religiosos Afro-Brasileiros para o Museu da Cidade, em 1999, e em textos
publicados em artigos académicos e jornalisticos.
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afro-brasileiros. Para tanto, entendemos ser necessario contextualizar minimamente sua
trajetoria. Nesse sentido, abordaremos alguns aspectos da constituicdo do Museu Estécio de
Lima, as possiveis ligacdes desse Museu com a cole¢do formada por Nina Rodrigues e a
separacgdo dos objetos religiosos afro-brasileiros em um ndcleo especifico do MAFRO.

Mistérios e incertezas cercam a Colecdo Estéacio de Lima e seus objetos religiosos afro-
brasileiros. E comum em textos académicos ou jornalisticos a associa¢io dessa Cole¢do com
aquela formada por Nina Rodrigues em finais do século XI1X. Conforme ja tratamos em tépico
especifico’, ndo parece haver ligacdo entre o museu da Faculdade de Medicina e a coleco
que estaria sendo formada por Nina Rodrigues naquele periodo. Nas Memorias da Faculdade
de Medicina da Bahia encontramos referéncias a um Museu da Faculdade desde o ano de
1892. Ali sdo listados objetos da anatomia humana, naturais, em gesso ou cera, sem alusao a
objetos etnograficos. O registro das Memorias Histdricas do ano de 1901 assinala a intengédo
de formagdo de um museu médico-legal. Em 1903, tais documentos citam 0 museu anatdomico
e um laboratério de historia natural com colecGes de passaros e minerais funcionando naquela
Faculdade (CUNHA, Marcelo da., 2014). A associacdo de museus e exposicdes com
laboratérios e faculdades, no apoio ao desenvolvimento de pesquisas, era comum durante

aquele periodo. Com essa intengéo foi criado, por exemplo, o Museu Goeldi, no Para.

Em 1905 um incéndio atingiu parte das instalacdes da Faculdade de Medicina,
destruindo a biblioteca e os laboratdrios, dentre os quais o de Medicina Legal e Anatomia
Patoldgica, onde funcionava o museu. Nas Memorias dos anos de 1909 e 1910 ha registro de
um museu, cujo acervo seria formado por partes humanas lesionadas, provenientes de
autopsias. Finalmente, na Memoria de 1911, escrita cinco anos apds a morte de Nina
Rodrigues’®, encontramos referéncias ao Instituto Nina Rodrigues. Nela, o prof. Oscar Freire
sugere o estabelecimento de um acordo entre a Faculdade e o Governo do Estado para que a
realizacdo dos exames médico-legais junto a policia técnica passem a ser realizados no citado

Instituto.

Conforme dados do Departamento de Policia Técnica (DPT)’®, aquele Instituto é o mais
antigo dos cinco que compdem o DPT. Foi criado em 1906 pelo Prof. Oscar Freire, mas as

bases do acordo entre a Faculdade de Medicina e a Secretaria de Seguranca Publica foram

™ Abordamos este assunto no tépico 3.1.1 Acervos afro-brasileiros nos museus etnogréficos do Brasil: formagio
de colecdes, discursos e siléncios.

" Morreu em Paris a 17 de julho de 1906, provavelmente de cancer de figado.
"® Disponivel em: < www.dpt.ba.gov.br > Acesso em 19 fev 2015.
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construidas por Nina Rodrigues em 1904, com o objetivo de realizar pericias policiais sob sua
responsabilidade (CORREA, 2005). O hoje chamado Instituto Médico Legal Nina Rodrigues
funcionou até 1979 no complexo arquitetdnico da Faculdade de Medicina, no Terreiro de
Jesus, mesmo complexo arquiteténico em que esta instalado o MAFRO.

As Memédrias da Faculdade de 1912 e 1913 registram que no Instituto Nina Rodrigues
deveria haver um Museu Médico Legal, formado por instrumentos, fotografias e objetos
relativos aos crimes, que seriam devolvidos nos casos em que devessem constar nos autos, e
em outros casos permaneceriam no Museu, a disposi¢do do Estado (CUNHA, Marcelo da.,
2014). Nas transcricdes de trechos do livro Velho e Novo Nina (1979), Estacio de Lima chama
0 Museu de Nina Rodrigues de Museu de Antropologia Criminal e menciona algumas coisas
depositadas ali: caveiras, a cabeca de Antonio Conselheiro, cranios de delinquentes, mas nao
cita nenhum objeto etnografico (CUNHA, Marcelo da., 2014).

Carneiro da Cunha (1983) afirma que Nina Rodrigues, a partir de 1890, teria sido o
primeiro a coletar e analisar objetos de arte afro-brasileira, estudo que publicou na revista
Kosmos em 1904. Diz ainda que parte dos artefatos religiosos recolhidos por Nina encontra-se
hoje na Colecdo Arthur Ramos, na Universidade Federal do Ceara. A migracao de objetos da
Colecdo de Nina para a de Arthur Ramos n4o pode ser confirmada por nés’’. Considerando a
auséncia dos registros originais das Colecdes, observando as datas de criacdo do Museu
Antropoldgico Estacio de Lima (1958) e da chegada da Colecdo Arthur Ramos ao Ceara
(1959)", dez anos apds sua morte, e as relacdes dos trés médicos com a Faculdade de
Medicina e com a tematica afro-brasileira, entendemos que a identificacdo dos objetos sera

pouco provavel.

Sabemos que a politica racial vigente no Brasil até as primeiras décadas do século XX
perpetrava uma forte repressdo aos cultos afro-brasileiros quando, sob a acusacdo de uso
indevido da medicina e curandeirismo, entre outras acusacdes, invadiram-se terreiros e
apreenderam-se objetos de culto que foram recolhidos as delegacias de policia e seguranca

publica. Isso se constituiu uma pratica em varias cidades brasileiras, conforme atestam as

" Na listagem dos objetos da Colecdo Arthur Ramos, apresentada por Valdelice Carneiro Girdo (1983), alguns
objetos sdo identificados por origem ou proveniéncia da Bahia. Entretanto, ndo encontramos referéncias a
Nina Rodrigues. Ainda assim, consideramos a veracidade da informacéo de Carneiro da Cunha (1983), tendo
em vista Ramos ser considerado um estudioso da obra de Nina Rodrigues e ter trabalhado no Servigo Médico
Legal da Bahia entre 1927 e 1930. Disponivel em < www.rcs.ufc.br/edicoes/v2nl/rcs_v2nla5 > Acesso em
25 jul 2015.

"8 De acordo com Maria Josiane Vieira (2014), a Colecdo foi formada entre os anos de 1920 e 1940, tendo sido
adquirida pela Universidade do Ceara em 1959. Disponivel em

<www.29rba.abant.or.br/resources/anais/1/1402021123_arquivo_vieird.mj> Acesso em 25 jul 2015.
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Colecbes Perseveranca e a do Museu do Estado de Pernambuco, j& identificadas aqui no

segundo capitulo.

As pesquisas relativas ao negro, sob a ética da criminalidade, realizadas por Nina
Rodrigues e sua especialidade em Medicina Legal indicam a existéncia de relagdes com o
Departamento de Policia. E assim concluimos que € possivel que ele tenha formado uma
colecdo com o0s objetos extraidos dos terreiros e também possa ter adquirido ou ganhado
artefatos durante suas pesquisas entre os praticantes do candomblé. Entendemos que a relacao
de ambos os médicos com a Medicina Legal e suas pesquisas a respeito da cultura afro-
brasileira, naturalmente, alimentou a ideia de que uma Cole¢do é a continuacao ou herdeira da
outra. No entanto, ndo encontramos, até entdo, nenhuma informacgdo objetiva que aponte
relacdo direta entre os objetos que formavam a Colecdo de Nina e 0s que compdem a atual

colecdo Estécio.

Algumas imagens que ilustram o livro Os Africanos no Brasi, comprovam o interesse
de Nina pela cultura material afro-brasileira, mas ndo atestam uma relagcdo entre as duas
Colecbes. Na sequéncia, apresentamos a reproducdo da imagem que contém todas as

esculturas analisadas por Nina Rodrigues no referido livro.

llustracdo 2 Reproducdo de imagem do livro Os Africanos no Brasil, 1933, p. 138 -

legenda original

Fig. n” 7 - Grupo de oito figuras do culto Gége-lorubano

(Na enumeragio adotada no texto. as figuras ou pegas sio contadas daesquerda
para 4 direita)

Fonte: Os Africanos no Brasil (p.188). Disponivel em: < www.ufgd.edu.br > Acesso em 25 jul 2015
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Tenha ou ndo intercdmbio com a Colecdo de Nina Rodrigues, o acervo do Museu
Estécio de Lima - uma mistura de artefatos etnograficos, objetos sacros, pecas com anomalias
genéticas, corpos mumificados de cangaceiros e registros criminalisticos’ - revela a
abordagem ideoldgica fundada na antropologia criminal e no racismo cientifico. Uma
abordagem potencializada pelo espaco no qual se encontrava instalado fisicamente o Museu:
0 Instituto Médico Legal Nina Rodrigues, do Departamento de Policia Técnica da Secretéria
de Seguranca Publica da Bahia.

Alguns aspectos da trajetdria de Estacio de Lima nos auxiliam a esclarecer a formagéo
da Colegéo. Segundo consta, em 1933 Lima foi confirmado Ogan do Terreiro de Gantois
(CUNHA, Marcelo da., 2014). Sabemos que a negociacdo com setores influentes da
sociedade, que mantinham alguma relacdo com o povo de santo, foi uma das estratégias
utilizadas por alguns terreiros de candomblé no processo de luta por liberdade de culto. No
periodo da repressdo mais violenta, até a década de 1930, isso os protegia de perseguicdes e
abria a possibilidade de aceita¢ao social de suas praticas (SANT’ANNA, 2003).

Para aquele préposito, o cargo de ogan de terreiro teve um destaque. Conforme
Sant’Anna (2003), o ogan é, na tradicdo “nagd™®®, uma espécie de sarcedote que no
incorpora divindades, mas realiza trabalhos dentro do ritual, como os sacrificios e a musica,
aléem de atividades de ordem administrativas e de representacdo. Na Bahia, criou-se uma
modalidade especial de ogan: um cargo honorifico ocupado por personalidades importantes na
sociedade, ndo importando sua ascendéncia étnica. Esse dado da biografia de Estacio de Lima
nos parece fornecer algum indicio sobre a formacéo de parte do acervo,indicando, no minimo,
gue 0 médico manteve algum vinculo com o candomblé que permitiria um transito em alguns
terreiros da cidade, podendo ter recebido doacdes. Essa perspectiva ndo tem por objetivo
negar que parte do acervo sacro possa ter sido adquirido a partir dos espélios da Policia, posto
gue essa pratica era corrente durante as primeiras décadas do século XX, e que Estacio de
Lima participava do ambiente policial. Demonstra apenas as ambiguidades que cercam as

relacBes raciais no Brasil e o desconhecimento do contexto de formacao da Colegéo.

" Na listagem geral da Colecdo encontramos, além dos objetos de culto Afro-Brasileiro, armas, fetos
mumificados.. Até 1969 faziam “parte do acervo” as cabegas de Lampido e Maria Bonita, devolvidas a
familia para sepultamento, por ordem judicial.

8 Conforme o original de Mércia Sant’ Anna, 2003, p. 8.
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A auséncia de dados que levem a inferéncias mais seguras quanto a formagdo do acervo
persiste. O que temos sdo interpretacfes de pesquisadores e a histdria oficial da colegcdo de
objetos religiosos afro-brasileiros formada por Estacio de Lima. Mesmo considerando a
possibilidade de existir uma documentacdo de controle da Cole¢do que ndo foi entregue no
ato de transferéncia ao MAFRO, concluimos, ap6s a pesquisa nos documentos museoldgicos
disponiveis, que alguns objetos da Colecdo Estéacio de Lima estdo perdidos. Seja pela a¢éo do
tempo no material ou por empréstimos ndo registrados. A auséncia de uma prética sistematica
de documentacdo museoldgica e a indisponibilidade de registros basicos de entrada e saida
dificulta, sobremaneira, o entendimento da formacéo e a historia da Colec&o.

Entendemos que a trajetdria museoldgica da Colecdo Estacio de Lima ilustra praticas
historicas dos museus no tratamento da documentacdo e da expografia — dos registros e das
narrativas. Revela, ainda, o tratamento dado, em geral, aos objetos etnograficos nos museus
brasileiros até meados do século XX, pois apenas na década de 1950, com a cria¢do do Museu
do indio, foi efetivamente adotada uma abordagem néo bioldgica para os acervos etnograficos
(ABREU, 2005). Consideramos, tambem, que ainda hoje a situacdo da documentacdo e
informacdo em museus no Brasil € indicativa da fragil insercdo nas politicas publicas
nacionais de temas como memoria, patriménio, identidade cultural e preservagédo
(PINHEIRO, 1996, p.5).

Sendo nosso objetivo a andlise dos processos de documentacdo museoldgica de acervos
etnogréficos, direcionamos nossa pesquisa para as informacdes constantes nos documentos de
transferéncia da Colecdo Estacio de Lima para o Museu da Cidade, em 1999, e para o
MAFRO, em 2010. Assim, encontramos em correspondéncia® relativa a transferéncia de 97
objetos etnograficos do Museu Estacio de Lima para o Museu da Cidade, datada de 06 de

maio de 1999, as seguintes informac@es, apresentadas sinteticamente a seguir.

Que os objetos formadores do Ndcleo Il do acervo foram doados a Nina Rodrigues
pelas comunidades jeje, malé, minasudanesa e banto quando aquele médico, no ano de 1901,
reuniu colecdes de Antropologia Fisica, Criminal e Cultural com cole¢bes de Anatomia
Patoldgica e criou 0 Museu do Laboratério de Medicina Legal. Que a maior parte dos objetos
teria sido destruida no incéndio de 1905 e o que restou foi reunido, em 1915, pelo professor

de Medicina Legal, Oscar Freire, que acrescentou acervo historico da Guerra de Canudos.

8 Conforme fax da Secretaria de Cultura e Turismo, que se encontra nos arquivos da DIMUS. As mesmas
informacdes constam no folder que anuncia a criacdo do Nucleo 1l do Museu Antropoldgico e Etnogréafico
Estacio de Lima.
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Que, em 1926, Estacio de Lima revitalizou o Museu da Faculdade de Medicina. E, finalmente,
que no ano de 1958% foi criado 0 Museu Antropolégico e Etnografico Estacio de Lima, como
uma reparticdo do Instituto Médico Legal Nina Rodrigues. Em linhas gerais, essas sdo as
informagdes que constam na historia oficial do Museu e da Cole¢do Estacio de Lima,
informagdes para as quais ndo encontramos documentacdo comprobatorias, especialmente

aquelas referentes a formacéo da Colecéo.

Encontramos junto a Diretoria de Museus do Estado da Bahia (DIMUS) um arquivo
com notas e reportagens publicadas na imprensa de Salvador que nos forneceram alguns
rastros da Colecdo durante as décadas de 1980 e 1990. Sdo notas a respeito do Museu e das

gestdes politicas entre o poder publico, os praticantes do candomblé e alguns intelectuais.

Em matéria assinada por Raimundo Vieira® no caderno Lazer e Informagéo do jornal A
Tarde, datada de vinte e cinco de setembro de 1988, encontramos a noticia de que os objetos
de culto do candomblé que estavam expostos no Museu Nina Rodrigues iriam ser devolvidos
aos terreiros. E que, mesmo depois de a pratica religiosa ter sido liberada, os terreiros
sofreram fiscalizacdo e até repressdo da Delegacia de Jogos e Costumes, liderada pelo
delegado Pedro de Azevedo Gordilho, o “Pedrito”, situacdo que perdurou até o governo de

Roberto Santos®, quando foi finalmente suspensa a fiscalizacio ao candomblé.

Essa reportagem, escrita no periodo do governo de Waldir Pires®®, registra a criago e
instalacdo de uma comissao para organizar a devolucdo dos objetos aos terreiros. Os detalhes
e caminhos da luta dos adeptos do candomblé para que aquela comisséo fosse instalada ainda
se constituem material para pesquisas futuras. Contudo, a reportagem registra 0s nomes de
Antonio Agnelo Perreira, ministro de Oxala, e de Mae Stella, representantes dos terreiros
Casa Branca™ e 116 Axé Opd Afonja; Esmeraldo Emetério, entdo presidente da Federacdo

Baiana de Terreiros de Candomblé; além de uma pessoa de nome “I1da”®’.

8 Este é 0 ano que consta no fax, que transcrevemos. Encontramos no texto de Marcelo Cunha a data de 11 de
junho de 1959 como dia da mudanca de nome do Museu, regularizada pelo decreto n° 17.369. O Museu
Estécio de Lima se instala no novo prédio do IML, no Vale dos Barris.

8 Jornalista baiano, foi editor de politica do jornal A Tarde.
8 Foi governador da Bahia de 1975 a 1979. Médico, filho de Edgard Santos, foi também reitor da UFBA.
8 Governador da Bahia no periodo da redemocratizagdo do Brasil, entre 1987 e 1989.

8 Primeira casa de candomblé de tradicdo ketu, no final do século XVIII, aberta em Salvador e primeiro
monumento da cultura afro-brasileira reconhecido como Patrimdnio Historico Nacional, em 1984 (SANDES,
2010).

8 Acreditamos se tratar de Hilda Costa Pepe, lalorixa do terreiro Tira teima, de tradicdo ketu, da qual
encontramos referéncia em Sandes (2010).
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Os membros da comissdo confirmaram ao repdrter que haviam se reunido trés vezes,
que iriam “fotografar e catalogar todas as pegas de culto afro expostas no Museu” e que
teriam a tutela dos objetos para devolvé-los aos seus legitimos donos. Entretanto, a Comissao
reconheceu a possibilidade de alguns objetos terem sido adquiridos por Estécio de Lima, e
gue nesse caso, 0s objetos permaneceriam no Museu. Caso tenha acontecido o trabalho de
catalogar e fotografar os objetos, tais registros ndo foram anexados ao processo de
transferéncia ao Museu da Cidade onze anos depois e nem entregues a0 MAFRO em 2010.

Na reportagem, encontramos o registro fotografico de quatro objetos da Colecdo Estécio
de Lima que estdo hoje no MAFRO e fazem parte do conjunto das vinte e seis esculturas
analisadas por nds. Trataremos delas no quarto capitulo, contudo a observacdo dos objetos ao
chegarem ao MAFRO em 2010 indica que, considerando as patinas e marcas encontradas,
provavelmente trés dessas esculturas podem ter sido, em algum momento, objetos de culto.
N&o encontramos nenhum registro de trés objetos que ilustram a reportagem nos documentos
que analisamos referentes a transferéncia da Colegdo Estacio de Lima ao Museu da Cidade,
mas constam na Colecéo depositada no MAFRO.

A mesma reportagem, destacando a dificuldade de identificacdo da procedéncia dos
objetos, faz mencdo a intencdo de Esmeraldo Emetério de que fosse doada uma casa,
preferencialmente na regido do Pelourinho, para que a Federacdo dos candomblés criasse seu
proprio museu. O texto do jornal A Tarde trata dos modos como a repressédo policial era feita,
da relacdo dos policiais com os terreiros e da realizacdo de um caruru de Cosme e Damido nas
dependéncias da Delegacia de Jogos e Costumes (DJC), desde que os policiais apreenderam
com um ladrdo uma imagem que seria de Cosme e Damido e que foi colocada em uma

redoma na delegacia.

N&o encontramos indicios dos resultados concretos e imediatos daquela Comissao.
Entendemos que alguns fatores politicos® provocaram uma demora na resolucéo de retirada
dos objetos da dependéncia do IML. Os registros da imprensa revelam que dez anos passaram
antes que alguma acdo de transferéncia fosse realizada. Encontramos, com data de cinco de
novembro de 1996, na publicacdo Bahia Hoje, um texto de Jodo Carlos Bacelar, entdo
presidente da Camara Municipal de Salvador, intitulado “Museu dos Horrores”, no qual faz

referéncia a objetos de “arte sacra negra junto com representagdes do macabro”.

% Em 1989 Waldir Pires renunciou ao governo para concorrer a Presidéncia da Republica pelo PMDB, no
processo de redemocratizagao.
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No texto, Bacelar afirma existir uma mensagem subliminar de racismo naquela
exposicao. Lembrando que a liberdade de culto ¢ um direito constitucional, pede que “a Bahia
passe uma esponja no passado” e que “as sociedades negras de Salvador tém todo o direito de
recorrer a Justi¢a pela preservagdo dos seus valores culturais e étnicos”. No texto, destacamos
que os objetos foram inseridos na categoria de Arte Sacra Negra e que com a continuidade do
processo democrético, o discurso indica a possibilidade de recurso legal para resolver a
questdo.

Consideramos que a mengdo a apagar o passado demonstra como o Brasil,
historicamente, resolve seus conflitos. Seja em questdes que envolvem processos de rupturas
institucionais, escandalos politicos ou suas relacGes étnicas, parece-nos existir uma prética
que incentiva a subtracdo da memoria institucional. No caso dos negros, tivemos a destruicéo

dos arquivos da escravidao®

e a sucessiva espoliacdo dos seus direitos com um discurso de
conciliagdo nacional fundamentado no esquecimento e na existéncia de uma suposta

democracia racial.

Uma nota do jornal A Tarde, com data de vinte e oito de junho de 1997, com o titulo
“Pegcas Afro vdo deixar o Nina”, registrou a existéncia de uma representacdo junto as
Promotorias de Justica da Cidadania, que pedia a transferéncia dos objetos de culto das
dependéncias do IML para um local mais apropriado. A nota cita as Sociedades de Protecéo e
Defesa dos Cultos Afro-Brasileiros dos Terreiros de Candomblé, Organizacdes do
Movimento Negro e de outras entidades da sociedade civil. Ndo podemos garantir que esta
representacdo é a mesma Acao Judicial que viria a ser apresentada pelos terreiros da Casa

Branca e do Cobre em 1999. Contudo, nota-se a mobilizacdo crescente em torno do assunto.

Outro ponto a destacar é a decisdo tomada apds uma reunido convocada pelo Ministério
Pablico de que a Colecdo sairia do IML e iria para uma sala no Centro Historico, a ser
denominada Estacio de Lima, estabelecendo inclusive um prazo para que fosse realizada a
mudanca: 0 més de agosto de 1997. Encontramos referéncias em alguns documentos® de que
a Colecdo Estacio de Lima deveria ir para um local apropriado no Centro Histérico. Trés
delas, citando especificamente o prédio da Faculdade de Medicina: o folder de inauguracdo da

exposicdo no Museu da Cidade, de 1999, editado pelo Governo da Bahia; um documento da

8 Em acéo atribuida a Rui Barbosa, foram queimados os documentos relativos & escraviddo que pudessem gerar
processos de indenizagBes. Conforme informacbes da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, disponivel em <
www. casaruibarbosa.gov.br > Acesso em 23 fev 2015.

% pesquisamos especificamente a documentagdo museolégica e matérias veiculadas pela imprensa local, que
constam no historico da Colegdo Estacio de Lima, arquivos disponibilizado pela DIMUS, por intermédio das
musedlogas Maria de Fatima Santos e Ana Liberato, diretora do 6rgéo.
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Secretaria de Cultura referente a transferéncia da Cole¢do ao Museu da Cidade e uma matéria

do jornal Correio da Bahia, com data de 11 de margo de 1999.

Nos registros da imprensa e em artigos académicos € recorrente a argumentacao de que
0s objetos rituais do candomblé ndo deveriam estar expostos no IML, em conjunto com
objetos relativos a crimes e estudos de anomalias bioldgicas. Ao analisarmos as materias
jornalisticas do periodo, observamos a luta que deve ter sido travada em torno da imagem do
Museu Antropoldgico Esticio de Lima. No mesmo ano de 1996, no jornal A Tarde,
encontramos uma reportagem de meia pagina com a fotografia do entdo diretor do IML, José
Américo Seixas Silva, destacando a importancia do Museu para a cidade de Salvador. O titulo
da matéria ¢ “Museu Estacio de Lima atrai jovens” e o subtitulo “Cabecas de cangaceiros sdao
expostas”, destacando em box o “Acervo que mostra o mundo do crime”, 0 que ilustra bem a
imagem construida pelo Museu, pois as cabecas de Lampido, Maria Bonita (com entrada em
1938); Corisco, Azuldo, Zabelé, Canjica e Maria (entrada em 1941), haviam sido sepultadas

em 1969, apds promulgacdo de Lei Federal aprovada em 1965.

A publicacdo desta Lei é bastante interessante, pois indica o quanto a
questdo chegou a incomodar. Ainda que tenha sido publicada em 1965, com
prazo de 15 dias para cumprimento, somente em 06 de fevereiro de 1969 as
cabecas de Lampido e Maria Bonita foram enterradas e a do restante do
Bando (também depositadas no Museu) na semana seguinte. Em relacdo a
estas cabecas é interessante notar que o imaginario relacionado a sua
existéncia e exposicdo é tdo forte que, apesar de terem sido expostas no
Instituto Nina Rodrigues, talvez no Museu Estéacio de Lima, inaugurado em
1956, também no Prédio do Terreiro de Jesus, ainda hoje, ouvimos pessoas
que afirmam ter visto as tais cabecas no novo Estacio, no Vale dos Barris. O
que existia no Museu inaugurado em 1972 eram fotografias das cabegas
mumificadas e mascaras mortuarias em gesso. (CUNHA, Marcelo da., 2014,
p. 32).

Na citada reportagem do jornal A Tarde, a musedloga Luiza Rocha Pellegrino fala da
alta frequéncia ao Museu, fruto do intercdmbio do IML com escolas da cidade. A énfase da
reportagem ¢ o ‘“vasto acervo de antropologia criminal do Estado”, armas, objetos
provenientes da Guerra de Canudos e do cangaco, incluindo as cabecas de cangaceiros e as
mascaras funerarias de Lampido e Maria Bonita, além de um acervo criminal. Novamente,
aqui, as cabecas de cangaceiros, que ndo mais existiam no Museu, sdo citadas. O acervo
etnogréafico relativo ao candomblé foi mencionado em quatro linhas, ao final da matéria,

identificando Estacio de Lima como um “estudioso da cultura negra”.

Somente em 1999 foi criado o Nucleo Il do Museu Antropoldgico e Etnografico Estéacio

de Lima, com a separacdo do acervo religioso afro-brasileiro do acervo criminal. Durante o
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processo de reorganizacdo do Museu ocorreu a transferéncia da maioria do acervo religioso
para as dependéncias do Museu da Cidade. O mesmo documento que registra o acordo da
Secretaria de Seguranca Publica com a Fundagdo Gregorio de Matos, diz:

O acervo de origem africana do Museu, constando de 97 pecas, € agora
desmembrado do espaco original, passando a constituir o Nucleo I,
conforme acordo celebrado entre a Fundacdo Gregério de Matos e o
Governo do Estado da Bahia — representado pela Secretaria de Seguranca
Publica, com a intermediacdo da Secretaria de Cultura e Turismo. Ocupa
provisoriamente as dependéncias do Museu da Cidade, enquanto ndo sao
concluidas as obras da antiga Faculdade de Medicina no Terreiro de Jesus,
onde devera ter seu sitio definitivo. (FAX, SECULT, 1999).

Em maio de 1999, a Colecdo Estacio de Lima foi transferida para o Museu da Cidade,
em acordo vigente até 31 de dezembro de 2000, firmado entre a Fundacdo Gregorio de Matos
e 0 Governo do Estado da Bahia, intermediado pela Secretaria de Cultura e Turismo
(SECULT). A referéncia no documento de que o acervo ficaria no Museu da Cidade ate que
fossem concretizadas as obras na Faculdade de Medicina, no Terreiro de Jesus, seu sitio
definitivo, mostra uma confluéncia com o MAFRO. Apesar de ndo haver uma referéncia
direta a este Museu, foi naquele periodo que aconteceu uma reformulacdo da exposicao e no
qual as duras negociagcdes com a Faculdade de Medicina resultaram em nova perda de espaco
fisico. Vale ressaltar aqui que ndo encontramos registros de que houvesse, por parte do
MAFRO, alguma negociacéo ou expectativa de que essas pecas fossem para 0 Museu naquele

periodo.

No final do ano de 1999, a acdo movida pelos Terreiros da Casa Branca e do Cobre
notifica e interpela o Estado da Bahia, manifestando indignagdo e visando impedir “a
continuidade da exposicdo degradante dos objetos de arte sacra negra no Museu Estécio de
Lima, sugerindo que fossem transferidos daquele acervo para outra instituicdo que 0s
preservem de forma condigna” (CUNHA, Marcelo da,, 2014).**. Apesar do texto da agéo
indicar que as pecas estavam nas dependéncias do Estacio de Lima na data em que o Estado
da Bahia foi notificado (08 nov. 1999), estas ja haviam sido transferidas para o Museu da
Cidade em maio de 1999, com a assinatura do convénio e apds um processo de negociacao

iniciado em 1998.

8 DADOS PARA UM PROCESSO: Corpos, Cangaceiros e Orixas: fragmentos de um certo discurso racial na
Bahia do Século XX - Memorias e Impressdes sobre o Museu Antropolégico Estacio de Lima. A ser
publicada na obra Lundrio Perpétuo, publicagdo que fard parte das atividades pds 32 Bienal de Arte da
Bahia, promovida pelo MAM / Secretaria de Cultura do Estado da Bahia. (no prelo)
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A defesa do Estado da Bahia a A¢do Judicial baseou-se exatamente na inexisténcia de
documentos que indicassem 0s proprietarios dos objetos, que oficialmente nos registros do
Museu haviam sido coletados por Estacio de Lima ou eram originarios da Colecdo de Nina
Rodrigues. O Estado, entdo, pede aos terreiros documentos que comprovassem a propriedade
dos objetos. Diante da impossibilidade de comprovacao legal, em 2000, terminado o prazo de
um ano do convénio firmado com o Museu da Cidade, a Colecdo Estacio de Lima (Nucleo I1),
voltou as dependéncias do IML, ali permanecendo por mais dez anos.

A acdo judicial aqui referida é parte do processo de protestos, reivindicacdes e
resisténcias promovidos pela comunidade negra, por adeptos do candomblé e setores da
intelectualidade da cidade de Salvador, que durante décadas®® exerceram pressdo para que o
acervo fosse devolvido aos legitimos donos ou que recebesse o tratamento museoldgico
adequado. Na acdo judicial, os dois Terreiros solicitam a apuracdo do destino dado aos
registros do acervo, ressaltando que por se tratar de uma colecdo etnografica, sua exposicao
deve obedecer a alguns critérios tais como: identificacdo da peca, procedéncia, funcao,
significado e valor. Ou seja, pedem uma abordagem etnoldgica para o tratamento
museoldgico (CUNHA, Marcelo da., 2014). Abordagem esta que depende de pesquisas

aprofundadas, especialmente diante da inexisténcia de dados originais.

A redemocratizacdo do Brasil, em finais dos anos de 1980, e o fim do apartheid na
Africa do Sul, na década de 1990, impulsionaram o Movimento Negro em suas acoes
politicas. Em 1995, ap6s a Marcha Zumbi dos Palmares, o governo brasileiro reconheceu
oficialmente a existéncia de racismo e de desigualdades raciais, considerando que deveriam
existir gestdes envolvendo o Governo Federal e 0 Movimento Negro. Em 2002, o Governo
Federal adotou a categoria afro-descendente para designar a populacdo brasileira negra e foi
criado, por decreto presidencial, o Programa Nacional de Acbes Afirmativas, que tem o
objetivo de implementar uma série de medidas especificas no ambito da administracao
publica federal, que assegure a participacdo de afro-descendentes, mulheres e pessoas

portadoras de necessidades especiais.

Assim, o hiato de vinte e dois anos entre a matéria que noticia a criacdo de uma
Comisséo, publicada em 1988, e a assinatura do termo de empréstimo por dez anos entre o

Governo do Estado e a UFBA, com a transferéncia da Colecdo Estacio de Lima ao MAFRO

%2 Conforme Marcelo Cunha (informagéo verbal), na solenidade de depésito das pecas no MAFRO, Yeda Pessoa
falou que por ocasido da criacdo do MAFRO cogitou-se a ida das pe¢as para |4, ainda que ndo existam
registros no MAFRO a este respeito.
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em 2010, foi preenchido por uma mobilizagdo nacional dos movimentos negros, agindo em
Varios setores, que resultaram na criacdo de politicas de Estado e de governo, no sentido de
adotar uma série de medidas visando equilibrar e melhorar os indicadores econémicos e

sociais para essa populacdo nas areas de justica, trabalho, educacdo e cultura.

E no universo das Politicas de AcBes Afirmativas® que podemos compreender melhor a
transferéncia da Colecdo Estacio de Lima para 0 MAFRO/UFBA, o que também evidencia as
relacdes de poder que envolvem o patrimdnio cultural. Na medida em que a politica racial se
modifica e que a comunidade afro-brasileira age na busca de seus direitos, as acOes de
legitimagdo desse patrimbnio cultural se intensificam e a Colegdo passa a ser objeto de
debates e pesquisas no meio académico e na comunidade dos terreiros. Neste sentido,
destacamos a atuacéo publica e académica do professor Ordep Serra®, com a producéo de

diversos artigos, entrevistas e videos.

Confirmando a importancia do patriménio historico e cultural na formulacdo de
discursos identitarios e politicas de governo, a gestdo da Colecdo Estacio de Lima torna-se
objeto de atencdo especial, como um simbolo da intencdo politica de reconhecer oficialmente
a génese afrodescendente do Brasil e reparar erros histéricos. Nesse contexto se insere 0
acordo firmado entre a SEPROMI e o MAFRO/UFBA, que incluia uma proposta de um
Termo de Cooperacdo Técnica, prevendo o aporte de recursos e a realizacdo de acOes de
tratamento do acervo (conservacdo e armazenamento); de pesquisa e documentacdo; a

publicacdo de catalogo e exposicdo da Colecéo.

Apesar de 0 MAFRO ter elaborado o projeto e previsto um custo de aproximadamente
400 mil reais, que incluia também a adequacdo de sua Reserva Tecnica, estruturacdo dos
espacos de trabalho e contratacdo de pessoal para a execuc¢do das diversas fases do projeto, o
Termo de Cooperacdo ndo foi assinado. Mesmo diante disso e com todas as dificuldades
inerentes a um museu sem dotacdo orcamentaria, 0 MAFRO cumpriu as fases de registro do
acervo, acOes basicas de conservacdo e abriu o Museu para a realizacdo de pesquisas a

respeito da Colecéo.

% Criadas a partir do | Plano Nacional de Direitos Humanos de 1996, as Acdes Afirmativas baseiam-se em dois
principios: o da equidade e o da reparagdo. Intervengdes do Estado a partir de demandas da sociedade civil,
para garantir o cumprimento de direitos sociais ndo assegurados ou parcialmente acessiveis a populagéo.
Sugerem, entre outras a¢Bes, revogar normas discriminatorias existentes na legislagdo e mapear e tombar
documentos de reminiscéncia historico-cultural afro-brasileiras. Sdo temporarias, deixam de existir desde que
desaparecam os mecanismos de exclusdo social que Ihes deram origem.

% Professor aposentado da UFBA, doutor em Antropologia e ogan do Terreiro Casa Branca.
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Entre os anos de 2011 e 2013 foram desenvolvidos dois projetos de Agdes Afirmativas
Museoldgicas do Museu Afro-Brasileiro. O primeiro teve como objetivo o estudo geral da
Colecdo Estacio de Lima de artefatos religiosos afro-brasileiros, que, dada as condicdes de
chegada ao MAFRO, exigiu um trabalho especifico no que diz respeito a sua documentacéo,
com o arrolamento inicial e uma analise especifica do modo de organizacdo das informacdes

que, naquele periodo, 0 MAFRO estava utilizando, baseado no trabalho de Sandes (2010).

O segundo projeto, desenvolvido nos anos de 2012/2013%, previa o tratamento, estudo e
divulgacdo da Colecdo Estacio de Lima, que recebeu um tratamento documental museoldgico
e intervengdes de conservacdo. Foi uma continuidade do projeto de documentagéo iniciado
em agosto de 2011 e implicou no aprofundamento da investigagdo acerca dos objetos e da
historia da Cole¢do. Desde o inicio do processo tornaram-se evidentes as dificuldades em
realizar a correta identificacdo dos objetos e uma pesquisa historica, devido a auséncia de
registros museoldgicos consistentes e sistematizados, o0 que tomou todo o ano de trabalho. A
abordagem museologica e de contexto do Museu Estacio de Lima e dos seus vinculos com o

Museu de Nina Rodrigues so pode ser melhor analisada no desenvolvimento deste trabalho.

Mais do que organizar e documentar uma dada Colecédo, a sequéncia dos dois projetos
PIBIC que originaram a investigacdo que aqui apresentamos, nos indicou que estudar os
caminhos percorridos e as abordagens recebidas pela Colecdo Estacio de Lima é também um
processo de conhecer as mudancas e permanéncias do museu, que nos seus primordios foi um
gabinete de curiosidades, com espécimes cientificos, deformacdes e objetos exoticos, depois
se afirmou engquanto uma instituicdo moderna, com uma pratica voltada para a construcdo de
uma identidade nacional, e na contemporaneidade realiza o tratamento de testemunho
historico de préticas e ideias dos diversos grupos que compdem uma sociedade, simbolizando

as imprescindiveis mudancas de pensamento e de politicas de Estado.

O museu é um local de construcao de discursos, de desenvolvimento de uma pratica de
pesquisa, leitura e interpretacdo sensivel acerca da cultura material de diferentes grupos
sociais. Neste quadro reafirma-se a existéncia do museu como espago politico, no qual

podemos vislumbrar as permanéncias lutas e mudancas sociais ao longo do tempo.

% Projeto intitulado: Colecdo Estécio de Lima - Tratamento, Estudo e Divulgacao de uma colecéo testemunha da
intolerancia: Abordagem museoldgica e de contexto do Museu Estacio de Lima
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3.4.1. As Caracteristicas Documentais da Cole¢do Estécio de Lima

Considerando que Organizacdo da Informacdo é o conjunto de processos —
representacdo descritiva e tematica, fisica e de conteido — que objetivam a organizacdo do
acervo visando a posterior recuperacdao da informacdo, abordaremos as caracteristicas
documentais da Colecdo Estacio de Lima, sintetizando as informacdes obtidas até o presente.
Construimos a analise das caracteristicas documentais da Colecdo, contextualizando sua
trajetoria museoldgica a partir da documentagdo que consta nos arquivos da DIMUS, referente
ao seu empreéstimo para o Museu da Cidade em 1999.

Apresentamos em linhas gerais o conteudo total da Colecdo sob a guarda do MAFRO,
classificada segundo o esquema proposto por Sandes (2010) e utilizado pelo grupo que a
documentou no MAFRO. Em seguida, destacamos o conjunto das vinte e seis esculturas, com

imagens e os dados museoldgicos essenciais para sua identificacdo documental®.

O trabalho de documentar a Colecdo Estacio de Lima foi um processo demorado e
minucioso, haja vista a auséncia de inventario ou catalogo referenciando os objetos. Nas duas
transferéncias da Colecdo observamos que foram elaboradas listagens, mas ndo houve o
transporte de nenhuma informacéo adicional sobre os objetos, por serem inexistentes ou por
uma pratica museoldgica que ndo privilegiou o controle das informacdes e a difusdo do

conhecimento.

O MAFRO recebeu apenas uma listagem dos objetos, sem uma organizacao tematica ou
numérica e grande parte dos artefatos apresentava problemas de conservacdo. Assim, 0S
trabalhos de documentacdo e de conservagdo ocorreram simultaneamente, com duas equipes
especificas para cada uma das atividades. Os objetos foram listados inicialmente seguindo o
critério de abertura das caixas que continham as pecas. A identificacdo fisica de cada objeto
era comparada com a numeracgdo constante na listagem vinda do Museu Estécio de Lima. Em
alguns casos, 0 objeto e a denominacdo na listagem apresentavam incongruéncias. Alguns
objetos tinham marcacgdes e também em tais casos o numero marcado ndo coincidia com a
numeracdo/descricdo da listagem. Diante disto, a equipe de documentacdo optou por listar
todos os artefatos e atribuir uma numeracao prépria, considerando a pratica alfanumérica do

MAFRO. Para tanto, adotou-se a identificacdo com as letras EL (Estacio de Lima) e a

% O inventario da Colegdo realizado pelo MAFRO em 2011/2013 constara desta Dissertacio em anexo.



152

numeragdo corrida: os objetos foram etiquetados, recebendo uma denominacdo inicial e

listados em uma planilha.

Em seguida a Colecdo foi inventariada. Durante esse processo foi necessario pesquisar
acerca de alguns objetos, visando a melhor identificacdo e categorizagdo. Foram utilizados
catalogos museoldgicos e dicionarios para objetos afro-brasileiros e de folclore. O esquema
classificatério proposto por Sandes (2010) para a Colecdo de Cultura Material Religiosa Afro-
Brasileira e os termos arbitrados por ele foram adotados apds algumas adaptacGes e
mudancas. Recorreu-se, também, as fotografias feitas pela equipe do MAFRO que retirou a
Colecdo das dependéncias do IML. Com isso, foi possivel identificar os objetos pertencentes
aos assentamentos de Exu, Oxossi e Ossain, na forma como eram expostos no IML, que

naquele momento estavam desmembrados.

Apos inventariar a Colecdo, cada objeto foi registrado em ficha propria, fotografado,
dimensionado e descrito. Alguns deles foram identificados tendo em vista a similaridade com
outros existentes na Colecdo de Cultura Material Religiosa Afro-Brasileira do MAFRO.
Entretanto, alguns objetos, por sua natureza, ndo puderam ser identificados, sendo registrados
genericamente pela forma ou pela técnica: escultura, mascara, busto. Dessa forma, foi
produzida a documentacdo museoldgica de controle, respeitando uma numeracgéo, padrdes de

descritivos e a categorizacdo proposta por Sandes (2010), utilizadas nos PIBICs.

A analise da listagem dos 102 objetos da Colecao cedidos ao Museu da Cidade em 1999
mostrou que 0s objetos ndo foram identificados pelos ndmeros marcados neles mesmos.
Receberam uma numeracdo corrida e determinados conjuntos de objetos foram agrupados por
semelhanca estilistica e/ou funcional, recebendo uma mesma numeracéo, ainda que nao se
tratassem de segmentos de um objeto, mas sim de objetos distintos. Por exemplo: quatro figas
incrustadas em metal receberam o nimero 33, um conjunto de trés atabagues, o nimero 35,
um conjunto de trés agogds, o numero 36, entre outros. Esses objetos estavam descritos no
conjunto de forma superficial, detalhados apenas quando apresentavam algum problema de

partes faltantes.

Na comparacdo dos objetos da Colecdo que constam nas listas do Museu da Cidade e do
MAFRO notou-se que ndo havia numeracdo que permitisse a identificacdo segura dos objetos
presentes nas duas listagens e que a descri¢cdo sumaria e sem uma linguagem técnica pouco
contribuiu para a identificacdo. Na maioria dos casos era necessario relacionar as

particularidades descritas e confrontar com os proprios objetos. Uma situa¢do que ilustra as
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consequéncias da interrupgdo e o recomeco de uma documentacdo, sem o estabelecimento de

indices de referéncias e controle.

Considerando que, em geral, a especializagdo em determinados acervos ndo € uma
exigéncia para os profissionais que processam a documentacdo em museus, faz-se necessario
que o profissional desenvolva pesquisas para dar conta de organizar as informagdes. Assim, 0
tempo desprendido em identificar e descrever formalmente os objetos pode ser reduzido com
a utilizacdo de padrBes e de um instrumento de controle de vocabulario que auxiliem o
trabalho de documentacdo para que o resultado seja mais consistente em forma e contetdo,
com mais tempo dedicado as pesquisas aprofundadas que se fagam necessarias.

A Colecdo Estacio de Lima que esta no MAFRO € composta por 252
objetos/partes/segmentos e apresenta composicdo material variada: metal, ceramica, tecido,
fibras vegetais, 0sso, acrilico, gesso e madeira. Foi registrada com uma numeracao
alfanumeérica corrida e bipartida: de EL001 a EL195, o que corresponde a objetos compostos
de partes/segmentos ou a conjuntos de objetos agrupados respeitando a funcéo religiosa. Os

objetos foram identificados, denominados e classificados.

Comparando a listagem dos objetos que ficaram no Museu da Cidade com o inventério
daqueles que estdo no MAFRO, concluimos que alguns objetos permaneceram no IML
durante o periodo em que a Colecdo esteve em empréstimo para a Fundacdo Gregorio de
Matos (por exemplo, as esculturas numeradas no MAFRO como EL 052, 053, 054 e 168) e
que houve algum descarte ou perda (caso de dois balangandds descritos na listagem da
DIMUS e que nao estdo no MAFRO). Provavelmente, apos a morte de Estacio de Lima, a
Colecdo continuou crescendo, se considerarmos as moedas de centavos de Real®” que faziam

parte das oferendas destinadas a Exu e que foram levadas ao MAFRO como acervo.

Tendo como objetivo a visualizacdo desses aspectos elaboramos um quadro sintético

com a identificacdo, categorias e denominacdes da Cole¢cdo no MAFRO.

" Moeda brasileira adotada no ano de 1994, dez anos ap6s a morte de Estéacio de Lima, em 29 de maio de 1984.
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Quadro 8 — Sintese da Identificacdo da Colecdo Estéacio de Lima no MAFRO

OBJETOS MACROCATEGORIAS QUANT.
Abebé, Ferramentas de Orixas, Of4, Oxé, Xaxara, Chifre , | Insignia 103
Mao-de pildo, Edans, Figa, Ot4, Assentamento, Arma,
Imaginaria.
Atabague, Agogd, Chocalho, Xeré, Caxixi. Instrumento Sonoro 17
Pordo, Prato, Najé, Alguidar, Bacia, Quartinha, Incensador, | Utensilio 32
Ferro de Marcar Gado, Moedas, Cuscuzeiro,
Traje de Orixa, Oja, Pano da Costa, Bracelete, Pulseira, = Vestuario 68
Colar, Torgo, Azé, Saia, Anagua,
Escultura, mascara Artefato Artistico 32
TOTAL 252

Elaboracdo Dora Galas, 2014, baseado no Inventario e no Esquema Classificatério do MAFRO

Detectamos também diferencas na quantidade de objetos que podem ser designados
como esculturas, mascaras ou imagindria, dado que fornece um indicio de que alguns objetos
foram descartados ou perdidos no periodo de dez anos, em decorréncia do transito entre os
museus e/ou do tratamento museoldgico dado a Colecdo. No quadro a seguir buscamos

apresentar essas inconsisténcias.

Quadro 9 — Cruzamento da ldentificacdo das esculturas da Colecdo Estacio de Lima no Museu
da Cidade e no MAFRO

DENOMINACAO MAFRO MUSEU DA CIDADE
Escultura 1 Escultura de Exu; 14 Esculturas 33
antropomorfas; 5 Bustos -(20)
Mascara 3 Mascaras; 9 Miniatura de Méascaras -(12) 11
Imaginaria 3 Exus de ferro; 1 Exu de madeira, 2 Exu de
saia; 1 Imaginaria de Sao Léazaro, 1 X
Imaginaria de Sdo Jorge.- (8)
TOTAL 40 44

Elaboracdo Dora Galas, 2014, baseado na listagem dos objetos da Colecdo Estécio de Lima no Museu da
Cidade e no Inventario do MAFRO.

Conforme aponta o cruzamento dos dados, existem incongruéncias e o0 registro

quantitativo aponta uma diferenca de quatro objetos. Mesmo considerando a dificuldade de
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uma identificacdo segura a partir da descricdo sem o registro fotogréfico, observamos que
algumas esculturas e mascaras estdo presentes nas duas listagens e que outras estdo na
listagem do Museu da Cidade mas ndo no inventéario do MAFRO e vice-versa. Das esculturas
e méascaras que analisamos pudemos identificar seguramente que dezesseis estdo presentes na
listagem da DIMUS e no Inventario do MAFRO. Quatro objetos ndo estdo na listagem do
Museu da Cidade (EL052, 053, 054 e 168), outros quatro ndo podemos afirmar devido a
inexisténcia de uma descricao, apesar do quantitativo corresponder (os ibejis EL55, 56, 166 e
167), a estatueta EL064 ndo foi positivamente identificada devido a problemas de linguagem
na descricdo. A questdo das miniaturas de mascara zoomorfa diz respeito & quantidade:
registramos quatro no MAFRO, mas na listagem da DIMUS o registro é de trés, sem

nenhuma descric¢éo formal.

No quarto capitulo, ao apresentarmos e analisarmos 0s vinte e seis objetos
individualmente, essas incongruéncias documentais serdo devidamente identificadas.
Consideramos que para 0 bom entendimento desse ponto sera necessario incluirmos as
descricdes que constam na listagem da DIMUS e que também exemplificardo a necessidade
dos critérios descritivos aos quais nos reportamos em topico deste terceiro capitulo®.

Passaremos agora a focalizar o conjunto de esculturas que analisamos no préximo capitulo.

3.4.2. O Conjunto de Vinte e Seis Esculturas

Durante o trabalho de documentar a Colecdo Estacio de Lima, trinta e dois objetos
foram inicialmente classificados na macroclasse Artefato Artistico, subclasse escultura,
escultura/mascara e escultura/busto. Desta classe, destacamos vinte e seis objetos, por suas
caracteristicas técnicas e estilisticas, auséncia de registros de procedéncia e origem e por
alguns deles ndo terem sido reconhecidos segundo a analise comparativa utilizada para
identificar as outras esculturas da Colecdo durante o processo de documenta-la. Considerando

as inimeras interrogacdes que cercam a histdria dessa Colecdo, entendemos que cada objeto

% 32.1 As Normas para a Documentacdo Museoldgica de Acervo Africano, elaboradas pelo Conselho
Internacional de Museus (ICOM) e o Conselho Internacional de Museus Africanos (AFRICOM): A Questdo
da Aplicabilidade em Acervos Afro-Brasileiros.
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pode ser um indicio de sua trajetoria, investiga-los trara contribui¢cbes ao processo de
conhecer a dindmica da formacéo da Cole¢do Estacio de Lima. N&o realizamos procedimentos
de pesquisa no material, entretanto, uma analise superficial da constituicdo, marcas temporais
e de uso indica um conjunto heterogéneo em procedéncia da madeira, desgaste e possiveis

marcas rituais.

Nas paginas seguintes apresentamos as esculturas, utilizando para o titulo das
ilustracdes as categorias e termos adotados no MAFRO no periodo em que a Estacio de Lima
foi documentada, agrupadas segundo semelhancas morfoldgicas. Na apresentacéo constardo o

namero de registro no MAFRO e a altura do objeto.
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llustracdo 3 — Esculturas da Colegdo Estacio de Lima: Artefato Artistico / Escultura / Méscara /
Miniatura de Méascara Zoomorfa.
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Fotdgrafa: Dora Galas (2014). Direito de imagem MAFRO.

llustracdo 4— Esculturas da Colecdo Estacio de Lima: Artefato Artistico / Escultura / Mé&scara /

Miniatura de Mascara Antropomorfa
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Fotografa: Dora Galas (2014). Direito de imagem MAFRO..

llustracdo 5 — Esculturas da Colecéo Estacio de Lima: Artefato Artistico / Escultura / Escultura
Figurativa / Escultura Antropomorfa
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Fotdgrafa: Dora Galas (2014). Direito de imagem MAFRO

llustracdo 6 — Esculturas da Colecéo Esticio de Lima: Artefato Artistico / Escultura / Escultura

Figurativa / Escultura Masculina e Escultura Feminina
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Fotdgrafa: Dora Galas (2014). Direito de imagem MAFRO..

llustracdo 7 — Esculturas da Colecéo Estécio de Lima: Artefato Artistico / Escultura / Escultura

Figurativa / Busto / Busto Masculino e Busto Feminino
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Fotdgrafa: Dora Galas (2014). Direito de imagem MAFRO..

llustracdo 8 — Esculturas da Colecdo Estacio de Lima: Artefato Artistico / Escultura / Escultura

Figurativa / Escultura Antropomorfa
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Fotdgrafa: Dora Galas (2014). Direito de imagem MAFRO..
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llustracdo 9 — Esculturas da Colecdo Estacio de Lima: Artefato Artistico / Escultura / Méscara e

Escultura Figurativa / Escultura Antropomorfa
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Fotégrafa: Dora Galas (2014). Direito de imagem MAFRO..

No proximo capitulo discutiremos aspectos da escultura africana e as estratégias
utilizadas para conhecer e interpretar as vinte e seis esculturas que serdo apresentadas em
subconjuntos, seguindo uma organizacdo da informacdo em subclasses por forma. A
interpretacdo foi realizada, sempre que possivel, segundo a abordagem etno-estética, contudo
os limites do que podemos inferir a respeito de aspectos étnicos sdo evidentes e dizem

respeito a prépria trajetoria historica da Colecéo.

A organizacdo e a interpretacdo que realizamos respeitou o sistema no qual o0s objetos
estdo inseridos: a Colecdo Estacio de Lima e os conjuntos que formamos tém somente
intencdo de organizar um contetdo identificado a priori e fez parte das estratégias

metodoldgicas adotadas para conhecer os objetos.
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4 A DOCUMENTACAO MUSEOLOGIA EM PROCESSO: PRODUCAO DE
CONHECIMENTO E ORGANIZACAO DA INFORMACAO

Na obra Arte Primitiva em Centros Civilizados, Sally Price (2000) analisou a complexa
e cambiante relacdo existente entre objetos de arte e artefatos etnograficos no ambito dos
museus, pondo a descoberto o peso das abordagens museoldgicas que criam e reforcam
discursos e categorias. Nossa leitura de Price confirmou a ado¢do de uma investigagdo que
conjugasse aspectos estéticos e estilisticos com informacdes de cunho etnolégico e indicou o
caminho que percorremos para responder algumas questdes presentes nesta pesquisa. Seria
possivel e deveriamos separar a experiéncia estética do interesse antropoldgico?
Considerando a relacéo sensivel que acontece entre o usuario do museu e 0s objetos expostos
seria eficaz propor abordagens que privilegiassem apenas um desses aspectos ou estariamos

apenas reafirmando duas vertentes de uma mesma posi¢éo etnocéntrica?

O tratamento museoldgico da escultura tradicional africana exprime com exceléncia
essa dicotomia, que no nosso entendimento é reducionista. Privilegiar apenas 0s usos e
costumes reafirma a categoria exotico no discurso elaborado pelo museu e nos isenta de
conhecermos minimamente a tessitura estética presente naqueles artefatos/objetos. Por outro
lado, desconsiderar as relagdes culturais e destacar apenas as caracteristicas formais segundo
uma concepcao estética ocidental descontextualiza a apreciacéo dos artefatos, transformando-
0s em objetos de arte inseridos no mercado, reforcando, novamente, o carater anénimo e
exotico da categoria Arte Primitiva (PRICE, 2000).

No ambito da pesquisa e documentacdo museoldgica, um caminho para subsidiar outro
tratamento para 0s objetos é o estudo da cultura material. Para o qual é necessario analisar
materialmente os artefatos, encontrando pistas, rastros de sua historia e sentido, percebé-los
por meio de estilos, técnicas e simbologias ali impressas. Com essas questdes a nos nortear
iniciamos o capitulo com algumas reflexdes acerca da escultura tradicional africana em
madeira, especificamente nos aspectos formal e técnico e da funcionalidade e sentido. Em
seguida, fazemos uma interpretacdo das vinte e seis esculturas da Colecdo Estacio de Lima,
analisando-as também enguanto objetos de um sistema, uma Colecdo, vislumbrando, quando
possivel, seu contexto funcional. E, em seguida, apresentamo-nas organizadas segundo

diferentes critérios, evidenciando a arbitrariedade presente em esquemas classificatorios.
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4.1 DADOS SOBRE A ESCULTURA TRADICIONAL AFRICANA

Analisar a escultura tradicional africana® exige constantes reflexdes sobre o que nés,
impregnados e imersos em conceitos ocidentais, designamos de arte e artefato, fungéo e
fruigéo, significado e beleza, e 0 que s&o esses conceitos para outras culturas e mesmo se
essas culturas possuem tais conceitos. Imp&e-se reconhecermos os limites de nossas analises,
o dinamismo de todas as culturas e o transito constante e preciso entre 0s seres humanos em

tempos e espacos.

Ao iniciarmos nossa reflexdo acerca da arte tradicional africana delimitamos o universo
espacial ao qual nos referimos. Ndo € nossa intencdo apontar origens, etnias ou apresentar
estudos aprofundados de uso ou funcéo para os objetos investigados, haja vista acreditarmos
que tais informacdes, diante da propria trajetoria institucional da Colecéo, estdo fora do nosso
alcance. Contudo, quando possivel, realizamos inferéncias neste sentido, a partir da analise
simbolica, estilistica e de aspectos materiais das esculturas. Para cumprir nosso objetivo de
refletir sobre as préaticas de documentacdo museoldgica, interessa, especialmente, entender e
analisar criticamente o processo que as transformou em objeto museoldgico e a trajetoria da
Colecdo Estacio de Lima, conforme apresentamos no terceiro capitulo desta dissertagéo.
Aqui, interpretamos e oferecemos possibilidades de organizar as informacGes obtidas como

fruto de uma investigacao etno-estetica.

As informacdes do topico foram obtidas por meio de pesquisa bibliografica em histéria
da arte, arte e filosofia africana e afro-brasileira, catdlogos de museus, pesquisa em imagens e
producéo de croquis. Recorremos a um depoimento oral® referente as treze estatuetas, visando
compreendermos alguns aspectos funcionais e simbdlicos. Delimitamos caracteristicas
formais basicas: volumes, proporcdes, expressao, posicdo, repeticbes e formas. Utilizamos
essa analise e os dados obtidos para compor varios agrupamentos, segundo critérios

diferenciados, confirmando as dificuldades em classificarmos objetos com rigidez.

! Utilizamos a nogdo proposta por Babacar Mbaye Diop (2011) que denomina assim, enquanto convengéo, as
expressdes artisticas relacionadas as tradicbes e habitos culturais que ocorrem desde tempos passados e
continuam a existir nas sociedades africanas, apesar de considerar que esta denominagdo ndo traduz o ritmo
de vida e producdo cultural na Africa. Aqui delimitaremos nosso universo de pesquisa da arte tradicional
africana as produgc@es artisticas da Africa Ocidental e Central

2 Conversa com a Sra. Nancy de Souza e Silva — D. Cici, com andlise de fotografias de treze estatuetas,
realizada na Fundac&o Pierre Verger na manhd do dia 15 Jun 2015.
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Os dados culturais com os quais trabalhamos séo relativos a alguns povos das regides
Ocidental e Central da Africa sinalizadas na figura a seguir segundo sua denominagéo atual.
Destacamos que esta delimitacdo espacial, que é em certa medida também étnica, diz respeito
as influéncias encontradas na arte afro-brasileira e nas religides de matrizes africanas no
Brasil, posto que consideramos a presenca de algumas esculturas rituais dentre as vinte e seis
esculturas da Colecdo Estacio de Lima. Trabalhamos genericamente com as grandes areas
culturais loruba, Kongo, Mbundu e Tchokwe na busca por marcas estilisticas que possam

referenciar influéncias étnicas em algumas das esculturas.

llustracdo 10 — Mapa da Africa destacando os paises das regides ocidental e central

AFRICA

bt

Fonte: www.mapasparacolorir.com.br. Acesso em 13 ago 2015

De acordo com Price (2000), ainda persiste a ideia enganosa de que a arte de povos nao

ocidentais seria mais espontanea e que seus artistas ndo realizariam reflex6es de ordem
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estéticas, visando apenas o resultado ritual. Entendemos ser necessario obter informagdes que
contradigam tal pensamento e com elas esbocar um caminho que possa ser percorrido, no qual
0s museus abordem os objetos etnogréficos de forma a integrar antropologia e arte. Nesse
sentido, encontramos algumas referéncias que nos falam de outros modos de viver a estética e

que estdo presentes nos objetos etnograficos.

E inquestionavel que parte da producdo da arte tradicional africana tem conotagio
religiosa. Contudo, essas producles artisticas igualmente carregam aspectos politicos,
econdmicos, domésticos e estéticos préprios as suas culturas de origem. Entre as sociedades
que criam esses artefatos e aquelas que os musealizam existem distintas nocdes do belo e
diferentes sentidos para o processo criativo. Porém, isso ndo significa a inexisténcia da

apreciacdo e de conceitos que apreendam a experiéncia estética naquelas culturas.

Carneiro da Cunha (1983) enumera alguns termos, encontrados por Robert Farris
Thompson, que exprimem a nogao estética entre os lorubas. Sdo conceitos e nogdes relativos
a semelhanca com o modelo, ao equilibrio entre o retrato e a abstracdo, a visibilidade e
percepcdo do projeto, ao plano que deve ser seguido do comeco ao fim, a luminosidade e a
presenca equilibrada de luz e sombra, ao arranjo simétrico das partes da escultura que inclui
também a assimetria nos detalhes. Uma representacdo naturalista para os iorubas deve retratar
0 individuo no vigor fisico da vida, em uma atitude de serenidade e comedimento,

caracteristicas apreciadas no comportamento humano e que devem ser destacadas na imagem.

Nos conceitos citados destaca-se o equilibrio como uma qualidade desejada, que deve
ser transmitido tanto na composicdo formal e na expressdo quanto no processo de producéo
do artefato. Thompson (2011) afirma que o povo ioruba avalia esteticamente uma gama
variada de coisas, desde os alimentos e vestimentas até o comportamento humano. A beleza
para eles é uma expressao do equilibrio. Evitam os extremos e consideram que a serenidade é

sindbnimo de um bom carater.

Diop (2011) afirma que na criacdo artistica africana existe uma continuidade formal que
traduz o modo de vida de parte daquele continente, abrangendo desde a chamada arte
ancestral ou antiga até a arte contemporanea. Para entendermos essa continuidade, impressa
em caracteristicas formais, é necessario analisarmos alguns dados encontrados na pesquisa
bibliografica que nos remetem a um intervalo de tempo que inicia no século X e vai até o
século XX, pois sdo as investigaces arqueoldgicas que fornecem grande parte dos dados
disponiveis acerca da histdria da Africa que estio expressos nos vestigios de cultura material.

Em um universo técnico definido nos ativemos a trabalhar com dados da escultura tradicional
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africana em madeira e realizamos uma reflexdo que néo separa artefato de objeto de arte. Sera
por meio dos artefatos/esculturas que poderemos sintetizar tracos estilisticos marcantes e

recorrentes e interpretarmos alguns elementos simbélicos.

A mais antiga escultura africana em madeira, datada de meados do século 1X d. C. por
meio do teste de carbono 14, foi encontrada nas proximidades das nascentes do rio Lavela, no
territério que conhecemos como Angola. Zoomorfa, esculpida em um bloco Unico, com
dimensdo aproximada de 50 cm, é uma representacdo naturalista da cabeca de um animal —
orelhas, olhos e focinho sdo facilmente identificaveis e o corpo é estilizado. Na escultura
evidencia-se a relagdo entre a forma do material e a intencdo do artista, sintese estrutural e
expressiva. A cabeca e o dorso sdo estriados com linhas diagonais e semicirculares,
respectivamente. Um tipo de incisdo que se repetira posteriormente nos penteados e marcas de
escarificagOes das esculturas africanas. O formato das orelhas é similar ao que encontramos

em duas mascaras da Colecdo Estacio de Lima: EL 046 e EL 047.

llustracdo 11 — Reproducdo da mais antiga escultura africana em madeira encontrada na Africa

Central

Fonte: Catélogo Escultura angolana: Memorial de culturas do Museu de Etnologia de Lisboa, 1994, p. 58

Os vestigios da cultura material encontrados em pesquisas arqueologicas no nordeste da
regido hoje denominada Nigéria documentam a civilizacdo Nok, existente ali desde o século

V a. C, que dominava a fundicdo de ferro, produzia sofisticadas esculturas de terracota e é
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considerada por Carneiro da Cunha (1983) a mais antiga tradicdo escultrica da Africa
subsaariana®. As esculturas antropomorfas e zoomorfas de Nok foram produzidas em diversas
dimensbes, desde polegadas até em tamanho proximo ao natural. As representacdes de
animais sdo naturalistas e as humanas estilizadas. Em geral, os corpos e membros dessas
esculturas sdo cilindricos e as cabecas cilindricas, esféricas ou cbnicas, com elaborados
penteados. A posicdo da colocacdo das orelhas ndo segue um padrdo fixo. Em geral, boca,
orelhas, narinas, olhos e pupilas sdo vazados, sendo estes representados como segmentos de
esfera ou as vezes em formato triangular. Na estatuaria Nok a forma dos olhos é similar a
encontrada nas mascaras Gueledés dos iorubas (CUNHA, Carneiro da, 1983). Também
encontramos algumas semelhancas com exemplares da estatuaria Kongo no Catélogo de
Escultura Angolana (1994).

As esculturas encontradas em Ilé-I1fé, antigo centro religioso e politico dos iorubas,
datadas como dos séculos VI e X d. C séo, em geral, em terracota ou fundidas em bronze, em
uma representacdo humana naturalista. Costa e Silva (2003) enumera algumas caracteristicas
daquela producéo, destacando que as faces foram esculpidas segundo um cénone de beleza
ideal, criando uma regularidade formal que reflete serenidade e equilibrio, distanciamento e
imobilidade. Apesar do canone naturalista, Carneiro da Cunha (1983) afirma que ali sdo
encontrados tracos de uma estilizacdo crescente na caracterizagcdo do rosto humano: olhos
salientes, labios projetados em duas protuberancias horizontais, orelhas em formas variadas e
simplificadas As particularidades presentes em Ifé descritas acima e um naturalismo
moderado constituem, ainda hoje, tracos que identificam a escultura tradicional africana dos

iorubas e estdo presentes na producao escultorica ritual afro-brasileira.

Mesmo que ndo tenham sido encontradas esculturas em madeira provenientes de Nok,
Carneiro da Cunha (1983) destaca que as esculturas africanas em terracota e madeira de
tempos e espacos distintos, produzidas por processos técnicos contrastantes, de adicdo e
subtracdo, respectivamente, apresentam caracteristicas formais comuns: a geometrizacdo e
reformulacdo de esferas, cubos, cilindros e cones. Além da questdo das proporcées, na qual,
tradicionalmente, a cabeca é grande e as pernas curtas, traco frequente na escultura tradicional
africana. A seguir, exemplificamos a questdo dos volumes com imagens da escultura

antropomorfa identificada com a numeracao EL 168, pertencente a Colecdo Estécio de Lima.

® A partir deste ponto, quando nos referirmos & escultura africana estamos tratando da escultura produzida na
Africa subsaariana, especificamente das regides ocidental e central.
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llustragdo 12 — Estatueta antropomorfa frente e costas: enfatizando a geometrizagdo formal

il

EL 168

Fotégrafa: Dora Galas, 2015. Direito de imagem MAFRO/UFBA

Outras particularidades citadas por Carneiro da Cunha (1983) presentes especialmente
em ibejis iorubas e que também sdo caracteristicas da arte do Egito antigo sdo as formas
rigidas, a frontalidade da atitude, a auséncia de expressao facial e definicdo de idade. Estes
sdo aspectos que ligam a arte ancestral e a arte tradicional, categorias temporais adotadas no

ocidente para separar a arte produzida em Africa (DIOP 2011).

Excetuando os casos ja registrados, nos quais a escultura africana € representativa — por
exemplo, nas cabecas comemorativas de 1fé, Benin e na arte real Kuba — a arte tradicional
africana é uma arte conceitual, que significa, ndo imita; sua forma carrega uma mensagem.
Aspecto que justifica a abordagem etnogréafica adotada por alguns museus, pois a producao
dessa arte é integrada com relacbes presentes em um mundo cultural determinado.
(MUNANGA, 2004). As caracteristicas formais que identificam a arte tradicional africana

tém diferentes significados, segundo cada cultura.
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A respeito das proporgdes, Bastin (1994) afirma que na &rea cultural de Angola a
proporcionalidade relaciona-se a significados por eles atribuidos. Assim, as cabecas s&o
maiores porque € o centro das principais faculdades humanas; os pés e mdos grandes
significam grande resisténcia as marchas e destreza, habilidade manual. Na arte figurativa
ioruba a cabeca humana é o foco central, pois ela apresenta o carater ideal. Assim, adornos e
penteados elaborados, as vezes com o uso de elementos coloridos, como o0s cauris, as conchas
brancas que foram moeda corrente naquela cultura, reforcam a riqueza de um bom carater,
que é simbolizado pela cor branca. A boa cabeca relaciona-se também com aspectos
espirituais, pois ndo se separa carater e serenidade, que também estdo presentes no axé
(THOMPSON, 2011).

A generosidade, tradicionalmente considerada pelos iorubas como uma elevada virtude
moral, é formalmente indicada na atitude que comp&e uma escultura: Imagens que oferecem
um vaso, figuras femininas que seguram 0s seios ou um vaso na altura do ventre tém o
significado simbdlico de uma doacgéo. Nas esculturas iorubés, representar o gesto de curvar o
corpo, inclinar a cabeca e segurar uma oferenda com as duas maos indica hierarquia, respeito
ou submissdo. Sentimentos que sé@o confirmados por uma expressdo de serenidade, com labios
selados, olhar firme e penetrante, indicando autodisciplina, discricdo e confianca.
(THOMPSON, 2011).

Nas culturas africanas tradicionais esculpir € uma atividade profissional masculina, que
destaca individuos e reconhece exceléncias®. Nas sociedades rurais, comumente, o artista
realiza outras atividades no campo ou na forja e seu trabalho como escultor é fruto de um
longo aprendizado pratico. Os artistas profissionais de reinos produziam suas obras para 0s
membros da corte, se organizavam em categorias profissionais, associacdes especificas,
criavam oficinas e formavam aprendizes. A despeito de critérios iconograficos predefinidos,
ha espaco para a intervencdo pessoal do artista, ali reside sua identidade e reconhecimento
(JUNGE, 2003). Hoje, mesmo excluindo a arte contemporanea da Africa urbana,
considerando apenas a producdo plastica com vinculos na arte tradicional, sdo encontradas

releituras e adaptacdes de formas e funcdo em objetos comumente comercializados.

A escultura tradicional africana, em geral, é feita por encomenda para ocasides
especiais, com o objetivo de cumprir determinadas funcGes. Criada dentro de cénones

estilisticos e regras religiosas proprias de cada grupo, produzida por inimeras culturas e etnias

* Bastin (1994) cita a existéncia de profissionais destacados, oficinas e aprendizes nas grandes areas culturais que
compdem Angola.
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que convivem, as vezes, em um pequeno espaco geografico estabelecendo um transito formal
entre elas. As obras de escultores excepcionais sdo solicitadas por grupos €tnicos vizinhos,
fazendo circular caracteristicas préprias de um grupo em outro, conforme exemplifica Costa e
Silva (2003) com relagdo as formas tradicionais bambaras encontradas com caracteristicas dos
senufos, ou a influéncia dos tragos tchokwe entre os povos que habitam Angola.

A escultura africana é o resultado de uma técnica ancestral que respeita a relagdo entre o
material e a forma desejada. Os veios da madeira e forma do material sdo enfatizados na obra,
que € trabalhada em madeira verde, por ser mais maleavel. O instrumento utilizado, préprio
ao trabalho de carpinteiros e escultores, é chamado de enxd e € composto de um cabo de
madeira curto com uma chapa de aco cortante, com o qual é feito o trabalho de desbaste do
material, sendo o acabamento feito com pequenas facas. Em algumas culturas € comum o uso

de 6leo de ricino ou de palma (dendé) para polir a superficie das esculturas.

O respeito aos preceitos ritualisticos norteia desde a escolha da madeira, segundo um
critério simbdlico atribuido pelo grupo a determinadas arvores, até sua exposi¢do e uso. Em
muitos casos apenas 0s iniciados tém o direito de vé-las, em outros, isso € proibido até mesmo
para os sacerdotes. O uso ritual de um artefato pode ser indicado pela presenca de patinas de
materiais organicos, tais como argila branca ou vermelha, sangue ou azeite de dendé,
substancia que imanta um objeto ritual do axé®. Couros, pregos, vidros, penas, 0ssos,
micangas e outros materiais, comumente, sdo encontrados na composicao desses artefatos e

também agregados a partir do seu uso.

Com tal complexidade de significados, formas, ritos e etnias e diante da incipiéncia dos
registros de campo e regras basicas de documentacdo de colecBes etnograficas, as reservas
técnicas tornam-se arquivos silenciosos de cultura material. Em geral, observadas sob o
prisma do exotico, como obras méagico-religiosas ou fetiches a espera de um especialista que
as investigue e revele aspectos da sua historia e contextos. Entendemos ser necessario que 0S
profissionais de museus tomem para si a tarefa de produzir conhecimento, de ler na matéria os
indicios que podem construir narrativas, de ouvir no siléncio a histéria de objetos e colegdes.
No capitulo anterior esclarecemos alguns aspectos da histéria da Colecdo Estacio de Lima.A
seguir, apresentaremos uma analise formal e simbolica dos objetos que fazem parte do acervo

analisado por nés.

® O Axé nas religides de matriz Ioruba é “o comando espiritual, o poder de fazer as coisas acontecerem, a propria
luz capacitadora do deus tornada acessivel a homens e mulheres”, literalmente, quer dizer “que assim seja, que
isto possa acontecer” (THOMPSON, 2011, p. 24, p.26).
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4.2 ESTATUETAS, BUSTOS E MASCARAS: FORMA E TECNICA; FINALIDADE E
SENTIDO DA ESCULTURA AFRICANA E AFRO-BRASILEIRA EM MADEIRA

Entendemos que o profissional de museu que documenta as colecbes ndo é um
especialista em um dado tipo de acervo, mas que a sua atividade exige uma relacéo sensivel e
investigativa com os objetos. Assim, forma e técnica, finalidade e sentido compdem o
conjunto de informagdes elementares para 0 estudo de cultura material que se processa no
interior do museu. Com essas informac@es, reconhecemos as dimensfes do tangivel e do
intangivel presentes em todos os artefatos e produzimos um conhecimento que se
transformard, idealmente, em mensagem: comunicacdo e informacgdo. A seguir, expomos
analise das vinte e seis esculturas da Colecdo Estacio de Lima, relacionando o material e o

imaterial.

Nos registros etnograficos, museograficos e artisticos das culturas africanas
encontramos inimeras referéncias e imagens de esculturas em metal, marfim ou madeira que
adornam artefatos utilitarios, desde utensilios domeésticos e objetos de uso pessoal até
mobiliario. Esculturas tridimensionais e estelas, destinadas ao uso ritual ou ndo, em variadas
dimensdes e formatos, relevos, estatuetas e mascaras antropomorfas e zoomorfas. No
conjunto de esculturas da Colecdo Estacio de Lima que investigamos a madeira, e
eventualmente algum verniz, sdo 0s Unicos materiais de composicdo. Em apenas uma

estatueta (EL 168) existem nitidos residuos de patina de material organico®.

Trabalhamos aqui com um conjunto de objetos que, segundo a forma, foram agrupados
como procedimento metodologico em trés conjuntos basicos, para os quais definimos os
termos: estatueta, méascara e busto. Para tanto utilizamos definicdes encontradas em
dicionarios, livros de Histéria da Arte, livros sobre arte africana e catalogos de museus’. Em
seguida, analisaremos o contetdo dos conjuntos formados, reagrupando objetos, nomeando-0s
quando possivel e discorrendo a respeito de aspectos formais e simbdlicos de subconjuntos e

de alguns objetos individualmente.

® Evitamos afirmacdes de tipologias de materiais, pois para isso seriam necesséarias analises quimicas que no
realizamos.

" Novo Dicionério Aurélio da Lingua Portuguesa, Dicionario Caldas Aulete Digital; Carneiro da Cunha (1983);
Thompson (2011); Blier (1998) e os catalogos que constam nas referéncias desta dissertacao.
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lHustracdo 13 — Quadro de agrupamento das vinte se seis esculturas segundo a forma

ESTATUETA Escultura em trés dimensbes em representacdo antropomorfa ou zoomorfa,
medindo até 1m, em madeira, ceramica, metal ou pedra, produzida por meio
de técnicas de subtracdo, adigdo ou modelagem.

8

EL 168 EL 064 EL 052 EL 051
EL 050 EL 049 EL 048 EL 053

$é

EL 054 EL 055 EL 056 EL 166




EL 167

BUSTO

EL 057

175

Escultura em pedra, madeira ou metal que representa uma figura humana
limitada a parte superior do torso, ombros, pescogo e cabeca, podendo estar
fixada ou ndo a um apoio, em segmento frontal ou volta completa. Excluem-
se as cabecas em metal fundido, madeira ou cerdmica em representacdo
naturalista da figura humana apenas do pescoco e cabeca, uma tradi¢do da
arte real desde Ifé e das dinastias do Reino do Benin.

EL 058 EL 059 EL 060
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MASCARA Representagdo em variados materiais de um ser; espiritos, forcas
personificadas da natureza. Pode apresentar tracos humanos e/ou animais,
gue no conjunto formal se distinguem conscientemente do ser humano.
Designam-se assim também os segmentos de formas complexas de mascaras
formados por tecidos, couro e fibras, bem como objetos produzidos segundo
esse modelo de reprodugéo formal, com intencdes decorativas ou de adorno
pessoal, tais como miniaturas de mascaras ou objetos de decoracao .

itk

EL 040 EL 041 EL 043
EL 046 EL 047 EL 044 EL 045

EL 061

Fotdgrafa: Dora Galas, 2015/ Direito de imagem MAFRO/UFBA.
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4.2.1 O conteudo na forma: estatuetas

Esculpir usando instrumentos de desbaste € uma técnica de producdo de artefatos para a
qual encontramos inimeros registros datados de milhares de anos, desde artefatos utilitarios
em pedra até pequenas estatuetas em 0sso, pedra ou ceramica, atestando tradi¢fes técnicas,
religiosas ou de habitos cotidianos. As estatuetas antropomorfas ou zoomorfas sdo uma forma
de representacio ancestral em diversas culturas humanas e uma tradicdo na Africa,
destacadamente nas técnicas de modelagem em cera perdida e desbaste na madeira, esta a
expressdo artistica por exceléncia da Africa subsaariana. Nos trés agrupamentos formais que
utilizamos acima distinguimos uma unica técnica de producdo em madeira de diferentes tipos,
pesos, densidades e coloracdo, envernizadas ou polidas, e com uma diversidade formal

relativa.

O agrupamento de treze estatuetas que arbitramos & composto apenas por figuras
antropomorfas. Oito sdo esculpidas em corpo inteiro (EL 168, EL 064, EL 052, EL 051, EL
055, EL 056, EL 166 e EL 167), duas a partir da parte superior das pernas (EL 053 e EL 054)
e trés estilizadas com o corpo cilindrico (EL 048, EL 049 e EL 050), das quais duas
apresentam apenas a cabeca humana, sem membros (EL 049 e EL 050), e a EL 048, cabeca
com cornos, pernas e sem bracos, 0 que nos permitiria de imediato, apenas observando o

aspecto formal, criar trés subconjuntos.

Ao refinarmos nossa analise, agregando a esta possiveis significados e usos, verificamos
que desse subconjunto de treze estatuetas fazem parte dois pares de Ibejis (EL 055, EL 056,
EL 166, EL 167); duas estatuetas masculinas com saiote e cobra (EL 053, EL 054); e duas
figuras estilizadas com corpo cilindrico oco e péndulo no seu interior, sem bracos e pernas
(EL 050, 049). As estatuetas EL 048, EL 051, EL 052, EL 064 e EL 168 tém particularidades
formais que as distinguem. O objeto EL 052 apresenta um ponto funcional em comum com as
estatuetas EL 050 e EL 049, uma base oca com um péndulo, o que nos indica a possibilidade

de algum uso ritual.

Entre esses subconjuntos que formamos pudemos nomear, a partir da analise formal,
somente os pares de ibeji, representacdo escultorica recorrente na arte ritual afro-brasileira, a
respeito dos quais faremos algumas observacgdes de natureza simboélica, formal e religiosa. As

estatuetas EL 048 e EL 051 mostram aproximacdo na estilizacdo acentuada do corpo
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cilindrico, na conformagdo da cabeca, face e orelhas e no tragado decorativo em barrados

duplos e triplos e faixas transversais formando pequenos losangos. Contudo, os contetdos das

mensagens transmitidas as individualizam, entre si e no conjunto de estatuetas. Os objetos EL

052, EL 053 e EL 054 apresentam marcas de manuseio e da acdo do tempo no material,

porém ndo detectamos propriamente uma patina proveniente de materiais organicos usados

ritualmente. A estatueta EL 168 destaca-se por suas caracteristicas formais e residuos

organicos. Esses objetos sdo analisados individualmente em topico especifico. Veremos, a

seguir, 0s subconjuntos formados e algumas consideracdes de ordem simbdlica

4.2.1.1 Ibeji

lustracdo 14 — Conjunto de Ibeji

IBEJI

3113

EL 055

Esculturas antropomorfas sexuadas representando gémeos. Apresentam
rigidez formal, frontalidade, auséncia de expressdo facial e de tracos
indicativos de identidade e idade. Podem ser um casal- masculino e
feminino — ou pares do mesmo sexo. sSdo confeccionadas em madeira e
podem ser decoradas com outros materiais, como bUzios, mi¢angas e couro;
pigmentadas e vestidas. Ha ocorréncias de esculturas com o sexo aparente e
outras com saiotes e imagens em pares masculinos e pares de femininos.
Em esculturas afro-brasileiras ocorrem referéncias formais as imagens dos
santos catélicos Cosme e Damido, com douramentos, coroas ou
vestimentas.

EL 056 EL 166 EL 167

Fotdgrafa Dora Galas (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA.
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Em grande parte das culturas, o nascimento de gémeos é cercado de um interesse
especial que resulta na criagdo de mitos. Os gémeos exprimem uma interven¢do do cosmo e a
dualidade de todo ser. Significam a ambivaléncia que pode se traduzir em uma oposi¢ao
perfeitamente simétrica, simbolizando os opostos internos do ser humano. Também podem
ser coOpias idénticas que exprimem uma dualidade equilibrada e harmdnica. Algumas
cosmogonias narram a presenca de gémeos como herdis criadores, com forgas opostas: um
mau e outro bom, escuriddo e luz. No contexto das culturas tradicionais africanas, 0s gémeos
sdo revestidos de um significado mistico, considerados uma forca poderosa que pode ser em
um sO tempo perigosa e protetora, espiritos que oscilam entre 0 mundo dos mortos e o dos
vivos. Temidos e cultuados, especialmente na Africa ocidental, referéncias indicam que eram
sacrificados nas culturas banto e que uma mulher ao suspeitar da gravidez de gémeos recorria
as forcas espirituais para que as duas criancas fossem unidas em seu ventre, 0 que dotaria
aquela crianca de excepcionalidades (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2009).

Ibejis e hoho, nas tradi¢es ioruba e fon, ndo sdo orixds nem voduns e sim a
representacdo de gémeos, lembrancas de criancas que depois de mortas devem ser zeladas,
alimentadas e vestidas. A unidade, os pares e a definicdo de masculino ou feminino dizem
respeito as circunstancias para as quais as estatuetas foram produzidas. Formalmente, os ibejis

sdo representados por esculturas sexuadas em madeira.

Em Africa, quando um dos gémeos morre a mée adquire uma estatueta do mesmo sexo
daquele que morreu e passa a carregar consigo aquela imagem, objeto que vincula 0 morto ao
mundo dos vivos, evitando que retorne e cause a morte do irmdo. A mae trata com equidade
0S gémeos, 0s mesmos alimentos e vestimentas que o gémeo vivo recebe sdo ofertadas ao
morto. Dessa forma, cria-se um culto doméstico, tradicionalmente feminino, no qual o homem
participa como escultor e no desenvolvimento do rito (LODY, 2003). Quando o gémeo
sobrevivente ficar adulto assumira a responsabilidade por zelar pela representacdo do irméo,
pois para a familia os gémeos trazem sorte e fortuna (VERGER, 1999). Essas estatuetas sdo
encontradas a venda nos mercados da Nigéria; em Salvador podem ser encomendados em

algumas lojas do Centro Histérico (informagéo verbal)®.

Nas notas a respeito dos cultos africanos de orixas e voduns transcritas por Verger
(1999) encontramos referéncia de que entre os fon hd um objeto de ceramica dos hoho,

similar a fornilhos de cachimbos ligados, e outro objeto denominado asen que consiste em

8 SILVA, S. N.: Consulta. [15 jun. 2015]. Mediador: Dora Maria dos Santos Galas. Salvador.
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dois pequenos cones de ferro ligados por uma vareta de seis polegadas de comprimento do
mesmo material. No acervo do MAFRO encontram-se trés objetos de cerdmica que
correspondem a descricdo dos fornilnos de cachimbo. Os registros indicam que séo
produzidos pelos fon, provenientes da Republica Popular do Benin (Abomey), tém a autoria
reconhecida e deram entrada no Museu em 23 de abril de 1976, doados pelo Ministério das
Relagdes Exteriores. Sao denominados hoho e a posi¢do dos fornilhos (com as duas bordas
para cima ou alternadas para cima e emborcada) indica a igualdade ou diferencga de sexo entre
0s gémeos. Entendemos que séo atributos dos hoho, objetos que os representam e distinguem.
Fotografamos um desses objetos, conforme ilustracéo a seguir.

llustragdo 15 — Hoho de cerdmica

- MAF 821 / Hoho em ceramica
- q Abomey (Rep. Popular do Benin)
Ceramista: Vicent Kinhoué
Entrada: 23/04/1976
Etnia: Fon

Para oferenda de gémeos do mesmo sexo

Fotégrafa Dora Galas (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA

Chamados Hoho entre os fongbe (fon) essas entidades gémeas sdo comemoradas dia 27
de setembro, tanto nos cultos de origem ioruba guanto fongbe. Nos cultos orixas na Nigéria e
no universo religioso afro-brasileiro dos candomblés e xangds, os ibejis sdo cultuados como
orixas gémeos, que ndo se manifestam no corpo humano. Apesar dessa distin¢cdo dada pelo
tipo de relacéo entre a entidade e o iniciado, alguns pesquisadores fazem associacdes entre 0s
Ibejis e os Erés® por seu caréter infantil.Segundo Verger (1999), isso se explicaria pela
proximidade com a palavra ére que em ioruba nomeia esculturas e estatuas, o que teria levado
Artur Ramos a associar as esculturas de Ibejis ao estado infantil da possessdo, o eré (PARES,
2001).

Nos processos de hibridacdo que ocorrem com as religides de matriz africana, proprios

do contexto histérico e sociocultural brasileiro, sdo recorrentes associac@es entre os Ibejis e 0s

° Entendido como uma “segunda condigio do orixa”, um adjunto que o acompanha e que permanece com a
pessoa depois que o orixd vai embora. Na defini¢do de Verger, ¢ a “infantilidade que toda divindade tem”
(PARES, 2001, p. 14)



181

santos catdlicos Cosme e Damido aos quais foram atribuidos os valores rituais da dualidade
harmonica e poderes de protecdo de criancas e mulheres gravidas. O dia 27 de setembro € o
dia de Cosme e Damido comemorado pela igreja catolica, e conforme os registros historicos a
devocdo no Brasil a esses santos existe desde os primordios da colonizagdo. Nos candomblés
fazem parte dos festejos da data a preparacdo e distribui¢do do alimento votivo do orixa, que é
o caruru, também chamado de amala de Ibeji, preparado basicamente com quiabos cortados,
camardo seco, dendé, sal, cebola, amendoim e castanha. O alimento deve ser servido em
gamelas redondas de madeira ou ceramica e € distribuido inicialmente a sete criancas que
devem comer com as méos (LODY, 2003). A distribuicdo de doces e cocadas, parte dos
festejos tradicionais, reafirma o carater infantil dos ibejis, e da mesma forma acontecia nos

festejos catdlicos de Cosme e Damido no nordeste brasileiro até a década de 1970.

Nosso interesse nesse processo de hibridacdo do culto aos Ibejis com os santos catolicos
Cosme e Damido relaciona-se as mudancas formais que ocorreram com a representacdo dos
Ibejis no Brasil. De acordo com Lody (2003), os Ibejis, seguindo a orientacéo formal africana,
sdo esculpidos em madeira, medem entre 20 e 30 cm de altura, sexuados, com olhos
projetados em forma de buzios™® e uma cabeleira com penteado conico, as vezes pigmentado
de azul (waji) ou branco (efun). Nas representacdes femininas e masculinas dos lbejis
africanos, os tracos que formam vaginas, seios e pénis recebem o mesmo cuidado de
detalhamento que o dado a confeccdo da cabeleira. Nas imagens produzidas por artistas afro-
brasileiros essas caracteristicas sdo diluidas, o que no entendimento de Carneiro da Cunha
(1984) deve-se a uma reformulacdo de aspectos rituais e simbdlicos. Assim, os penteados
elaborados sdo as vezes substituidos por coroas ou barretes'!, o sexo frequentemente é
encoberto por saiotes e 0s seios sdo diminuidos. No MAFRO encontramos um par de ibeji
afro-brasileiros que exemplifica a questdo do tratamento dado a definicdo do sexo, além de
outras mudancas de organizacdo formal, expressividade e técnica escultorica, conforme

apresentamos na ilustracdo seguinte.

1% Tipo de conformagéo de olhos chamados por Carneiro da Cunha (1984) e olhos em formato de gréos de café.
1 No MAFRO existem exemplares que atestam indubitavelmente essas reformulacdes MAF 0476
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llustragdo 16 — Ibeji com barrete e douramento

Barrete
dourados ¢
l‘r.u\'\
articulados

E xpressio
¢ ferpdes
musculinas

=

MAF0476

Fotdgrafa Dora Galas (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA

Representacdes naturalistas, essas esculturas com bracos articulados e peanhas como o0s
santos de roca'® tém referéncias das imagens catélicas de Cosme e Damido. Destacamos o
douramento dos barretes e a expressividade relacionada com a definicdo do sexo,
especialmente na escultura vista a esquerda, que apresenta feicbes masculinizadas e seios. A
representacdo dos ibejis transita entre imaginario religioso catolico e afro-brasileiro, entre a

forma portuguesa e a cor africana.

Ao discorrer sobre a estatuaria dos ibejis no Brasil, Carneiro da Cunha (1984, p. 1002)
faz referéncia a uma estatueta de ibeji feminino de 30 cm de altura, objeto da Colegédo Estacio
de Lima®®, de madeira clara policromada, que ele indica ser africana e que teria pertencido ao
“candomblé de Pulquéria™®. Essa escultura faz parte daquele conjunto de quatro objetos da
Colecdo que foram emprestados ao MAFRO em 1981, aos quais nos referimos no capitulo
anterior e que destacamos na ilustracdo a seguir, com os comentarios de Carneiro da Cunha

(1983) destacados em box lateral.

12 peanha ¢ o pedestal onde esto fixadas as estatuetas. Imagens de santos catdlicos, que devem ser vestidas e
ornamentadas para as procissdes. O corpo é articulado em anatomia completa ou parcial, com pés, méos e
rostos em representacdo naturalista.

3 Numerada com a imagem 1376, na pagina 1002
14 pulchéria Maria da Conceicdo, segunda ialorixa do Terreiro do Gantois, no inicio do século XX.
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llustracdo 17 — Ibeji feminino do candomblé de Pulquéria

A cabeleira esculpida em penteado
tipico da mulher nagé-iorubg;

Segue rigorosamente as convengoes
formais nagb-iorub4d, mesmo na
alterndncia de massas e espacos
vazios;

Canbnes  estilisticos de  um
naturalismo mitigado préprio da arte
iorubd;

Enfase posta na elaboracio do sexo
recoberto com faixa de tecido,
esculpido em todos os detalhes
fisioldgicos e pintado de vermelho;
Olhos a flor da pele, grandes,
pintados de branco, indicam sua
origem da regido de Queto.

E013/MEL283 h: 34,5cm

Fotdgrafa Dora Galas (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA

Encontramos duas fotografias que identificamos com essa escultura no banco de dados
da Fundacdo Pierre Verger e a reproducdo da mesma imagem em materia da revista O
Cruzeiro, de 14 de abril de 1951, escrita por Odorico Tavares'®> com fotografia de Verger,
intitulada “A escultura afro-brasileira na Bahia”, contendo ainda fotografias de objetos da
Colecdo do Instituto Historico e Geografico da Bahia (IHGBA ). Na imagem, de pagina
inteira, vemos uma estatueta com seios, umbigo proeminente e saiote, aparentemente, a
mesma reproduzida por Carneiro da Cunha (1983). No texto de Tavares existe uma referéncia
a dois ibejis da colecdo de Nina Rodrigues, similares a ela, e outro par feminino na colecéo de
Arthur Ramos, também citado por Cunha (1983), todos semelhantes as estatuetas do IHGB,

gue seriam masculinas.

A auséncia de legenda, a qualidade da imagem e a organizacao do texto ndo permitem
conclusdes. Mas, por meio desse ibeji, que estd sob a guarda do MAFRO desde 1981,
encontramos conexdes presumiveis, e limitadas, entre as colecGes de Nina Rodrigues, Arthur
Ramos, do IHGBA e de Estacio de Lima.

15 Jornalista, escritor e colecionador de arte, pernambucano de nascimento, em 1942 veio morar em Salvador
onde dirigiu as empresas do conglomerado Didrios e Emissoras Associados. Escreveu diversas reportagens,
fotografadas por Verger, a respeito das manifestag@es histdrico-culturais brasileiras.
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lHustracdo 18 — Reproducdo de reportagem da revista O Cruzeiro de 14 de abril de 1951.

Fonte: Biblioteca da Fundacdo Pierre Verger (2015)

Na andlise formal entre os ibejis da Colecdo Estacio de Lima, os que entraram no
MAFRO anteriormente e os que chegaram em 2010 encontramos diferencas fundamentais.
Desde detalhes como a proporcionalidade, identificacdo do sexo, formacdo dos olhos e da
face, orelhas, cabeleiras, corpo e umbigo até a técnica escultrica em si. Nas quatro estatuetas
de lbejis da Colecdo Estacio de Lima que analisamos, encontramos algumas diferencas
formais e caracteristicas técnicas que nos levaram a estabelecer os pares, resultando em um
par masculino (EL 055, EL 056) e um feminino (EL 166, EL 167) e ndo um casal. Tambem
entendemos que essas esculturas parecem ter sido produzidas em uma mesma concepcao
formal, talvez uma mesma oficina, mas por escultores diferentes.Existem marcas do

instrumento impressas no material, uma destreza técnica que distingue um par do outro.

Em trés das estatuetas existe uma incisdo circular leve que marca o umbigo. Em grande
parte da estatudria africana, masculina e feminina, o umbigo é marcado por incisdes ou
protuberancia circulares ou alongadas, como um corddo pendente.Encontramos inimeras
imagens que atestam isso em estatuetas originarias dos grupos étnicos do Mali, de Gana, do
Congo, Camar6es, Gabdo e Angola. O simbolismo do umbigo relaciona-se com o centro,
local de concentracdo de forca. Universalmente o umbigo simboliza o centro do mundo. Em
algumas culturas antigas € o ponto de origem da vida, que se irradia nas quatro direcoes, e é
também o centro espiritual de um mundo (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2009).
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Sdo expressdes brasileiras: “estd no umbigo do mundo” e “olhando para o préprio
umbigo”, significando uma coisa ancestral ou diminuta e uma relacdo de introspeccdo ou
egocéntrica, pois 0 umbigo marca o centro do corpo humano e também nosso nascimento,
origem fisica e ligacdo carnal com a figura materna. Conforme apuramos em registro oral, na
tradicdo escultérica dos iorubas o umbigo é mais proeminente nas estatuetas femininas,

estabelecendo uma relacéo entre o umbigo, a feminilidade, a maternidade e a origem.

No quesito proporcionalidade, as quatro estatuetas ndo diferem significativamente,
porém o par feminino (EL 166, El 167) apresenta maior similaridade, as imagens tém a

mesma altura e volumes mais equilibrados, apesar das diferengas simétricas, conforme

by

Ibeji masculino ELOSS ¢ EIOS6

observamos na ilustragdo seguinte.

lustracdo 19 — Ibeji EL 166 e EL 167 e EL 055 e EL056

1

Fotégrafa Dora Galas (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA.

No par masculino existe uma diferenca visual ditada pelo comprimento do saiote, que
na escultura EL 056 é maior, 0 que diminui o tamanho aparente das pernas. A frontalidade
determina a parte posterior das estatuetas pouco trabalhada. Naquelas que apresentam saiotes,
estas sdo esculpidas apenas frontalmente. Nas quatro estatuetas a expressao € neutra, sem
nenhum traco fisionémico ou emocional, os penteados seguem o padrdo cénico ioruba e o
formato da cabeca, na vista posterior, assemelha-se a ponta de uma lanca. Nas imagens

seguintes alguns aspetos formais e detalhes dos pares de Ibeji*.

16 As estatuetas foram identificadas como ibejis por processo de anélise comparativa de determinadas
caracteristicas formais: sexualidade, frontalidade, rigidez e auséncia de tragos identitérios.
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lHustracdo 20 —Vista posterior da formacao da cabeca cOnica, formacdo em ponta de lanca

004

Fotdgrafa Dora Galas (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA

lHustracdo 21 — Vista lateral da formacédo da cabeca com incisdes diagonais (as trancas).

- . N B
X

Fotégrafa Dora Galas (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA

A descricdo das tradicBes artisticas iorubd aponta a posicdo paralela ou arqueada dos
bracos dos ibeji e médos rentes ao corpo como um padrdo. Entretanto, ndo encontramos
referéncias imagéticas para tal conceito formal de bragos arqueados formando elos com dois

pontos de apoio e mdos em posicao lateral na altura dos quadris.
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lHustracdo 22 — Vista frontal da formacéo da posicdo dos bracos e méos

34

EL 055 EL 056 EL 166 EL 166

Fotdgrafa Dora Galas (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA

Na vista frontal observa-se o apoio e a posicdo arqueada. Segundo apuramos
- ~ 17 -
(informacéo verbal) ~', os elos servem de suporte para as oferendas de alimentos ou moedas e
para os adornos: pequenas pulseiras de contas, fitas, correntes e anéis, a depender das
condicdes materiais da familia. Conforme se vé nas figuras a seguir, lateralmente os bracos

estdo paralelos e em uma posi¢éo neutra.

llustracdo 23 — Detalhes da lateral dos pares de Ibeji

f131

EL 055 EL 056 EL 166 EL 167

Fotdgrafa Dora Galas (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA

' SILVA, S. N.: Consulta. [15jun. 2015]. Mediador: Dora Maria dos Santos Galas. Salvador.
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Vistos lateralmente, os pares revelam suas diferencas no que diz respeito ao equilibrio e
a organizacdo dos volumes a partir de um eixo central.A relacdo da proporcao entre cabeca,
tronco e pernas segue um padrdo aproximado aos canones africanos, com um volume mais
solido na cabecga. Concluimos que os dois pares nos quesitos expressividade, conformacédo das
cabecas, penteados e frontalidade seguem o padrdo da producgdo africana, sem, contudo,
apresentar uma técnica apurada, atencdo na definicdo dos detalhes e o equilibrio formal

exigido na tradicdo escultdrica ioruba.

Na lista de objetos que foram transferidos ao Museu da Cidade em 1999, consta o
registro de quatro pares de Ibeji. As inconsisténcias nos registros de identificacdo numérica
nas duas transferéncias da Cole¢do, a auséncia de descricdo e de imagens fotogréaficas ndo nos
permitem afirmar que os dois pares com 0s quais trabalhamos faziam parte desse conjunto.
Contudo, encontramos a reproducdo da imagem de um dos ibejis, provavelmente o EL 055,
em reportagem do jornal A Tarde do dia 25 de setembro de 1988, que noticiava a devolugéo

de alguns objetos da Colecéo para os terreiros de candomblé.

lHustracdo 24 — Reproducao de reportagem do jornal A Tarde com imagem do Ibeji EL055

Fonte: Arquivos da DIMUS, (2015).

Nada nas estatuetas nos indica seu uso ritual, pois no peji ou em altares domeésticos as
esculturas dos ibeji recebem adornos de contas e fitas, pigmentos coloridos e, eventualmente,

vestimentas, além dos alimentos ofertados, que deixariam residuos. A observagdo material
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nos indica que foram esculpidas em madeira leve de cor castanho com camada de verniz de
cor escura, pois sao visiveis pontos de descamacdo do verniz fosco. O par feminino apresenta
um polimento no verniz e auséncia de marcas rituais. O par masculino apresenta pontas e
lascas de madeira na parte interna dos bracos, indicando que essas estatuetas ndo foram
repetidamente manuseadas. O ritual do culto aos Ibejis exige um zelo e os cuidados que se
deve ter com as criangas, o que implica no manuseio das estatuetas, resultando no
amaciamento do material pelo contato com a mdo humana. Entretanto, nenhum residuo de

outro material organico foi detectado por nos.

4.2.1.2 Figura antropomorfa com serpente

Reafirmando a impossibilidade de darmos respostas conclusivas a respeito da origem de
parte significativa da Colecdo, ndo encontramos registro das estatuetas EL 053 e EL 054 na
lista de objetos da Colecdo Estacio de Lima transferidos ao Museu da Cidade quando no
periodo de formacdo do Nucleo 1l do MEL. Porém, as duas esculturas ilustraram a reportagem
do caderno Lazer e Informacdo do jornal A Tarde de 25 de setembro de 1988, a qual nos
reportamos anteriormente, conforme observa-se na ilustracdo anterior [EL053 na ilustracao

24] e na seguinte, com a imagem da escultura EL054.
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lHustracdo 25 — Reproducdo de reportagem do jornal A Tarde com imagem da escultura EL054

Fonte: Arquivos da DIMUS, (2015)

Portanto, apesar da inexisténcia de registros de origem, procedéncia ou outras
informacdes de ordem simbolica, sabemos que elas ja estavam na Colecdo em 1988. As
inconsisténcias encontradas na descricdo e numeracgéo nas listagens das duas transferéncias —
ao Museu da Cidade e a0 MAFRO — nos levam a imaginar que podem ter ficado no MEL no
periodo da transferéncia entre 1999 e 2000, que parte da listagem da DIMUS se extraviou no
Museu da Cidade ou que os objetos ndo foram devidamente identificados e descritos no

processo de transferéncia.

Perdidas as informac6es do histérico de uso e do contexto museoldgico das esculturas,
teremos que nos ater as informacGes obtidas nas prdprias estatuetas. Esculpidas em um so
bloco em madeira de cor castanho, revestidas com patina fosca escura, um corpo cilindrico
representado a partir da parte superior das pernas, cobertas com uma espécie de saiote
marcados em toda a volta com incisfes longitudinais; acima dos quadris uma grossa serpente
envolve a cintura, com a cabeca ascendente nas costas da figura; bracos nas laterais do corpo

e M&aos em contato com a serpente.

A seguir, apresentamos as duas estatuetas vistas de frente e costas, as laterais esquerda e
direita, face e os detalhes relativos a ruptura no material. As imagens dos diversos angulos

colocados lado a lado nos permitem perceber as diferencas e semelhancas existentes.
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llustragéo 26 — Figuras antropomorfas com serpente: trés angulos de viséo e detalhes

gdé
iif
284

EL 053 EL 053 EL 054 EL 054

Fotégrafa: Dora Galas (2015). Direito de imagem MAFRO/UFBA

A estatueta EL 053 tem a cabeca eliptica e um penteado menos elaborado; o formato da
cabeca da figura EL 054 é marcadamente cbnico, com penteado detalhado por incisdes.
Apresentam marcas do tempo e de uso, se ndo péatina ritual, certamente de manuseio. A
estatueta EL 053 apresenta duas rupturas no material, alongadas e finas, na lateral direita da

cabeca e outra no mesmo lado no corpo da serpente. O objeto EL 054 exibe uma laceracdo,
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com perda de material na altura do olho esquerdo. Em ambas esté sinalizado, principalmente
pela auséncia de seios, que se trata de uma representacdo masculina, conforme destacamos na

ilustracdo seguinte.

llustragdo 27 — Figuras antropomorfas com serpente: rupturas e identificacéo de sexo

Auséncia
de seios

EL 053 e ELO54

Fotégrafa Dora Galas, (2015). Direito de imagem MAFRO/UFBA.

Formas inominadas, as estatuetas que a partir das informac6es materiais denominamos
“Figura antropomorfas com serpente”, fazem parte do subconjunto de quatro estatuetas que
acreditamos possam ter tido funcéo religiosa, mesmo que ndo possamos indicar qual o rito ou
culto. A hipotese é baseada no cruzamento das condicGes materiais dos objetos com seu
contetdo simbdlico. Ao primeiro olhar constatamos volumes de cilindros, esferas e cones e o
equilibrio e a expressdo de serenidade, caracteristicas formais que as colocam na tradi¢do
escultorica ioruba, ainda que ndo possamos afirmar sua origem nem tenha sido esta nossa
intencdo. Uma andlise mais apurada nos revela as diferencas no tratamento formal que talvez
indique procedéncia e algum aspecto simbodlico distinto. Assim, inicialmente, abordamos o

elemento simbélico comum as duas estatuetas: a serpente’®.

A serpente faz parte da cosmogonia da maioria das culturas ancestrais, seu simbolismo é
relacionado com a vida; mostra um conjunto de arquétipos ligados ao desconhecido, as

profundezas obscuras, ao primordial, as origens. Espécie de deus primario, com a substancia

18 As informag@es referentes a simbologia da serpente tém como fonte principal o Dicionério de Simbolos de J.
Chevalier e A. Gheerbrant (2009), que citaremos ao final da analise. Informacfes adicionais sao
referenciadas na sequéncia do texto.
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do que anima e mantém, para os seres humanos seria um simbolo duplo de matéria e espirito,
libido e alma, macho e fémea. No Extremo Oriente, assim como na Grécia antiga e entre
alguns povos da América pré-colombiana, a serpente assume outras feicGes, tornando-se
dragdes alados, pai mitico de muitas dinastias. Serpentes com chifres de touro, na Grécia, ou
as serpentes com plumas, presentes entre os toltecas, astecas, maias e nas culturas andinas,
sociedades agrarias que associavam o mito das serpentes aladas a umidade e as aguas da terra,
nas suas formas mais elevadas, sempre ligadas aos céus, controla as nuvens, a chuva e as
colheitas (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2009).

Entre os iorubas, quando Olorum, o senhor dos céus, veio a Terra para trazer 0 axe,
tomou a forma de alguns amimais: a minhoca, a lesma branca, o pica-pau, a piton real (ere) e
a vibora do Gabdo (oka olushere), concedendo aos seres humanos o poder, moralmente
neutro, de realizar. Poder que pode tirar e dar, matar e conceder a vida e é exercido de acordo
com as intencbes e a natureza de seu portador. Dessa forma, algumas serpentes sdo
consideradas mensageiras do axé (THOMPSON, 2011). A representacdo elementar da
serpente € uma linha e com essa forma é presentificada por algumas etnias ao sul da
Republica dos Camardes. Traco que compde todas as representacdes, a linha movimenta-se e
transforma-se. O que vemos é apenas um segmento proximo e aparente do gque continua de
um lado a outro, invisivel e infinita. Também se faz circular, a Uréboro, serpente que morde a
propria calda, autofecundadora, sem comeco nem fim, em constante movimento de morte e
renovacdo (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2009).

A Uroboro estd presente no disco de Benin, que é considerado a mais antiga
representacdo na Africa negra da imagem do mundo, de uma ideia de origem, espécie de
modelo primordial que orienta o pensamento e modo de agir dos sujeitos. No circulo, Uréboro
encerra 0s oceanos originais no centro dos quais flutua o quadrado da Terra. Ali a serpente é
a substancia essencial que formou a terra e a agua; assim, a serpente seria o espirito de todas
as aguas. Entre os dogons no Mali e Burkina Faso, Nommo, divindade que controla a 4gua, é
representado por um homem com extremidades de serpente. Urérobo é a ancestral, divindade
androgina e gémea, e assim pode ser representada em algumas culturas do Reino de Daomé.
(CHEVALIER, GHEERBRANT, 2009).

Verger (1999) apresenta antigas notas a respeito do culto a Dangbe, a serpente bondosa,
que teria sido de grande importancia, pois imputavam a serpente o poder sobre 0 mar e as
arvores. Com uma origem localizada ap6s conflitos entre 0s povos que habitavam a regido, se

difundiu pelo antigo reino do Daomé. Dangbe é a serpente que traz a vida e simbolizava para
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aqueles povos a sabedoria e a dogura.Sua presenga nas casas era um sinal de boa sorte, vida e
satide. O vodun Dan simboliza também a forca vital do movimento, de tudo que é alongado. E
representado por dois potes, 0 macho, com pequenos chifres, e a fémea, que ficam em um
acento localizado fora das casas e templos. Representa também os antepassados distantes

cujos nomes foram esquecidos.

Na regido de Abomé existem cultos dedicados as pitons sagradas, obrigaces que jovens
iniciantes devem cumprir na época da colheita. Entre os fon, Dan, a divindade serpente, é
representada pelo arco-iris. Combina aspectos masculinos e femininos em um forte
simbolismo cromatico: o vermelho é o macho, o azul, a fémea, a agressdo e compaixao
existentes no céu. Dan enrosca seu corpo bicromatico a Terra e tomando sua forma circular a
sustenta, mantendo sua existéncia e equilibrio. A iconografia para a representacdo de Dan nas
religibes de matrizes africanas nas Américas é, em geral, composta de um mastro central,
frequentemente pintado com as cores do arco-iris e/ou adornado com imagens entrelacadas de
serpente em relevo (THOMPSON, 2011).

Na Guine invocam a serpente nos periodos de secas ou de chuvas. Entre os iorubas, Dan
€ Oxumaré, o arco-iris que liga a parte de cima do mundo a de baixo, s6 aparecendo depois
das chuvas. Também sdo com linhas — curvas, paralelas e concéntricas — que representamos o
arco-iris, manifestacdo da natureza composta de luz e &gua. Conforme Verger (1999), a
simbologia de Dan e de Oxumare é semelhante, assim como os colares de contas enfiadas
como escamas de serpentes e uma espécie de bastdo utilizado por ialorixas e vodunces®
Ainda segundo Verger (1999), no Brasil as cores do orixa sdo o verde e o amarelo, um
simbolismo cromatico diferente daquele descrito por Thompson. Entre as tradicdes que ligam
a serpente as mulheres, encontramos na Africa, entre as sociedades matriarcais, como as dos
tchokwes, o costume de colocar uma serpente de madeira sob o leito nupcial para garantir a
fertilidade da mulher (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2009).

No universo religioso afro-brasileiro, referéncias a serpente sao encontradas associadas
aos orixas Oxum, Ossain e Oxumaré. Na tradicdo oral encontramos algumas historias: 0s
antigos itans?® diziam que existiam orixas que tinham sua prépria cobra; em casas de

candomblé tradicionais, uma pessoa que tem muitos anos de feita em Oxum carrega uma

19 Jalorix4 é a sacerdotisa dos orixas nos terreiros de tradicdo keto. Vodunce, nos candomblés de tradicdo jeje, é a
sacerdotisa dos vodus, as divindades e filhas de santo com mais de 30 anos de inicia¢do. Fonte: Dicionério

Web. Disponivel em < www.dicionarioweb.com.br> Acesso em 07 Ago 2015.
2 Termo ioruba que designa o conjunto de mitos, cancdes e historias transmitidas oralmente.
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cobra de metal no pescogo; uns dizem que Oxum tem uma cobra votiva que a acompanha. Os
itans contam ainda que Oxumaré foi apaixonado por Oxum, mas nao ficou com ela como ser
humano e sim transformado em uma cobra que a acompanha. Conta-se também que Ossain,
aquele que tem uma perna s6, um bracgo curto outro comprido, um olho para cima e outro para
baixo tem sempre uma cobra perto dele, que é Oxumaré (informag&o verbal)?.

Esse é o simbolismo da serpente que podemos associar ao universo cultural do qual faz
parte esta andlise. Contudo, as incognitas que cercam as duas estatuetas permanecem. Na
pesquisa imagética ndo encontramos nenhuma referéncia que possa nos indicar que as
estatuetas sdao uma representacdo usual de Oxumaré no candomblé da Bahia. Certamente
podemos associar as esculturas a representacdo de Urdboro ou Dan, como 0s gémeos, dada a
semelhanga entre elas. Thompson (2011, p. 172) faz referéncia a representacdo
antropomorfica de Dan como “um par de gémeos” e Chevalier e Gheerbrant (2009, p. 817) a
“g€meo” como uma caracteristica da divindade. Sem pretender apresentar resultados

conclusivos, analisaremos a seguir alguns aspectos iconograficos das duas estatuetas.

lustracdo 28 — Figuras antropomorfas com serpente: frente

EL 053 EL 054

Fonte: Fotografa: Dora Galas, (2015). Direito de imagem MAFRO/UFBA.

2L SILVA, S. N. Consulta [15 jun. 2015]. Mediador: Dora Maria dos Santos Galas. Salvador, 2015.
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Na vista frontal as particularidades que identificam as estatuetas sdo: o formato da
cabeca, a proporcionalidade e a expressividade. O arranjo dos volumes, o equilibrio, os olhos
saltados em forma de gréos de café, labios projetados em duas protuberancias horizontais e
orelhas simplificadas, caracteristicas da arte iorubd, sdo os pontos de unidade. Nas diferencas
destacamos o formato cOnico da cabeleira, o penteado elaborado e a melhor definicdo da
expressdo de serenidade da estatueta EL 054. O dominio da técnica pode determinar as
diferencas de expressdo, porém resta a questdo do formato da cabega. Tera algum significado?
Essas estatuetas foram esculpidas como um par, com um significado ritual determinado ou
uma € cdpia da outra, esculpida por encomenda para cumprir uma determinada fungdo? Ou,
ainda, um exercicio plastico de um aprendiz em uma oficina local? Essas sdo perguntas que
ndo poderemos responder. Contudo, esse estilo de escultura se inscreve no universo formal da
arte iorubd, apesar de nao afirmamos ser africana ou afro-brasileira, 0 que torna ainda mais
enigmatico o suposto uso ritual dos objetos, haja vista que esta na cosmologia fon — na Bahia,
os candomblés jeje — a representacdo de Dan como gémeos. Uma confirmacdo dos processos

religiosos de hibridacéo entre as religibes de matrizes africanas.

lHustracdo 29 — Figuras antropomorfas com serpente: lateral
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Fonte: Fotografas Dora Galas (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA.
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Nos quesitos equilibrio e simetria do corpo as duas esculturas se equivalem, contudo se
analisarmos alguns detalhes como a serpente, a cabeca e face, notamos que a estatueta EL 054
tem tracos diferenciados, mais detalhes, angulos mais retos, o tratamento da superficie mais
liso. Talvez as estatuetas sejam obras com mesmo sentido, mas de artistas diferentes, ndo se
constituindo um par, a ndo ser que as mudancas no formato da cabeca, no penteado, nas
feices e a volta completa da serpente tenha algum significado simbdlico que ndo alcan¢amos.

Na ilustragéo a seguir apontamos 0s pontos da cabeca e face que as diferenciam.

lHustracdo 30 — Figuras antropomorfas com serpente: cabeca e face

EL 053 EL 054
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Fonte: Fotografias Dora Galas(2015). Direito de imagem MAFRO/UFBA.

E justamente na estrutura da cabeca, tracos da face e cabeleira que encontramos as
diferencas mais significativas. Na parte posterior das cabecas podemos vislumbrar no arranjo
do penteado, notadamente no objeto EL 054 e em certa perspectiva, um perfil estilizado em
angulos retos, como um duplo em si mesmo, conforme a simbologia de Dan. Apesar de ndo

termos pesquisado as diferencas formais e estilisticas entre os candomblés de origem ketu-
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nagd (iorubds), jeje e angola, principais tradi¢cbes existentes em Salvador, ndo encontramos

nenhuma referéncia que nos indique a possibilidade de que as duas esculturas se relacionem

EL 050

com o orixad Oxumaré, nome dado pelos iorubas a Dan.

4.2.1.3 Figuras antropomarficas com péndulo

llustracdo 31 — Figuras antropomdrficas com péndulo: frente, verso e lateral

Fotdgrafa; Dora Galas(2015)./ Direito de imagem MAFRO/UFBA.
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Cilindros, semicirculos e circulos, olhos estilizados e projetados em forma de gréos de
café, nariz pequeno, labios protuberantes, cabeleiras com penteado em tiara simples e tiara em
trés volumes, sobrancelhas marcadas em incisdes verticais. Um semicirculo decorado
sobreposto a um cilindro abaulado oco, que tem no seu interior um péndulo em madeira
fixado em um pequeno segmento também de madeira. Essas partes compdem o corpo
esquematizado sem membros, com pescoco e cabeca. Esta € uma descricdo genérica e
funcional das estatuetas EL 049 e EL 050

Forma que indica a funcdo especifica de produzir um som, baixo, de curto alcance, cujo
sentido e objetivo nos sdo desconhecidos. Encontramos inmeras referéncias a utilizagdo de
instrumentos sonoros?? musicais ou de sinalizacdo nos rituais das religides afro-brasileiras,
porém, nenhum com as caracteristicas dessas estatuetas. Em geral, 0s instrumentos sonoros e
musicais da classe idiofone percutido®® e os instrumentos sonoros de sinalizagdo sio feitos em
metal. Quando produzidos com material de origem vegetal, contém sementes ou outros
elementos no seu interior que ao serem agitados entram em choque com o material que 0s

envolvem, produzindo um som.

Os instrumentos sonoros de sinalizacdo, de acordo com Sandes (2010, p. 70), tém a
funcdo de guiar, “chamar a aten¢do ou estabelecer comunicagdo pelo som. Pode, por
combinagdo dos sons emitidos, produzir musica”.Dentre estes, Sandes identifica sinos e
sinetas. Estas, com ampla utilizacdo nos rituais religiosos do candomblé, apresentam
diferentes formatos e tipos de metal, conforme a ceriménia e 0 orixa a qual € destinada.
Dessa perspectiva, entendemos que as estatuetas de forma antropomorfica com péndulo tém a
funcdo primordial de sinalizar algo através do som. De acordo com o depoimento oral,
pequenas sinetas de madeira ou chifres sdo utilizadas pelo ifa, os irokes [EL052]. Entretanto,
ndo poderemos fazer afirmacGes acerca de uma funcao ritual ou simbdlica, tendo em vista que

sua forma e representacdo ndo se enquadram na descri¢do obtida para aquele instrumento.

Registradas na listagem da DIMUS sob a numeracdo 99.1 e 99.2, as duas estatuetas
receberam a seguinte descricdo: “esculturas de madeira sob a forma de sinetas, com Orbitas
oculares salientes e sobrancelhas unidas”. Sandes (2010, p. 70) descreve sino como uma
forma cénica oca, confeccionada em metal, em geral com um badalo na parte interna. E

sinetas como um pequeno sino tocado a méo. Excetuando a presenca de um péndulo interno —

22 Conforme Sandes (2010), instrumento construido para produzir som, podendo produzir sons musicais ou de
sinalizacao.

2 Instrumento musical de percussdo que produz som sem necessidade de tensdo, apenas com a vibracéo do
préprio corpo, ao ser agitado ou batido.
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0 badalo — ndo encontramos semelhangas com a definigdo do termo proposta por Sandes, que
¢ baseada especialmente na forma “conica” e no material “metal”. Deparamos-nos,
novamente, com a dificuldade de nomear, delimitar fungdes e estabelecer termos quando

lidamos com cultura material e acervos etnogréficos.

Conforme vemos a seguir, no interior da estatueta hd marca em tinta preta sobre base
branca, do nimero do objeto no MEL. N&o encontramos outras referéncias sobre esses
objetos, além da breve descricdo encontrada nos registros da DIMUS. Nenhuma indicacdo de

origem ou procedéncia.

llustracdo 32— Figuras antropomorficas: interior com péndulo

EL 049 EL 050

Fotdgrafa: Dora Galas (2015). Direito de imagem MAFRO/UFBA.

Os objetos EL 049 e EL 050 sdo utilitarios, porém seu contexto de uso encontra-se
oculto. O que temos como pistas sdo as marcas de estilo, notadamente a forma da cabeca,

olhos, tracado da sobrancelha e penteado, que serdo analisados a seguir.

Esculpidas em um s6 bloco de madeira leve na cor castanho avermelhado, polida, sem
presenca de patina, é estruturada em trés volumes que se repetem em proporcionalidade,
forma e incisdes decorativas: corpo oco, elemento sobreposto convexo em formato
semicircular e o conjunto pescogo/cabeca. O que diferencia e identifica as duas estatuetas € a
organizacdo do cabelo. A precisdo no corte interno, a delicadeza e sintese formal, o equilibrio
e a expressividade proporcionada pelos detalhes indicam um dominio plastico, provavelmente
o trabalho de um escultor profissional ou de uma oficina especializada, e nos remete ao termo
tchokwe utotombo, que adjetiva alguns objetos utilitarios e significa, conforme Bastin (1994,

p.42) “bem executados, feitos com amor”.
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A existéncia de uma palavra — utotombo — que relaciona o dominio técnico com um
sentimento de plenitude por parte do artista reafirma o entendimento de Boas (2014, p.14) de
que “O juizo de perfeigdo da forma técnica é essencialmente um juizo estético” e que €

impossivel determinarmos onde e por quem a atitude estética se estabelece.

A Estatueta ndo é sexuada: nem marcas de seios nem 0Orgaos sexuais. Contudo, ao
olharmos, entendemos que sdo formas femininas. Poderiamos atribuir esse entendimento a
questdo dos penteados, porém falamos de um tipo de percepgdo ditado por algo indefinido que
diz respeito a expressividade, mesmo que ndo seja esculpida uma expressdo de sentimentos ou
idade, ha uma serenidade, placidez e feminilidade nas formas arredondadas que atinge a

plenitude na organizagdo da cabeleira, conforme apresentamos a seguir.

llustracdo 33 — Figuras antropomérficas com péndulo: Frente, verso e lateral da cabeca
EL 049 ! ! !

EL 050

Fotdgrafa Dora Galas, (2015)/ Direito de imagem MAFRO/UFBA.
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Analisando a forma do penteado em tiara tripartida da estatueta EL 050, encontramos
uma referéncia visual, aproximada, mesmo que ostentando um volume mais denso e sem as
incisdes transversais que marcam a cabeleira. Trata-se das primeiras esculturas africanas
registradas na Europa, no final do século XVIII, conhecidas como Vallisnieri, que de acordo
com Bastian (1994) sdo provenientes de Kina, regido entre os Reinos de Congo e Angola

daquela época.

lustracdo 34 — Reproducdo de estatuetas Vallisnieri

Fonte: Catalogo de escultura africana do Museu Nacional de Etnologia de Lishoa, 1994, p.61

Algumas indicacdes estilisticas relacionadas com os penteados, volumes arredondados e
composicdo da face, em especial a conformacdo dos olhos, nos levaram a relacionar as
influéncias das culturas da regido sudeste de Angola e da grande area cultural Tchokwe,
destacadamente os Iwena, povos que tém o habito de entalhar a madeira e produzir elaborados
objetos decorados de uso cotidiano que, em geral, ficam a cargo de escultores profissionais e
suas oficinas. Existem marcas estilisticas comuns aquelas etnias e particularidades que as

distinguem.

A arte dos tchokwe, que influenciou os grupos vizinhos, tende ao naturalismo detalhista,
sendo frequentes imagens femininas representadas em atividades cotidianas. Contudo, na arte
destinada aos cultos religiosos, as esculturas sdo esquematicas, pois as entidades sobrenaturais
ndo devem ser personalizadas. Possuem um vasto repertdrio decorativo que é exercitado
durante a juventude, quando aprendem a desenhar; criando marcas entrelacadas que se

repetem nas tatuagens e escarificagdes em homens e mulheres. O entrelagado cruciforme é a
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marca mais forte de identificacdo dessa etnia. Detém um vasto repertorio de representacdo
que vai do naturalismo a extrema estilizacdo, em especial nas mascaras, e esculpem com uma
articulagdo dindmica dos volumes, revelada no dominio na arte do corte. O formato dos olhos
semisserrados inseridos em grandes Orbitas concavas ou circulares € umas das caracteristicas

das méascaras tchokwe. (BASTIN, 1994). A seguir, algumas caracteristicas da face.

llustracdo 35— Figuras antropomorficas com péndulo: detalhes da face

EL 049 EL 050

Fotdgrafa: Dora Galas, (2015)./ Direito de imagem MAFRO/UFBA.

Olhos protuberantes em formato de gréos de café sdo marca estilistica da arte africana.
Registramos esse formato em quase todas as estatuetas, alguns circulares, outros
elipticos.Destacamos aqui a precisdo do corte, o volume e a forma circular, realcada pelo
tracado convexo da sobrancelha e a face encavada. O nariz pequeno, em uma linha reta que
abre em base triangular, é também uma caracteristica da arte da grande area cultural tchokwe.
De acordo com informagdes obtidas no Catalogo do Museu Etnoldgico de Berlim (2003/2004,
p.134) para este povo o ideal feminino de beleza fisica e moral se traduz em um rosto oval,
harménico e fino, tracos delicados, testa alta e arqueada e cavidades oculares circulares e bem

marcadas.

Entre os Iwena, a chefia exercida por mulheres é comum e o dominio feminino se reflete
na arte. Imagens femininas sdo encontradas em estatuetas, em objetos de uso cotidiano e em
mascaras. A expressdo plastica € a busca pela serenidade, que é traduzida pela frontalidade e
por formas curvas e suaves. Os artistas lwena escolhem o material pela qualidade plastica e
beleza, respeitando as cores naturais e o trabalham para ressaltar suas qualidades. A
representacdo do penteado mais corrente € em tiara. Os desenhos das tatuagens e a estilizacédo
da cabeleira em algumas areas se confunde com aquelas dos tchokwe, porém, o tratamento

dado ao penteado e as mascaras apresentam diferencas (BASTIN, 1994). Tiaras, cilindros e
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semicirculos em volumes recortados projetados acima da cabega, com incisdes paralelas
transversais ou entrelagadas séo alguns tipos de conformacéo da parte posterior da cabega que
encontramos na pesquisa imagética da arte atribuida a esse povo. Caracteristicas que
apresentam similaridade com os penteados das estatuetas EL 049 e EL 050, conforme se

observa na ilustragéo 36.

llustracdo 36 — Figuras antropomdrficas com péndulo: formacdo do penteado

Fotdgrafa: Dora Galas, (2205). Direito de imagem MAFRO/UFBA.

E do sudeste de Angola a procedéncia da mais antiga escultura de madeira africana
encontrada, a qual ja nos referimos anteriormente, cujas caracteristicas artisticas expressam as
normas formais ainda hoje em uso naquela regido, revelando uma profunda constancia formal
que apresenta variacdes proprias ao contexto local e a dindmica cultural no tempo. Naquela
regido sdo comuns pequenas sociedades matrilineares que produzem uma arte de prestigio,
bastante decorada. Umas das caracteristicas dos povos da regido é a diversidade dos
penteados usados por homens e mulheres, que nestas sdo mais elaborados. Bastin (1994, p 50)
cita os penteados em duas cristas longitudinais da cultura Ngangela e a reproducdo destas

formas capilares nas esculturas dos objetos de adorno ou que denotam prestigio.

Nada na analise material e formal dos objetos nos levou a possibilidade de terem sido
utilizadas para ritual ou culto. Aparentando nao ter recebido manuseio constante, as estatuetas
parecem fazer parte de uma producdo voltada para uso decorativo, mesmo que tenham sido

esculpidas segundo algum canone religioso que ainda desconhecemos.
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4.2.1.4 Figura antropomorfa com cornos®*

Esculpida em um so6 bloco de madeira leve castanho avermelhada, é composta de trés
volumes basicos arranjados na vertical, cujos elementos das extremidades — pernas e cornos —
Ihe imprimem leveza. Pés esquematizados retangulares, sem marcagdo de dedos, sobre base
circular, pernas cilindricas longas e delgadas, o tronco cilindrico abaulado, decorado em todo
volume por duas faixas largas de tragados transversais, delimitadas por faixas estreitas de
incisdes de duas e trés voltas. Sem bragos, com a parte superior levemente conica formando
um curto pescoco. Cabeca esférica lisa, sem marcas de penteado, orelhas esquematizadas,
olhos protuberantes em formato de grdos de cafe em Orbita circular sobre face encavada,
marcadas por sobrancelhas convexas em relevo. Acima da cabeca, a partir da lateral, dois

cornos curvos que se unem nas extremidades, formando um vazado em formato cilindrico.

llustracdo 37 — Figura antropomorfica com cornos: Frente, verso e lateral

4l

EL 048 EL 048

Fotdgrafa Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA.

2% Utilizamos o termo cornos sem considerar as diferencas bioldgicas entre estes e os chifres e a procedéncia de
diferentes animais. Cornos e chifres, neste contexto sdo sinénimos.
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Nos registros de transferéncia da Cole¢do Estacio de Lima ao Museu da Cidade
encontramos a seguinte descri¢do: “escultura em madeira, pernas longas, tronco indefinido
(sem bracgos), sobre uma base redonda, duas (2) antenas interligadas saindo da cabeca, com
oOrbitas oculares salientes”. Ali foram ressaltados o formato dos olhos e 0s cornos (antenas).

Exatamente os elementos que detalharemos em seguida.

Mesmo com frontalidade bem marcada, ao olharmos a escultura na parte posterior e nas
laterais, percebemos a dindmica do movimento produzido pelo aproveitamento plastico da
forma da madeira, de qualidade bastante similar em textura, coloracdo e peso aquela utilizada
nas esculturas EL049, ELO50 e ELO51 com as quais compartilna outras similaridades
estilisticas. Notadamente, a conformacdo da face, o arranjo dos volumes, o tratamento
arredondado das linhas em um movimento que lhes imprimem certa graciosidade. Na
ilustracdo seguinte sublinhamos alguns tracos indicativos da sintaxe estilistica dos povos de
influéncia tchokwe, tais como a organizacdo da face encavada, os olhos protuberantes em
Orbitas circulares e 0 nariz pequeno. O mesmo desenho das incisdes transversais presentes no
corpo da estatueta foi encontrado, no Catalogo do Museu Etnolégico de Berlim (2003, p.134),
marcando a testa de uma escultura figurativa feminina atribuida a etnia kran que habita a

regido da Libéria.

lustracdo 38— Figura antropomdrfica com cornos: detalhes da face

EL 048 EL 048

Fotdgrafa Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA.

Supondo que a estatueta foi esculpida dentro daquelas regras morfologicas, devemos
analisar a presenca dos cornos e seu significado simbdlico aproximado naquele contexto

cultural. Considerando a pesquisa imagética, ndo é recorrente a utilizacdo de cornos na
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producédo plastica das culturas que analisamos da regido de Angola, apesar de encontrarmos
referéncias de méscaras do tipo elmo encimadas com figuras de pequenos animais com
cornos. A conformacéo lateral dos cornos na estatueta EL 048 é similar & encontrada nos
barretes utilizados pelos imbangalas®® como insignia de poder, ainda que naqueles barretes,
bastante similares aos utilizados por antigas culturas europeias, 0s cornos curtos ndo se
encontrem unidos nas extremidades (BASTIN, 1994). Encontramos imagens em catalogos de
algumas colecGes de arte africana de mascaras zoomorfas, notadamente da etnia baulé, com

cornos em formato similar aos da estatueta EL 048, ainda que ndo se unam nas pontas.

InGmeras culturas antigas oriundas de um contexto agrario-pastoril, em diversas regides
da Terra, tinham os cornos como simbolo de poder aos quais relacionavam virilidade e forca.
O chifre do touro foi associado ao crescente lunar perfeito e a fecundidade, criagcdo periodica
da vida de onde advinha sua majestade e poder real. Cornos com estruturas alongadas,
similares aos cornos de antilopes, sdo elementos comumente utilizados na producéo
escultérica de grande parte da Africa subsaariana, especialmente entre as etnias que vivem na
Africa Ocidental, compreendendo os territorios de Burkina Faso, Mali, Costa do Marfim,
Nigeria e Camardes. (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2009). Conforme Lody (2003), sao
parte das memorias ancestrais de conhecimentos sobre as florestas e os animais, que

relacionam simbolicamente os seres humanos e a natureza.

Nas religides afro-brasileiras, os chifres de boi encastoados em metal prateado, preso
em uma corrente, fazem parte da indumentaria ritual dos orixas cacadores ligados as matas:
Oxossi e Logun Edé. O chifre de bufalo, encastoado em metal acobreado com correntes é uma
insignia de lansd, orixd que em alguns contos se transforma naquele animal. A tradi¢do
judaico-cristd relaciona o chifre a forca do raio de luz, do relampago que, coincidentemente, é

um dos dominios de lansa

Podemos admitir ainda que a estatueta EL 048 tenha sido produzida em um contexto
cultural de hibridacdo e destinada ao uso comum, doméstico, ndo ritual. Assim sendo, 0s
cornos podem tomar outra significacdo, que referencie ndo mais uma pratica ritualistica, mas
apenas a reproducéo plastica de um imaginario de Africa, especialmente quando observamos
que nada na materialidade da estatueta nos indica 0 manuseio ou uso ritual. A partir da nossa
observacdo material da estatueta e de determinadas caracteristicas que se repetem entre as

estatuetas EL 048, EL 049, EL 050 e EL 051, entendemos que 0s quatro objetos formam um

% povo de origem ou influéncia ambundu da Grande Area Cultura Kongo, conforme designagdo de Bastin
(1994).
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conjunto ndo votivo, conforme analisaremos na sequéncia do capitulo. Entretanto, respostas

acerca desse objeto estdo presas na sua histdria e trajetoria, as quais desconhecemos.
4.2.1.5 Figura feminina com cabaca

lHustracdo 39— Figura feminina com cabaca: frente, verso e lateral.

EL 051

Fotégrafa Dora Galas, (2015). Direito de imagem MAFRO/UFBA.

“Escultura em madeira clara, seios salientes, mados sobre a cintura, tacho esférico na
cabeca, saia trabalhada em tremidos na barra” Assim foi registrada na listagem de
transferéncia ao Museu da Cidade a estatueta EL 051, a qual denominamos Figura feminina
com cabaca, esculpida em um s6 bloco de madeira leve castanho avermelhada, similar a
madeira das estatuetas EL 048, EI 049 e EL 050. FeicGes esquematizadas, de acordo com a
estética de essencialidade formal da arte tradicional africana e olhos protuberantes e elipticos,

em face robusta.
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Frontalidade na atitude com volumes bem definidos e movimento obtido a partir da
conformacéo das pernas cilindricas ligeiramente arqueadas sobre apoio circular decorado com
incisbes em forma de V duplo, pés pequenos e esquematizados com marcacdao de dedos.
Estrutura do corpo em forma de ampulheta, decorada em todo volume inferior por uma faixa
larga de tracados transversais — semelhantes aos encontrados na estatueta EL 048 —
delimitadas por faixas estreitas de incisdes de duas e trés voltas. Bragos em volume
geometrizado junto ao corpo, mados esquematizadas posicionadas a frente, na altura da cintura.
Torgo nu, seios conicos bem definidos e proeminentes, com marcacdo dos mamilos. Cabeca
esférica, sem cabeleira, orelhas esquematizadas e volumosas, face encovada marcada por
sobrancelhas convexas em relevo, olhos protuberantes em formato de graos de café em drbita
circular. Acima da cabeca uma esfera segmentada circularmente, na parte superior incisoes
decorativas em forma de V duplo encimado por uma pequena forma cilindrica. Apresenta
pequena ruptura transversal na parte posterior que, aparentemente, € produto do tratamento da

madeira e ndo de manuseio.

Atribuimos a forma esférica a representacdo de uma cabaca, encontrada em esculturas
femininas da arte tradicional africana. Entre os dogons, povo que habita o Mali e Burkina
Faso, a cabaca € simbolo feminino e solar. Na cosmogonia dogon, Nommo, a deidade da agua,
as vezes apresenta-se na Terra na forma de uma cabaca e esta é a imagem do corpo inteiro do
homem e do mundo. A familia de plantas associadas ao cabaceiro esta ligada as nocdes de
espaco, de extensdo e de comércio. Para os bambaras, habitantes do Mali, da Guiné, do
Senegal e de Burkina Faso, a cabaga ¢ o simbolo do ovo cosmico, da gestacdo, do Utero
fertilizado. O cordao umbilical ¢ chamado por eles de “a corda da cabaca da crianga”

(CHEVALIER, GHEERBRANT, 2009, p. 151).

Uma das representacdes de lemanja sob a guarda do MAFRO é uma escultura da etnia
ioruba, procedente da Republica Popular do Benin, feita pelo escultor Oju Orobi, em madeira
policromada. Uma mulher de pé com um vaso na cabeca, segurando uma cabaca contra o
ventre, gesto que significa a generosidade, virtude apreciada entre os iorubas, relacionando o
Gtero a possibilidade de gestar a vida, com aquela virtude. Nota-se que, aparentemente, existe
uma convencao para a representacdo da cabaca, seccionada e com um segmento que compde

o talo.

Nas religibes afro-brasileiras, a cabaca ndo faz parte dos atributos de lemanja.Contudo,

a forma redonda encontrada no leque — abebé — imagem a qual podemos associar a cabaca, é
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um emblema de serenidade e do controle das &guas sendo também um atributo de orixas

femininas relacionadas as aguas.

llustracdo 40— lemanja MAFRO

Fotégrafa Dora Galas, (2015). Direito de imagem MAFRO/UFBA.

A cabagca, planta da familia das Crescentia langenaria, é encontrada na Africa, Asia,
Europa e Ameérica e seu uso foi registrado em textos e imagens desde a Antiguidade.
(CASCUDO, 1979). Em Africa, sdo encontradas grandes cabacas amplamente utilizadas na
confeccao de diversos objetos de uso domestico: cuias, depositos de agua, travessas, colheres,
bolsas, além de instrumentos musicais (LIMA, 1975). Inserida no contexto doméstico, social
ou religioso da vida de diversos povos com tradicdo agraria, a representacdo da cabaca na
composicao escultérica ndo pode ser entendida apenas sob o aspecto simbdlico ou religioso.
No caso da estatueta EL 051, observamos ndo existir indicios materiais de que tenha sido

objeto de culto ou que tenha sido produzida com uma intencéo estritamente religiosa.

A posicdo em atitude frontal, com bracos junto ao tronco e maos postadas sobre o
ventre € recorrente nas esculturas masculinas ou femininas produzidas pelos povos da grande
area cultural tchokwe. A representacdo se assemelha a das ias xangé que, entretanto, diferem

em dimensdes e em dois aspectos relacionados a funcionalidade do objeto, pois as ias xangb
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séo servigais que tém escultura com os bracgos afastados do corpo, com as palmas para cima,
nas quais apoia-se uma pequena tabua, espécie de bandeja para colocar oferendas.Ostentam,
também, a cabaca aberta para servir de depdsito de oferendas. As esculturas de ias xang06s sao

uma referéncia as servicais que serviam Xango, rei de Oyo (informagao verbal)?®,

Na pesquisa imagética encontramos imagens de esculturas que apresentam o0s bracos
unidos ao corpo e méos esquematizadas em formato retangular, com um volume bem definido
e geometrizado, semelhantes a Figura Feminina com Cabaca. A posicao reforca a imobilidade
da representacdo e a expressdo de harmonia, a0 mesmo tempo em que delimita o volume
superior do corpo. Os seios, a cabaga e a composicdo das formas nos indicam que se trata de
uma representacdo feminina. Nos aspectos estilisticos encontramos algumas semelhancas
com as esculturas EL 048, EL 049 e EL 050, notadamente, os tragos na face encovada:

sobrancelhas, olhos protuberantes em Grbitas circulares e nariz pequeno e reto.

llustracdo 41— Figura feminina com cabaca: detalhes da face

L 051 EL 051

Fonte: Fotografias Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA.

Enquanto a expressdo de movimento é produzida pelo arquear de pernas, bastante
visivel lateralmente, e uma leve inclinacdo frontal, a relacdo dos volumes é bem marcada
nessa estatueta. A propor¢do com pernas curtas, tronco comprido e cabeca grande nao foi
mantida, a escultura apresenta propor¢des ocidentalizadas. A forma do corpo em ampulheta é
marcada pela posicdo e volume dos bragos, angulos bem marcados e a forma dos seios altos e
destacadamente conicos e proeminentes. Corpo, cabeca e cabaca formam uma composicao
simétrica em uma linha ascendente. A auséncia de cabeleira ou penteado em esculturas

femininas ndo é usual e a superficie lisa reforca a similaridade entre a cabeca e a cabaca, na

% SILVA, S. N.: Depoimento [15 jun. 2015]. Mediador: Dora Maria dos Santos Galas. Salvador, 2015.
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forma esférica e no diametro, o que destaca o volume da composicdo para a parte superior.
contudo, a estatueta ndo transmite impressdo de peso, em parte devido a proporcdo e

movimento das pernas, conforme destacamos nas ilustragcdes que se seguem.

Ilustracdo 42— Figura feminina com cabaga: detalhes

EL 051

Fotégrafa: Dora Galas, (2015). Direito de imagem MAFRO/UFBA.

Alguns aspectos estilisticos e marcas relacionam, em graus diferenciados, as estatuetas
EL 048, EL 049, EL 050 e EL 051, conforme j& citamos. Fizemos associacGes formais
organizando as esculturas em pares: EL 049 / EL 050 e EL 048 / EL 051 e também formando
um conjunto com os quatro objetos. O primeiro par compartilha a forma e a funcéo intrinseca,
0 tratamento técnico na producdo, traduzido em linhas suaves e doces, a expressdo facial
transmitida pela organizacdo e semelhanca formal dos olhos, nariz e boca. O segundo par
compartilna as incisdes transversais que destacam 0s volumes do corpo como marcas

decorativas, as solugdes plasticas de volume e movimento a partir das pernas, da conformacao



213

da cabeca e face, auséncia de penteados ou cabeleira e o tratamento técnico. Das semelhancas
entre as quatro destacamos a conformacéo geral da face encovada, os olhos protuberantes em
grdo de café, o nariz pequeno e a madeira. Entre as estatuetas EL 049 / EL 050 e EL 051 sdo
similares as incisdes em V duplo que marcam o corpo das figuras com péndulo, a parte

superior da cabaca e a base de apoio.

4.2.1.6 Figura antropomorfa com péndulo e faca: Iroké Exu?

lHustracdo 43— Figura antropomorfa com péndulo e faca: frontal e posterior

EL 052

Fotégrafa: Dora Galas (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA.

Figura antropomorfa segurando uma serpente com losango alongado acima da cabeca.
Estatueta esculpida em um s6 bloco de madeira escura, apresenta patina avermelhada e uma
maciez que interpretamos como resultado do manuseio e da acdo do tempo no material. Em
uma descricdo frontal vemos a base cilindrica, pés retangulares com marcas de dedos, pernas

abertas na largura dos ombros, sem definicdo do 6rgédo sexual. Na altura dos quadris, as méos
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seguram uma serpente na transversal do corpo. A mao direita segura o corpo da serpente, cuja
calda segue verticalmente para baixo, misturando-se ao volume cilindrico da base.A mao
esquerda segura a cabecga da serpente, que se ergue junto ao seio esquerdo. Seios conicos
proximos ao pescoco cilindrico, cabega eliptica, 14bios em duas linhas horizontais grossas,
nariz triangular com base do tamanho da boca, olhos protuberantes em grédo de café com
maior volume inferior, escarificacdes duplas em incisdes longitudinais. Sem sobrancelhas, a

testa marca o final da cabeca e a base do alongamento em forma de losango.

A visdo lateral nos mostra uma estrutura geometrizada com angulos bem marcados.
Cabeca e corpo compdem junto com o losango acima espagos e volumes ligeiramente
triangulares. O formato retangular do corpo, a cabec¢a pontiaguda e o alongamento transversal
da forma acima da cabeca exercem uma forca plastica que verticaliza a visdo da estatueta,
apesar da solidez transmitida pelo volume do corpo. Seu equilibrio fisico é ligeiramente
instavel devido a organizacdo dos volumes, ao diametro da base vazada e tamanho do

péndulo, somados a forma geometrica longa acima da cabeca.

lHustracdo 44— Figura antropomorfa com péndulo e faca: lateral

EL 052

Fotdgrafa: Dora Galas (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA
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A presenca de um péndulo fixado por corddo vegetal na base cilindrica e oca nos indica
que a estatueta EL 052 foi produzida com uma intencéo especifica de sinalizar algo por meio
de som, da mesma forma que as estatuetas EL 049 e EL 050, analisadas anteriormente, apesar
das muitas diferencas formais e estilisticas desta em relacdo aquelas. No tratamento pléstico,
na organizacdo dos volumes, nos tracos estilisticos que marcam a face, a estatueta EL 052 se
alinha mais com as esculturas EL 053 e EL 054, denominadas figura antropomdrfica com

serpente.

llustragdo 45— Figura antropomorfa com péndulo e faca: interior da base

EL 052

Fotégrafa: Dora Galas (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA.

Na imagem vislumbra-se a marcacdo do objeto no MEL, registrado 1a com o namero
264.

Inicialmente, analisaremos questbes de ordem formal e estilistica. Na vista frontal
percebemos tracos que colocam essa estatueta mais préxima da tradicéo estilistica ioruba: o
formato eliptico da cabeca com testa proeminente,os olhos protuberantes e esbugalhados, que
para 0s iorubas significam o poder-de-fazer-as-coisas-acontecerem (THOMPSON, 2011), sdo
semicirculares, com borda superior dupla, cujo volume escapa lateralmente a face,. auséncia
de sobrancelhas, nariz marcadamente triangular e a boca em sulco horizontal com labios
volumosos. As trés marcas de escarificacdes em linhas longitudinais em ambas as faces
indicam referéncias a etnias da regido do Benin e/ou Nigéria (LIMA, 1975, p. 153). Em outro

angulo, cabecga e laterais da face se apresentam delimitadas por linhas angulosas bem
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definidas. Desse tratamento formal resulta volume exprimindo forga e robustez. Nas

ilustracGes a seguir apresentaremos detalhes da estatueta.

lHustracdo 46 — Figura antropomorfa com péndulo e faca: cabeca e face: costas e lateral

Fotdgrafa: Dora Galas (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA.

EL 052
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A estatueta vista integralmente aparenta alguma leveza resultante da verticalidade
acentuada que Ihe imprime a forma losangular. Assim, o equilibrio formal é obtido na
oposicdo de angulos agudos e volumes acentuados. Vista de costas a estatueta apresenta um
volume corporal cilindrico de bragos e pernas, um ponto protuberante no centro da cabeca,
entre as orelhas e o losango que se projeta acima em langa. O elemento formal que se destaca
e personaliza a estatueta é a forma losangular, € por ela que vislumbramos parte do universo

religioso africano e afro-brasileiro relacionado a Exu.

Inimeras sdo as referéncias textuais e imagéticas nas quais a representacdo de Exu
apresenta uma forma losangular acima da cabeca, algumas delas terminadas em cabeca de
serpente ou falo. E esta a possibilidade de representagio que analisaremos para a estatueta EL
052. Ndo nos deteremos nas muitas narrativas de origem ou historias que cercam Exu,
buscamos entender os aspectos essenciais do orixa relacionados com esta imagem,seus nomes
e suas representacdes entre 0s yorubas e os fon, considerando as hibridagdes existentes entre

as religides de matrizes africanas no Brasil.

Os iorubas o denominam Exu-Elegbara ou Exu-Elegba, palavra que significa o dono do
poder. Para os fon ele é Legba. Entre 0s iorubas a representacdo mais antiga de Exu € um
pedaco de laterita’’, em geral com forma conica, que ainda hoje pode ser encontrada em
mercados iorubas. Existem narrativas contando que essas formas conicas ou verticalizadas
foram fragmentadas e multiplicadas e, assim, transformaram-se ganhando formas, receberam
olhos e bocas de cauri. S&o modeladas em argila, como um relicario, em encruzilhadas ou
sobre as soleiras (THOMPSON, 2011).

Guardido das casas, templos e cidades, 0 mensageiro dos outros orixas, de natureza
provocadora, € também aquele que rege toda a potencialidade. Descrito por Verger (1999, p.
121) como tendo “um carater suscetivel, violento, irascivel, astucioso, grosseiro, vaidoso e
indecente”,0 que pode explicar a associagdo, feita por ocidentais no contexto da colonizacdo e
do imperialismo, de Exu com o diabo, a qual ainda persiste, inclusive em segmentos de cultos
de matrizes africanas nas Américas. Entre as esculturas da Colecdo Estacio de Lima existem

trés estatuetas de exu em madeira, sendo duas de exu de saia”®, nas quais podemos perceber

2T Material geoldgico composto essencialmente por hidréxido de aluminio e ferro que passou por alteracdes
devido ao clima. Assim podem ser chamado solos avermelhados ou ferruginosos.

%8 De acordo com Lody (2003, p. 173, 174), encontrado na Bahia e Rio de Janeiro. E uma representago
feminina exu. Quando em ferro a vagina € marcada, também pode apresentar com saia.
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aquela referéncia ao diabo ocidental, feicbes deformadas, chifres, caudas e pés em garras.

Uma das estatuetas carrega um exu crianca no seio, com as mesmas caracterfsticas formais°.

llustragdo 47— Exu e Exus de Saia

EL 099.07 EL 099.08 EL 099.09

Fotdgrafa: Dora Galas (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA

Conforme Verger (1999), em Abomé existiria um ritual de Legba no qual seus iniciados
dancam com um volumoso falo sob uma saia de palha de cor violeta que em determinados
momentos erguem fazendo movimento eroticos. Uma das representaces de Legba é uma
porcdo de laterita ou terra avermelhada, forma presumida de um homem agachado com um
falo de madeira de grandes propor¢des. Uma maneira de marcar seu carater truculento e
desavergonhado, o desejo de chocar os costumes, essa referéncia ao pénis seria mais comum

entre os fon.

De acordo com o itan, os orixas queriam descobrir quem deles, abaixo de Deus, era o
maior, e assim foram até o céu levando na cabeca uma rica oferenda ritual. Exu-Elegbara,

realizando antes uma adivinhacdo com sacrificio, recebeu a orientagdo de que deveria levar ao

2 EL 099.08 e EL 099.09, objetos néo fazem parte do conjunto que escolhemos para analisar. As duas esculturas
faziam parte do assentamento de Exu que estava instalado no IML, antes da transferéncia da Colecdo ao
MAFRO.
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ceu, presa reta ao alto da cabeca — local do pensamento e julgamento — apenas uma pena
carmesim de papagaio, o selo da forca natural e do axé, significando que ndo levava nada
além da cabeca e que submissdo e generosidade material ndo combinam com sabedoria e
humildade. Assim, Deus deu a Exu a forga de fazer tudo crescer e multiplicar, reafirmando
seu dominio sobre os outros orixas (THOMPSON, 2011). Consideramos que a representacao
de Exu com uma faca® acima da cabeca, significando o seu axé ilimitado, pode ter se

originado a partir dessa narrativa.

A pena carmesim representa o meio e o fim, o instrumento e o objetivo, e é encontrada
circunstancialmente em iniciacdes da religido iorubd desde o Benin até a Bahia. De acordo
com Thompson (2011), por uma vida vivida com correcdo e justica da-se o privilégio do axé,
que deve ser cultivado pelo reconhecimento das comunicacgdes significativas do que é
verdadeiro e falso, para que ndo se percam as licdes das encruzilhadas, significando o
cruzamento de caminhos, os pontos onde séo tomadas as decisdes que podem modificar a vida
das pessoas. Exu, portador do axé, personifica a encruzilhada, que tem dois rumos, dois lados,
duas perspectivas e possibilidades, indicando que se deve enxergar tudo que se apresenta na

vida de diversos angulos e pontos de vista, antes de formular juizos.

Thompson (2011) relaciona inmeras representaces de Exu em Africa e nas Américas,
desde formigueiros no nordeste do Brasil no final do século XIX até o afro-cubano Elgba de
concreto de meados do século XX. Figuras de argila, esculturas sexualizadas de madeira ou
de ferro, esta uma representacdo recorrente no Brasil, que em geral sdo extremamente
esquematizadas e se apresentam em masculino ou feminino®’. A escultura de madeira,
representacdo mais recente de Exu, pode ser encontrada em pares de macho e fémea unidos
por um corddo decorado com cauris e em grandes figuras cerimoniais com formato de
ganchos,sendo mais comum nas Américas as imagens de madeira em pares, especialmente

aquelas com a faca ereta sobre a cabeca.

Em algumas delas a faca se transforma em serpente, em outras, serpente e falo em uma
mesma faca. A relacdo de Exu com a serpente nessa representacdo ainda carece de mais
investigacGes, mas Thompson (2011, p 45) conta que existe um poema em honra de Exu

destacando seu poder transformador, que diz, “ da cabeca da serpente faz um assovio”. Outra

% Aqui entendida néo literalmente e sim como uma forma aproximada, um conceito. Um objeto alongado com
extremidade fina, que pode ou ndo ter em si outras representacdes, como o0 pénis ou a serpente.

1 A Colecéo Estécio de Lima tem uma variada representacdo de Exu em madeira e ferro, estas masculinas, uma
das quais encontramos fotografia e referéncia em Carneiro da Cunha (1983, p. 1010), registrada no MAFRO
EL 099.06, também encontrada no assentamento de Exu no IML.
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possibilidade é uma associacdo entre a serpente e 0 cajado, este um simbolo do chamado ao
axé e do poder de multiplicacdo do ser, encontrado em algumas representacdes de Exu. A
relacdo da serpente, o falo e o poder de fazer pode ser encontrada em varias imagens de Exu,
nas quais a ponta do pénis é a cabeca de uma serpente®.

A faca na cabeca de Elegba é a demonstracdo de seus poderes e de que a cabeca de Exu
ndo pode carregar fardos comuns. Assim, nas iniumeras representacdes de Exu em madeira,
em geral ha uma referéncia a sua cabeca, desde elaborados penteados conicos e facas até
pregos, conforme encontrado em uma imagem coletada por Arthur Ramos na Bahia e
reproduzida por Thompson. Dito isso, interpretamos que a estatueta, possivelmente,
representa Exu na plenitude do seu poder de permitir o transito entre 0s mundos e as coisas.
Contudo, além da faca, a estatueta parece ser um objeto funcional mais que representativo: é

também uma sineta, o que nos leva a outros aspectos dessa escultura.

N&o existem referéncias de sua existéncia na listagem de transferéncia ao Museu da
Cidade, o que nos leva as mesmas indagacOes ja feitas a respeito da trajetoria de outras duas
esculturas das quais ndo existem pistas documentais: EL 053 e EL 054.Coincidentemente nas
trés estatuetas ha uma representacdo de serpente. Se analisdssemos essas trés estatuetas,
destacando a serpente, as colocariamos inseridas na tradicdo jeje, pois de acordo com a
pesquisa bibliografica e depoimento oral, é entre esse segmento que o culto a serpente € mais
presente desde o Daomé. Entretanto, analisamos o objeto a partir do conjunto de suas
informac@es intrinsecas, assim o aspecto da funcionalidade é essencial para uma melhor

compreensdo de sua possivel trajetoria.

Na metodologia adotada para o depoimento oral mostramos varias fotografias do objeto
em diversos angulos. Dois pontos foram destacados: o primeiro, a presenca da faca sobre a
cabeca, identificando-o como Exu na tradicdo iorubd e como provavel escultura afro-
brasileira, conforme ja discorremos. O segundo ponto foi o péndulo, que definiu uma
denominacdo do objeto a partir do depoimento oral, o qual foi identificado como um ir6ké de
Ifa (informacdo verbal) ** Realizamos algumas buscas na rede mundial de computadores,

utilizando a entrada: ir6ké e encontramos vérias imagens assimiladas® no formato da base

%2 Imagem de atributo de danca reproduzida no Catélogo For this wordl and beyond african art from the Fred
and Rita Richaman Collection. High Museum of Art, Atlanta, EUA, 2002.

¥ SILVA, S. N.: Depoimento [15 jun. 2015]. Mediador: Dora Maria dos Santos Galas. Salvador, 2015.

% Especialmente em um site em espanhol com endereco <tienda.elaola.com> que se anuncia como um site de
venda de produtos nigerianos auténticos. Acesso em 17 de junho de 2015
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cilindrica com péndulo e na presenca de uma figura antropomérfica sobre ela, todas com a

cabeca encimada por formas conicas.

O objeto denominado ir6ké é utilizado na mdo para evocar os ancestrais durante a
adivinhacédo do Ifa e pode ter dois formatos: como Exu ou em um formato similar a um chifre,
um cone que, as vezes, tem esculpido um passaro que se chama Ossun. Bate-se trés vezes com
0 iroké na bandeja do Ifa: com o Exu, que é o falador ou Ossun, aquele que toma conta da
cabeca para dizer quem é o orixa da pessoa, e eles auxiliardo o babalad a encontrar as
respostas. O iroké toca porque todas as vezes em que acontece uma evocagdo, tem que se
pedir licenca e sdo sons simples que fazem a comunica¢do humana com o sagrado. Pelo
mesmo motivo, nos rituais do candomblé, se toca o adja, uma sineta de metal, em geral,
dupla. Hoje, no Brasil, ndo existem babalads, sendo realizados outros rituais de adivinhacéo
(informacéo verbal)®.

O Ifa é definido por Thompson (2011) como o sistema profético ioruba, que é
consultado sempre que existem desafios, travessias, durante os ritos de passagem, tais como
nascimentos e morte, casamentos e mudancas de poder. E praticado por um sacerdote
denominado babalad, que significa o pai dos segredos; materialmente € composto de uma
bandeja divinatdria que, na Bahia, recebe o nome de atefa, uma palavra ketu. A bandeja
confeccionada em madeira apresenta algumas marcag6es para representar 0s pontos cardeais e
imagens na borda esculpida, entre ela uma representacdo de Exu

llustracdo 48— Bandeja de Ifa e tipo de iroké do acervo do MAFRO

Fotdgrafa Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA.

¥ SILVA, S. N.: Depoimento [15 jun. 2015]. Mediador: Dora Maria dos Santos Galas. Salvador, 2015.



222

E um sistema adivinhatdorio complexo, com dezesseis signos, os odu, que devem ser
interpretados pelo babalad ap6s o jogo das ikin, as dezesseis nozes sagradas. De acordo com
Verger (1999), Exu Eleba sempre acompanha Ifa, pois como o mensageiro dos orixas Exu
teve antigamente a capacidade de adivinhar, mas pediu a Orinmila que transmitisse seus
poderes para IfA& em troca do direito de receber sempre primeiro que 0S outros Orixas as
oferendas e sacrificios. If& € entdo o mensageiro de OrUnmila e Exu Elegba, sendo o

mensageiro, deve estar presente para garantir o transito da profecia.

As observacdes do material nos indicam que esse iroké foi manuseado de alguma
maneira. A fibra vegetal que prende o péndulo apresenta desgaste, existem marcas
avermelhadas provenientes de perda da péatina escura que reveste a escultura. De acordo com
0 depoimento de Nancy Souza e Silva (informacéo verbal) e as notas de Verger (1999), ha
muitos anos ndo existem babalabs no Brasil, pois o ultimo deles, iniciado na Nigéria, ndo
transmitiu 0os conhecimentos. Também ndo encontramos registro do objeto na listagem da
DIMUS que nos indicasse uma possivel procedéncia. Assim, a trajetoria desse iroké
permanece obscura, mas logramos reconhecé-lo, nominé-lo e articular seu conteddo formal e

simbdlico com sua funcao.

4.2.1.7 Figura antropomorfa com seios e cabeleira

Figura antropomorfa com seios, cabeleira trancada em dois volumes, sem sexo, de pé
sobre base circular, esculpida em madeira de cor castanho, recebeu patina escura, ligeiramente
brilhante. Em vista frontal: pés volumosos com dedos entalhados longitudinalmente, marca do
dedo minimo se une com o volume lateral do pé. Pernas paralelas separadas, maos com dedos
similares aos dos pés, postas na altura do quadril sob o ventre ligeiramente proeminente,
umbigo destacado em pequeno cilindro, acima do umbigo marcas de escarificacdes em quatro
linhas horizontais paralelas e em quatro linhas verticais grossas, formando quatro retangulos
unidos, como uma faixa curta. Seios pequenos, ligeiramente assimétricos, voltados para
baixo, pescoco delgado; face alongada com labios pequenos entreabertos em linhas

horizontais cbncava e convexa; nariz pequeno reto com base triangular; duas marcas
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horizontais de escarificacfes nas faces, uma de cada lado abaixo dos olhos; sobrancelhas
proeminentes em duas linhas convexas unidas ao centro destacam as palpebras semicirculares
que recobrem olhos elipticos bem definidos; testa limitada pelas sobrancelhas e pelo penteado

volumoso em tiara. Marca de ruptura desce da cabeleira até o nariz.

lustracdo 49— Figura antropomorfa com seios e cabeleira: frente e detalhes frontais

EL 064

Fotdgrafa Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA.

Vista de costas, destaca-se a curta marca de escarificacdes na cintura, formando um
desenho com quatro pequenos triangulos com vértice para cima e quatro com vértice para
baixo, contidos por incisdes horizontais, formando uma faixa. A cabeleira em dois volumes
bem definidos, na qual a forma circular superior é tragada com finas incisdes verticais e a
forma conica pendente é marcada com incisdes horizontais grossas, como pregas, que
acentuam seu volume e formato. Nadegas e panturrilhas marcadas. Base circular com ruptura
larga proxima ao pé esquerdo. Longa ruptura longitudinal desde a juncdo das pernas e até o

comeco do penteado, mais larga no meio das costas e proxima ao pescoco, aparentemente
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motivada por impacto e/ou fragilidade do material. Outra ruptura fina comeca na base do
pescoco, circula a lateral direita do penteado conico, sobe pelo penteado circular, desce pela

face e termina na base do nariz.

llustragdo 50— Figura antropomorfa com seios e cabeleira: Costas e detalhes

EL 064

Fotdgrafa Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA.

Os volumes destacam-se na visdo lateral. Pernas fortes e grossas, panturrilhas
protuberantes e angulosas, nadegas torneadas e reduzidas, ventre levemente ondulado na
altura do umbigo. Seios descendentes e pequenos formados por uma curva suave desde a
altura do pescogo. Cabeca alongada, queixo voltado para baixo, faces escavadas, nariz e boca
pequenos, orelha direita funda e delineada na forma de um grdo de feijdo, orelha esquerda
volumosa com corte reto. Cortes separados compdem a cabeleira, volume inferior visto

lateralmente forma um arco com a base do pescoco.
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Esculpida em madeira leve, com 62 cm de altura, é a maior escultura do conjunto da
Colecdo Estécio de Lima. O desgaste no material pode ser consequéncia de problemas no
manuseio dentro do MEL ou de caracteristicas do tipo, tratamento e fibras da madeira
escolhida, ou ainda da acdo do tempo, apesar da aparéncia geral ndo confirmar tal
possibilidade. Sua base circular esta recoberta de um material semelhante a cera de abelha,
provavelmente utilizada para estabilizar a imagem. N&o encontramos vestigios de uso ritual e

nada nos aponta para esta possibilidade.

llustragdo 51— Figura antropomorfa com seios e cabeleira: Laterais e detalhes

EL 064

Fotdgrafa Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA 2015.
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Suas caracteristicas estilisticas indicam uma producdo segundo as regras formais da
Africa Ocidental. O formato da cabeleira, especialmente o volume conico posterior, &
semelhante ao encontrado em algumas producbes iorubas, notadamente em esculturas
relacionadas a Exu, apesar de ndo encontrarmos indicios que relacionem a estatueta com o
orixd. A formacdo plastica da cabeca, face, olhos, nariz e boca ndo confirma uma producéao
estilistica ioruba, especialmente as sobrancelhas proeminentes bem delineadas em linhas
convexas unidas no centro, os olhos elipticos fundos, o olhar e posicdo da cabeca,
discretamente voltados para baixo. Entretanto, essa particularidade expressa uma atitude de

reveréncia, respeito e serenidade, caracteristicas desejadas entre 0s iorubas.

A aparéncia € de uma representacdo feminina, se considerarmos o volume do pescoco,
0S seios em ponta, a auséncia do falo e uma expressdo que interpretamos como feminina. As
méaos sobre o ventre e o umbigo marcado sdo encontrados também em reproducdes
masculinas, especialmente aquelas relacionadas aos ancestrais.Contudo, nas representacfes
masculinas € recorrente a definicdo clara do sexo. Os seios reduzidos e o ventre pouco
distendido ndo indicam uma relagdo proxima com a maternidade, talvez uma jovem na
puberdade. Um detalhe, porém, chama a atencédo: seios e ventre, quando vistos lateralmente,
estdo voltados para baixo, como que flacidos, o que poderia indicar uma imagem ligada a

ancestralidade.

Encontramos na listagem da DIMUS o registro de uma estatueta que corresponde em
alguns pontos a EL 064, descrita da seguinte maneira: “escultura em madeira, figura
masculina, corpo ereto, maos sobre as virilhas, umbigo protuberante, queixo triangular. Na
cabeca, um Vvéu trabalhado em pregas, com base esculpida no préprio corpo”. A identificacao
masculina, o modo de descrever e a auséncia de um indice numérico nao permitem que

afirmemos ser 0 mesmo objeto.

Pouco pode ser dito a respeito dessa escultura, talvez um objeto ndo votivo produzido
com referéncias estilisticas e simbdlicas de povos da Africa Ocidental que pode ter sido

esculpido tanto em Africa como no Brasil. A seguir, detalhes formais de olhos e face.
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llustragdo 52— Figura antropomorfa com seios e cabeleira: olhos e face

EL 064

Fotdgrafa Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA.

Existe a possibilidade de que a estatueta seja africana, adquirida por um colecionador ou
importada por alguma Casa de candomblé, pratica existente entre os Terreiros durante um
periodo do século XX, que teve como objetivo obter mais informacdes a respeito dos cultos
africanos tradicionais e em certa medida reafirmar os vinculos originais dessas Casas.
Possivelmente € uma representacdo feminina e as escarificagdes da face e o arranjo da
cabeleira sdo similares as iorubas (informacdo verbal).*® Tendo em vista que a analise formal
e estilistica reforcou as davidas com relacdo ao significado, devido ao volume reduzido dos
seios, e que o depoimento ndo trouxe uma identificacdo positiva da representacdo e de um
possivel uso religioso, ndo nos permitimos conclusdes de nenhuma espécie.Optamos apenas

por indicar 0s pequenos rastros que encontramos.

Os registros de trés viagens que Estacio de Lima fez a Africa Ocidental nos anos de
1966, 1970 e 1973 estdo em seu livro O Mundo mistico dos Negros (1975). O modo como
narra tais viagens nao nos permite afirmar o roteiro, mas menciona Senegal, Guiné Bissau,
Gabdo e Nigeéria e faz referéncia as feiras de arte no Senegal e de artesanato na Nigéria,
citando inclusive os tipos de esculturas a venda. Estas sdo apenas consideracdes necessarias

para compreensdo do contexto ainda obscuro que cerca a formacéo da Colecéo.

% SILVA, S. N.: Depoimento [15 jun. 2015]. Mediador: Dora Maria dos Santos Galas. Salvador, 2015.
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4.2.1.8 Estatueta ritual antropomorfa

Um enigma. Dentre as esculturas que analisamos, esta € a Unica para a qual nos
permitimos afirmar ter sido um objeto de culto, sem que possamos, entretanto, responder com
seguranga a pergunta: quem és tu? Diferente formal e estilisticamente de todas as esculturas
da Colecdo Estacio de Lima, recoberta de residuos rituais que garantiam sua identidade
religiosa, encontra-la durante o trabalho de documentar a Colecdo, em 2011, provocou de
imediato o interesse em estuda-la. Certamente aconteceu naquele momento, antes de qualquer
atencdo etnoldgica, uma relacéo estética. Os resultados que obtivemos ao término da pesquisa
nos indica ser esse um objeto bastante diferenciado nas suas caracteristicas fisicas,
notadamente na composicao da face e olhos, para as quais ndo encontramos similaridade na

pesquisa imagetica em catalogos e sites de museus e colecdes.

Técnica refinada traduzida em cortes precisos, nos detalhes da cabeleira e testa, no
equilibrio formal e na expressdo serena, altiva e enigmatica. Atitude frontal, proporcoes e
geometrizacdo caracteristicas da arte tradicional africana. Algumas marcas no material e as
camadas de residuos organicos avermelhados depositados na base e pés da estatueta indicam a
possibilidade de ser um objeto antigo que foi sacralizado, pertencente a um rito desconhecido,

da mesma forma como é desconhecido 0 processo que a institucionalizou.
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lustracdo 53— Estatueta ritual antropomorfa: frente

EL 168

Fotdgrafa: Dora Galas, (2015)/ Direito de imagem MAFRO/UFBA.

Estatueta antropomorfa com falo e seios, medindo 27 cm, leve e delgada, esculpida em
madeira castanho-escura em um sé bloco, como é da tradicdo africana, tem base circular
convexa. Na vista frontal, pés bem definidos e retangulares, pernas curtas e paralelas, pénis,
formato do corpo em ampulheta, com o centro mais estreito, seios e ombros bem marcados e
geométricos, maos junto ao corpo na altura do quadril, cabeca eliptica, boca formada por dois
tracos horizontais paralelos, nariz composto por dois pequenos triangulos com vértice para
cima, ladeando a ponta de uma forma triangular que desce desde a testa.Olhos em forma de
estrela aberta de nove pontas, com centro escavado. Pequenas incisdes sobre a testa, abaixo da
linha da cabeleira, formam rugas. Cabeleira acentuada cénica, trabalhada em cortes
longitudinais que compdem a estrutura da forma, recortes preenchidos com incisdes

transversais.
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llustragcdo 54— Estatueta ritual antropomorfa: face e cabeleira

EL 168
Fotdgrafa: Dora Galas, (2015)/ Direito de imagem MAFRO/UFBA

Retangulos, cilindros, cone, triangulos, esfera destacam-se na visdo posterior da
estatueta. Uma incis@o longitudinal desde o pescoco até as nadegas. Os cortes e incisdes que
formam a cabeleira se destacam. Esse angulo revela o alto grau de geometrizacéo, estilizacédo
e 0 dominio técnico e formal do artista. Destacamos 0 pescoco retangular forte, a base
triangular da cabeleira e o elaborado penteado com cortes longitudinais formando um cone
tridimensional sobre a cabeca. Os residuos organicos se infiltraram por todas as reentrancias
da escultura, do pescoco a base, dificultando conclusdes quanto a incisdo longitudinal ao
longo das costas. Dada a precisdo e continuidade da linha que parece marcar o eixo central da
estatueta, acreditamos que essa incisdo faz parte da escultura, nédo se tratando de uma ruptura

do material.

Na ilustracdo a seguir as linhas azuis marcam o trabalho dos volumes da cabeleira
preenchidos por pequenas e suaves incisdes arredondadas e 0s volumes que conformam o

corpo, ressaltados por meio de desbastes discretos.



231

llustragdo 55— Estatueta ritual antropomorfa: costas

EL 168
Fotdgrafa: Dora Galas, (2015)/ Direito de imagem MAFRO/UFBA.

A vista lateral fornece outras informacdes e impressdes, conforme mostramos na
sequéncia. Lateralmente, a escultura mostra o corpo, membros e base em linhas e volumes
curvos e suaves, revelando o resultado da geometrizacdo acentuada que mostra na visdo
frontal e posterior e da técnica refinada nos tragos, detalhes e acabamento. A cabeca ¢ forte,
mas alongada com queixo projetado para baixo. Nariz e boca em linhas precisas produzidos
com a extrema esquematizacdo de triangulos e retangulos. A forca da visdo frontal e a
suavidade encontrada no perfil convivem proporcionalmente na escultura. Em todos os
angulos de visdo a estatueta mostra ser produto do dominio técnico e capacidade plastica de

expressao de um artista refinado.
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llustragcdo 56— Estatueta ritual antropomorfa: lateral e detalhes

EL 168

Fotégrafa: Dora Galas, (2015)/ Direito de imagem MAFRO/UFBA.

O formato alongado e curvo da cabeca com queixo proeminente, 0 nariz reto e longo e o
pescoco forte sdo formas bastante aproximadas da antiga tradicdo escultérica dos povos
jukun, gque habitam a Nigéria. Encontramos imagens de esculturas datadas entre os séculos
XV e XVII com estrutura de corpo e cabeca similares, mesmo se considerarmos a presenca de
outros referenciais estilisticos e simbdlicos, como a cabeleira cénica da tradicdo ioruba,o que
torna a escultura uma legitima representante da continuidade e do ritmo da cria¢do artistica

africana, caracteristicas fundamentais citadas por Diop (2011).

O desenho dos olhos € um elemento de destaque na composicdo, para o qual ndo
encontramos semelhancas em esculturas ou mascaras. Escavado e eliptico no centro e raiado
em nove pontas, transmite uma impressdo de mistério, poder e observacdo, colocando a
representacdo em um mundo acima do humano. Interpretamos que a singularidade do desenho
e a auséncia dos canones habituais na modelagem dos olhos pode significar que sua forma é

parte da mensagem contida na representacao.
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lHustracdo 57— Estatueta ritual antropomorfa: face, perfil e olhos

EL 168
Fotdgrafa: Dora Galas, (2015)/ Direito de imagem MAFRO/UFBA.

Encontramos uma pequena similaridade formal no ideograma Nsoroma, um dos
grafismos que compdem o conjunto de simbolos graficos de origem akan®’ denominado
adinkra, palavra que significa “adeus”. Cada um dos grafismos adinkra tem um significado
complexo, conceitos filos6ficos expressos por meio de fabulas ou preceitos, que sdo
estampados em tecidos ou esculpidos em objetos de uso doméstico, especialmente 0s pesos de
ouro. O Nsoroma ¢ uma estrela de oito pontas com centro circular e quer dizer “filha do céu,
estrela”, seu ditame ¢ uma mensagem de poder e humildade: “Sou filha do Ser Supremo, nao
sou autossuficiente. Minha ilumina¢do ¢ apenas um reflexo da dele” (NASCIMENTO, p. 33,
2008).

Trés aspectos da representacao se destacam sob o ponto de vista simbolico: a cabeleira,
a marca do masculino e feminino e os olhos. A cabeleira conica e o penteado elaborado das
trancas seria uma identificacdo étnica, e a partir do formato da cabeca poderiamos deduzir que
¢ uma representagdo ioruba de Exu, pois o itan diz: “Exu aquele que ndo carrega nada para
ninguém, porque em cima de sua cabega tem uma ponta de faca” (informagdo verbal)®. A
respeito dos olhos no contexto de Exu, “a boca aberta que fala tudo que vé e ele enxerga

muito. Ele enxerga, olha para todos os lados e vé tudo. E o que dizem os itans de Exu”. Os

%7 Os akan sdo povos da Africa Ocidental que vivem na regifo de Gana e Costa do Marfim, entre eles os ashantis
e o0s baulés, com tradicdo, os povos akan tradicionalmente produzem esculturas em metal. O adinkra é uma
arte tradicional de Gana. (NASCIMENTO, 2008).

% SILVA, S. N.: Depoimento [15 jun. 2015]. Mediador: Dora Maria dos Santos Galas. Salvador, 2015.
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olhos podem significar “o que tudo vé&”, pois “eles ndo tendo escrita tentam botar na figura

determinadas coisas que a gente ouve falar, de geragdo em geracio”.*

A respeito do falo e dos seios, Thompson (2011, p. 43) diz que “¢ a representacdo mais
profunda de Exu como o principio da vida e da individualidade, que combina as valéncias
masculinas e femininas”. A forca e poténcia masculina, suavizada pela generosidade
feminina, presentificada pelos seios, fonte de alimento primordial. Sdo arquétipos de macho e
fémea e a representacdo da dualidade profunda do orixa Exu, sempre entre dois caminhos,
duas perspectivas, duas possibilidades. Entretanto, evitamos conclusdes acerca dessa
estatueta, apenas reiteramos seu uso ritual atestado pelo material organico e a forte
possibilidade, a partir de suas caracteristicas estilisticas e técnicas, de que seja uma escultura

africana.

Nos registros da transferéncia da Colecdo do MEL para a DIMUS, em 1999, nao
encontramos nenhuma descricdo que corresponda, ainda que aproximadamente, a estatueta
ritual antropomorfa EL 168. Entretanto, sua imagem ilustra a matéria publicada no jornal A
Tarde em 25 de setembro de 1988, que trata da possivel devolugdo dos objetos de culto aos
Terreiros. O texto da reportagem ndo faz nenhuma referéncia aos objetos em si, ndo os
nomeia, nem trata do seu significado ritual. A seguir, reproduzimos parte do recorte de jornal

que encontramos na DIMUS, junto a documentacao da Colecéo.

llustragdo 58— Matéria do jornal A Tarde de 25 de setembro de 1988, caderno Lazer e Informagéo

onprveniles ik sl

Fonte: Jornal A Tarde 25 set 1988, reproduzido a partir de recortes da documentagéo da Cole¢do Estacio
de Lima, no arquivo da DIMUS, digitalizado em 13 jan 2015

% 1d. 2015
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Ate aqui nossa interpretacdo e analise formal das esculturas considerou a possibilidade
de que os objetos tivessem funcédo religiosa, buscando identificar os aspectos simbdlicos e
materiais que nos indicassem tal uso. A seguir, trataremos do conjunto formado por quatro
bustos, os quais, nitidamente, ndo se encontram nessa categoria de objetos e que,
aparentemente, sdo representativos de uma producdo desenvolvida a partir de uma demanda

comercial, seja pelo turismo ou do mercado de arte.

4.2.2 O conteudo na forma: bustos

Os bustos, de acordo com o que nomeamos e definimos anteriormente, s&o
representacdes da figura humana limitada a parte superior do torso, ombros, pescogo e cabeca,
em segmento frontal ou volta completa, fixadas ou ndo em uma base. Nesse termo excluimos
as tradicionais cabecas, a representacdo naturalista da figura humana encontradas na Africa
Ocidental e outras similares por entendermos que 0s bustos e as cabecas ja se constituem em
categorias distintas na Historia da Arte. Analisamos a forma plastica busto sem fazermos
distincGes entre a arte ocidental ou a ndo ocidental, tdo somente buscando conhecer seu

surgimento, recorréncia e as mudancas formais e de sentidos ao longo do tempo.

Ndo usuais na arte tradicional da Africa subsaariana, 0s bustos-retratos ja eram
encontrados entre as producdes escultéricas do Egito Antigo. Podem ter tido sua origem
formal em um antigo costume existente em muitas culturas ancestrais, dispersas em varias
regibes da Terra, de conservar a cabeca do morto separada do corpo. Na Histdria da Arte
encontramos registros dessa préatica desde 7000 a. C. proveniente de Jericd, no Oriente Médio,
onde os cranios dos ancestrais eram preenchidos com material calcario, mantendo os tracos
fisiondmicos do morto homenageado (JANSON, 2007). Dessa forma, aparentemente, oS
bustos-retratos sdo uma derivacdo formal das cabecas-retratos e, em alguma medida,

mantinham seu sentido.

No longo periodo da Monarquia Antiga do Egito surgiu a pratica de esculpir em pedra
as estatuas-retratos que eram depositadas nos sepulcros e templos funerarios, fazendo parte da

morada eterna do espirito dos farads e de seus familiares. Eram estatuas de corpo inteiro e
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bustos-retratos, 0s quais se tornaram uma expressdo plastica comum. Provavelmente, um dos
primeiros registros dessa forma de escultura que encontramos na Histéria da Arte é o busto de
um Principe de Gizé, em tamanho natural, datado de aproximadamente 2.520 a.C.. Mil anos
depois, produzir bustos continuava a fazer parte do repertdrio expressivo dos egipcios,
conforme atesta o busto de Nefertiti, datado de 1360 a.C (JANSON, 2007).

Bustos-retratos sdo encontrados nas producdes da arte ocidental do Periodo Classico,
especialmente entre os romanos, que tinham como habito reproduzir em cera o rosto do
patriarca morto e conserva-lo em um altar doméstico. Posteriormente passaram a esculpir
essas cabecas em marmore. Foi com a divinizacdo dos imperadores que estatuas e bustos
tornaram-se parte do repertdrio plastico dos romanos, agregando a homenagem aos ancestrais
um novo sentido relacionado ao poder politico de figuras do Estado, destacando formalmente

caracteristicas consideradas ideais da personalidade romana, tais como forca e austeridade.

Devido o carater religioso da arte ocidental durante a Idade Média, sdo quase
inexistentes referéncias que indiguem a permanéncia dessa expressdo plastica. Foi no
Renascimento, com as referéncias a estética romana, e especialmente durante o Neo CIassico,
que os bustos difundiram-se enquanto objetos puramente decorativos, sem nenhuma intencao
de presentificacdo de memoria ou homenagem ancestral, cristalizando uma forma de
representacdo plastica a partir do peito, sem bracos, nos moldes da forma desses objetos da

Colecéo Estacio de Lima.

Enguanto na Idade Média a producdo artistica ocidental estava direcionada a pintura de
tematica religiosa e as formas escultoricas decorativas em catedrais e abadias, na Africa
subsaariana, na cidade loruba de Ifé (século V1), e posteriormente no antigo Reino do Benin
(seculo XV), desenvolvia-se uma arte representativa refinada, destinada a homenagear a
realeza e reafirmar seu poder material e espiritual (CUNHA, Carneiro da., 1983). Reis e
rainhas foram retratados em terracota ou bronze na técnica de cera perdida, com alto grau de
semelhanca fisiondmica e detalhes, dentro de canones formais bem definidos e assim como o0s
bustos romanos, expressando formalmente as caracteristicas ideais para 0S iorubas:
autodisciplina e discricdo. Dessa arte, de artistas anénimos, o Ocidente conhece as
denominadas Cabecas de Ifé e as Cabecas de Bronze do Benin. Encontramos referéncias de
cabecas em madeira ou terracota produzidas para ritos funebres em algumas etnias que
habitam a Africa subsaariana, desde a Nigéria e Gana até a Republica Democratica do Congo
(BLIER, 1998).
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De acordo com Costa e Silva (2003), quando os ingleses tomaram a capital do Benin,
em 1897, milhares de esculturas de bronze e marfim foram levadas como troféus de guerra
para a Europa. Hoje, grande parte da producéo escultérica da arte real do Benin esté espalhada
em colegdes particulares ou museus, notadamente, o Museu Britanico e o Museu Etnoldgico
de Berlim. Em 1910 Leo Frobenius* encontrou em Ifé quatorze cabecas em terracota e em
1938 foram encontradas mais treze cabecas de bronze, algumas delas levadas para o0 Museu
de Berlim enquanto outra parte esta na Nigéria. As Cabecas de Ifé foram esculpidas segundo
um esquema ideal, o rosto humano estd em perfeito equilibrio, imovel, os olhos abertos ndo
tém pupilas. Perfeitamente individualizadas expressam as caracteristicas pessoais dos
modelos e a emogdo mais profunda, aquela que ndo é percebida ao primeiro olhar (COSTA E
SILVA 2003).

Contudo, onde situar os quatro bustos da Colecdo Estacio de Lima nesse contexto de
arte? S8o duas as perspectivas iniciais.Na primeira sdo objetos afro-brasileiros, criados em um
contexto cultural ocidental, em uma forma também ocidental, com um contetdo estilistico
africano. Na segunda perspectiva, entendendo que séo objetos africanos, consideraremos a
seguinte nocao

E a arte pejorativamente chamada de “arte de aeroporto”. Essa arte de
aeroporto é resultado de uma producdo nascida da imitacdo dos modelos
tradicionais. Ela deve seu desenvolvimento ao turismo e ao valor de mercado
de arte. Da existéncia dessa arte nasceram no contexto africano
contemporaneo as nogBes de “falso” e de “verdadeiro”, por sua vez
relacionadas com a nogdo de “autenticidade”. (MUNANGA, 2004, p. 43).

O conceito de “arte de aeroporto” identificado por Munanga (2004, p. 43) ¢ adotado
aqui para interpretarmos esse conjunto de bustos, que entendemos ser fruto de uma
necessidade ditada pelo mercado, especialmente o turismo, produzidos segundo a imitacéo
dos modelos tradicionais, traduzindo canones e unindo diferentes referéncias formais em um
mesmo objeto. Entendemos que uma Africa absolutamente ancestral e exética vive no
imaginario Ocidental, entretanto os individuos que la4 vivem e as culturas nas quais estdo
inseridos passam por modificacdes, interagem, sdo parte do mundo globalizado e nele
negociam sua sobrevivéncia em diferentes formas, limites e possibilidades, que também
passam pelo mercado. E assim, hoje, sdo oferecidos diversos tipos de objeto de arte em sites
europeus, africanos ou brasileiros. Imitacdes ou miniaturas de cabecas, esculturas, objetos de

culto, entre outros, sem contar as vendas em feiras de arte, lojas e aeroportos e mesmo em

%0 Explorador e antropdlogo alemao, fez vérias viagens exploratérias a Africa.Foi diretor do Museu de Etnologia
de Berlim. Fonte: Today in Science History, Disponivel em < www.dec.ufcg.edu.br/biografias> Acesso em
25 jun 2015.
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feiras “tradicionais” africanas. Nao nos interessa aqui elaborar julgamentos de valor estético a
respeito dos bustos e da producdo de arte comercial.Desse ponto de vista, interessa entender a
presenca desse tipo de objeto na Colecdo Estéacio de Lima.

Considerando que os objetos EL 057, EL 058, EL 059 e EL 060 sdo objetos
decorativos, a partir da constatacdo de que nem a forma nem o conteido os relacionam com
uma atividade religiosa, suas presengas na Colecdo pdem a descoberto o desconhecimento a
respeito da historia da sua formacdo, que é cercada de lacunas documentais que dificultam
conclusbes e afirmacBes acerca de sua trajetéria. Sdo as mesmas lacunas que provocam
reflexdes a respeito da importdncia do trabalho de documentar em museus e das
consequéncias da auséncia dessa préatica sistematica de documentacdo, que transforma o

museu em um deposito silencioso de cultura material.

Apesar de ndo pretendermos responder questfes acerca da origem e procedéncia desses
bustos por considerarmos que as informacdes estdo perdidas, registramos novamente a
viagem de Estacio de Lima a Africa e algumas citacdes que fez a respeito de objetos vendidos
em feiras na Bahia e na Africa e da necessidade de se comparar estilisticamente esses objetos,
0 que nos indica que nas suas viagens a Africa pode ter adquirido artefatos como objeto de
estudo.

[...] Persistem nos dois mundos, as esculturas, em madeira, dos orixas, ou
suas armas e simbolos. Os Exus, porém, muitas vezes de ferro. [...]. E 0
artesanato que entre nés enrigquece as exposi¢cbes de mercadores, estd
influenciado por circunstancias sécio-econdmicas e pelo sincretismo
religioso que invadiu nossos terreiros. Como naturalmente o fabrico esta na
razdo direta das procuras, muitas e muitas séo as cria¢des dos Exus falicos e
ndo falicos, em competicdo com Xangd, Oxala, lansd e Ogum. lemanja
também. [...]. Na Africa ha os vendedores ambulantes, vestidos todos & moda
da terra, em seus bubus, permanecendo nas ruas, frente aos hotéis,
aeroportos, esquinas. A insisténcia para as aquisicbes ndo é pequena.
(LIMA, 1975, p.137).

Em um curto paragrafo cita o Museu Etnografico do Instituto Nina Rodrigues dizendo
que “recolhera, nas suas vitrines, um documentdrio de crendices populares negras, aculturadas
ou nao” (LIMA, 1975, p. 138) e continua falando da necessidade de comparar os artesanatos
afro-ocidentais com os da Bahia e rever as festas populares. Independentemente do contetido
da analise é interessante notar a referéncia aos objetos nas vitrines do Museu, enquanto
documentos de praticas culturais e também como Estacio de Lima denominava o Museu, que
desde 1959 se chamava Museu Antropoldgico e Etnografico Estacio de Lima. Em que medida

0 uso indiscriminado dos nomes de Nina e Estacio para denominar o Museu, 0S interesses
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médicos e antropoldgicos comuns aos dois e a prética do colecionamento influiram para a

criacdo do mito em torno da origem da Colegéo, sdo questdes a serem observadas.

O interesse cientifico de Estacio de Lima pela cultura material também esta explicito
nas varias referéncias que faz, em alguns trechos do livro, as esculturas e outros tipos de
objetos, as feiras de arte e artesanato, mercados e aos ambulantes. Em alguns trechos do livro
destaca as diferencas e semelhancas de aspectos culturais e religiosos entre a Africa e a Bahia,
tracando paralelos a partir dos objetos de culto.Em outras vislumbra-se o turista visitando
feiras e mercados de artesanato em Africa, nas quais pode ter adquirido alguns artefatos,
incluindo esses bustos. Diante das varias possibilidades de origem e procedéncia desses
objetos, sem que fosse encontrado um rastro documental seguro, buscaremos analisa-los

formalmente, encontrando referéncias estilisticas e similaridades ou diferencas entre eles.

Os bustos foram genericamente registrados e descritos na listagem de transferéncia ao
Museu da Cidade. Assim, existe uma descricdo Unica para 0s trés bustos com caracteristicas
estilisticas semelhantes em madeira escura dizendo: “Escultura em madeira preta polida. Um
conjunto com trés pecas, sendo 2 femininas e 1 masculina. A cabeca da masculina ¢ lisa e a
das femininas sdo trabalhadas” e outra descricdo para o busto em madeira clara: “ Escultura
em madeira, masculina, cor castanha, cabelo trabalhado em tremidos, boca entreaberta com a
lingua exposta, no busto um colar feito da propria madeira”. Nota-se que na descricdo ndo
existe referéncia a forma escultorica busto, que € uma categoria na Historia da Arte, com
nocdo bem definida. Naquele registro foi estabelecido um subconjunto de trés bustos bastante
similares. Aqui serdo apresentados e descritos individualmente, apesar de também serem

considerados um subgrupo formado por caracteristicas de estilo.

4.2.2.1 Busto Feminino com tiara

Busto feminino esculpido em um sé bloco, em madeira escura com algumas manchas
castanho-avermelhadas, com 27 cm de altura; frontalidade destacada; torso retangular com
seios bem definidos em volumes suaves e arredondados, pesco¢o pequeno, cabeca eliptica,

queixo baixo, feicbes esquematizadas, tendendo ao naturalismo. Expressdo de serenidade,
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l&bios em leve curva para cima, macas do rosto angulosas e nariz reto e triangular; olhos
protuberantes elipticos em forma de grdo de café, oOrbita fundas, sobrancelhas arqueadas
desenhadas com marcas de pelos ou escarificacOes, testa alta encimada por tiara em duas
incisOes lisas e estreitas, ao centro uma incisdo larga com cortes transversais e mais duas
incisdes lisas e estreitas. Penteado formado por quatro cortes em forma de gomos, marcando
0s volumes da tiara as costas até o meio da cabeca. Orelhas extremamente esquematizadas em
um s6 volume eliptico. Uma estreita ruptura do material desde a testa até o queixo marca a

face esquerda da escultura.

llustragdo 59 — EL 057 Busto feminino com tiara: frente, verso e perfil

Fotdgrafa: Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA.

A vista posterior é formada por um retangulo reto até a base do pesco¢o. A partir dali a
cabeca apresenta-se curva e lisa até acima das orelhas. No ponto central da cabeca forma-se o
volume do penteado em quatro divisGes, como gomos que terminam na base da testa.
Destaca-se desse ponto de vista a auséncia de detalhes e marcas, a esquematizacdo e
geometrizacdo, na qual se notam dois volumes bem delimitados: um retangulo e uma elipse,
levemente cdnica com vértice para baixo. Proporcionalmente a cabeca é um volume maior,
ressaltado pelo alongamento e volume dos gomos no alto. Apresenta ligeira inclinacdo a

esquerda e uma pequena etiqueta de bordas vermelhas colada na base com o nimero 93.1,
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indicando que no MEL ou na DIMUS foi considerada parte de um conjunto formado pelos

outros dois bustos similares que analisaremos na sequéncia.

Lateralmente destaca-se a marcante frontalidade, o perfil reto e os volumes
concentrados na porcdo superior da cabeca. E desse angulo que se notam os volumes conicos
que formam os seios e a face, o perfil reto e triangular, os olhos em gréo de café, suavemente
amendoados, a circularidade do alto da cabega e o desenho da tiara. O volume da cabeca e a
inclinacdo a esquerda ndo comprometem o equilibrio estrutural do objeto, organizado a partir
de um eixo central. Na imagem a seguir destacamos a conformacéo do busto visto de perfil

llustragdo 60— EL 057 Busto feminino com tiara: perfil

Fotégrafa: Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA.

Alguns elementos podem servir de indicio que a escultura, apesar de manter alguns
canones de producdo tipicamente africanos - frontalidade, proporcionalidade, formato dos
olhos, geometrizacdo e esquematizacdo -, € uma releitura destes com elementos ocidentais: o
perfil reto e a cabeleira que, mesmo mantendo o formato do penteado, é lisa, sem a
caracteristica presenca das incisdes que marcam as trancas. O formato do penteado em gomos
e divisBes longitudinais lembra as producdes da Africa Central, mas o formato de olhos e

sobrancelhas traz mais referéncia as formas usuais entre os povos da Africa Ocidental. A tiara
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que cerca a cabeleira tem um desenho bastante similar a alguns adornos que encontramos em
bustos com referéncias romanas, especialmente com producgdes da arte decorativa proprias do

Neoclassico.

A seguir analisaremos o busto feminino EL 059, que apresenta caracteristicas similares
em Vvarios aspectos, notadamente na frontalidade radical, organizagdo dos volumes,

expressividade e tragos estilisticos da face, conforme vemos na ilustracdo seguinte.

4.2.2.2 Busto feminino delgado

Busto feminino esculpido em um s6 bloco, em madeira escura com algumas manchas
castanho-avermelhadas, com 27 cm de altura; frontalidade destacada, torso retangular com
seios bem definidos em volumes c6nicos suaves, pesco¢o pequeno, cabeca eliptica, queixo
baixo, feicdes esquematizadas, tendendo ao naturalismo. Expressdo de serenidade, labios em
leve curva para cima, macas do rosto angulosas, nariz reto e triangular; olhos ligeiramente
protuberantes em desenho convexo com orbita fundas, olhar voltado para baixo, sobrancelhas
arqueadas lisas, testa alta que se junta ao penteado formado por trés cortes, sendo o central
estreito e os dois laterais largos, arredondados, terminando em pontas na altura das
sobrancelhas. Nao apresenta orelhas. Os tracos que compdem a face sdo bem marcados: nariz,

boca e queixo esbocam um volume cdnico.

Visto de frente o formato do penteado, em trés volumes, tem alguma semelhanca com o
penteado da estatueta EL 050, um formato tradicional na Africa Central para o qual
encontramos referéncias com algumas variac@es. O corte que separa a cabeleira da testa é alto

e acentua a expressao de feminilidade.
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llustragdo 61— EL 058 Busto feminino delgado: frente, verso e perfil

21

Fotdgrafa: Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA

A vista posterior é formada por um retangulo até a base do pescoco, a partir dali a
cabeca apresenta-se levemente concava, lisa e conica. A ponta do cone termina onde comeca
a linha central do penteado, que se destaca na face posterior pelos volumes laterais
arredondados e terminados em pontas viradas para cima. Destaca-se a auséncia de detalhes e
marcas, a esquematizacdo e geometrizacao na qual se notam dois volumes bem delimitados: a
base retangular e a cabeca eliptica com acentuados volumes laterais acima e um cone com
vertice superior bem delimitado pelo recorte da cabeleira. Repete-se aqui a propor¢édo cabeca-
base ja vista no busto EL 057. Apresenta uma inclinacdo acentuada a esquerda e uma ruptura
longitudinal no material desde a base até o topo da cabeleira. Uma pequena etiqueta de bordas
vermelhas colada na base com o numero 93.2, indica fazer parte do conjunto ao qual nos

referimos anteriormente.

Na vista lateral destaca-se a marcante frontalidade, o corte cdncavo que conforma o
pescoco e a porcdo inferior da cabeca e a largura do busto, bastante estreito, com volumes e
cortes delicados. O perfil € reto, a testa alta e larga. Na ilustracdo seguinte destacamos alguns

pontos e cortes da vista lateral.
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llustracdo 62— EL 058 Busto feminino delgado: perfil

Fotdgrafa: Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA.

Assim como no busto EL 057, o busto EL 058 se destaca pela releitura de tradicdes
formais africanas, especialmente na auséncia de incisées marcando as trancas, apesar de haver
a forma do penteado e da ocidentalizacdo do perfil, que apesar de geometrizado como rege a
tradicdo, apresenta tracos quase classicos, de acordo com a tradicdo dos bustos decorativos. A

seguir analisaremos a escultura EL 060, que completa o subconjunto de trés bustos.

4.2.2.3 Busto masculino cabeca esférica

Busto masculino esculpido em um sé bloco, em madeira escura, com 27 cm de altura,
frontalidade destacada, torso trapezoidal reto e polido nas quatro faces. Pesco¢o pequeno,
cabeca eliptica, queixo baixo, feicdes esquematizadas. Expressdo de serenidade, boca curta,
macas do rosto angulosas, nariz reto, largo e triangular; olhos ligeiramente protuberantes em

desenho convexo com Orbitas fundas, olhar voltado para baixo, sobrancelhas arqueadas lisas,
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testa larga que se junta ao volume esférico e protuberante que forma a cabeleira sem incisdes
marcando as trancas. Na porcdo superior da cabeca, a esquerda, ruptura fina no material.
Orelhas destacadas da cabega em formato conico.

llustragdo 63— EL 058 Busto masculino: frente, verso e perfil

$44!

Fotégrafa: Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA.

Na visdo posterior vemos a base trapezoidal e a cabeca eliptica com o topo esférico.Séo
dois volumes bem definidos, separados pelo curto pescogo retangular. As orelhas
proeminentes sdo 0 Unico elemento de destaque. Toda a superficie € lisa e brilhante. Pequena
etiqueta de bordas vermelhas colada na base com o numero 93.3, confirmando o agrupamento

dos trés bustos, ao qual nos referimos anteriormente, sob o namero 93.

Na vista lateral destaca-se a frontalidade, o corte cncavo que conforma o pescoco e a
porcdo inferior da cabeca e o volume esférico que forma a cabeleira. A base mais larga e
trapezoidal em cortes bem definidos. O nariz triangular destacado e a forma da boca formam
angulos agudos compondo um perfil reto na face escavada. O volume discreto dos olhos nédo
se projeta lateralmente. Uma leve inclinacdo a frente acentua o peso do volume superior da

cabeca. Na ilustracdo seguinte destacamos alguns pontos e cortes da vista lateral.
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llustragdo 64— EL 059 Busto masculino: perfil

Fotdgrafa: Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA

A aparéncia da madeira, a geometrizacao da face, o arranjo sem marcas da cabeleira e o
formato do torso que serve de base formam um conjunto de caracteristicas que agrupam 0S
bustos EL 057, EL 058 e EL 059, indicando possivelmente uma mesma origem — seja de
regido ou de atelié — e procedéncia, local de aquisi¢do ou doador. Formando um subconjunto
no conjunto de quatro bustos. As trés esculturas formam um agrupamento onde se destacam a
releitura das tradicGes mescladas com caracteristicas ocidentais. Sdo bustos, uma forma
tradicional de arte decorativa e comemorativa do ocidente, trabalhados com destacada
frontalidade, pequenos volumes geométricos em linhas retas formando um perfil quase
classico.Cabeleiras com formas de penteados tradicionais, mas sem as incisdes caracteristicas
que as texturizam. Os bustos sdo objetos decorativos, produzidos por um artesdo [ou ateli€]
gue domina a técnica escultérica e tem referéncias estilisticas da arte ocidental e que as reuniu
ao repertorio da arte tradicional africana. Nada nos leva a crer em uma trajetoria para esses

objetos que ndo seja atelié-casa-museu ou atelié-museu.
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4.2.2.4 Busto masculino com escarificagdes

O quarto busto deste agrupamento traduz as tradicdes formais africanas em
caracteristicas contemporaneas. O volume retangular do torso e a cabeca eliptica sdo
mantidos, mas a proporcionalidade se modifica, as linhas sdo arredondadas, as arestas quase
desaparecem em curvas e sinuosidade, a esquematizacao se naturaliza. Isto é o que se destaca

ao primeiro olhar, conforme se constata nas ilustracdes seguintes.

lHustracdo 65— EL 060 Busto masculino: frente, verso e perfil

Fotdgrafa: Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA.

Descrito na listagem da DIMUS como “escultura em madeira, masculina, cor castanha,
cabelo trabalhado em tremidos, boca entreaberta com lingua exposta. No busto, um colar feito
da propria madeira”. Novamente nota-se a auséncia de referéncia a forma que o identifica e
nomeia ao primeiro olhar: busto. A escultura EL 060 mede 30 cm, esculpida em madeira na
cor castanho, com corte finos e superficie polida. Vista de frente destaca-se especialmente a
conformacéo da cabega e face, o naturalismo do nariz e da boca entreaberta da qual sobressai
a lingua. Os olhos mantém o desenho de grdo de cafe, contudo, também eles, sdo

ocidentalizados em palpebras curvas. O desenho de escarificacbes, sobrancelhas, barba e
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cabelo é feito por pequenas incisdes produzidas por um objeto pontiagudo. O mesmo modelo
de marca foi utilizado para formar um desenho no torax, em volta do pescoco, e ha marcagao

do musculo peitoral.

A testa é pequena e estreita, marcada por incisdes que formam os cabelos, circundando
as sobrancelhas formadas por corte convexo fundo com bordas lisas. Os olhos em formato de
grdo de café, entreabertos, bem marcados e ligeiramente assimétricos, com um movimento
que sugere um olhar voltado para baixo, estdo posicionados préximos e separados pelo inicio
do volume que forma o nariz, tragcado em linhas naturalistas, assim como a boca grande que
expde a ponta da lingua. O rosto é largo, volumoso e arredondado na linha entre as orelhas e
a ponta do nariz, conformando macds do rosto proeminentes. Orelhas pequenas e altas,
colocadas proximas aos olhos. O pescoco é fino, alongado, tracado naturalisticamente. No
torax, as marcas do musculo peitoral em volume e escarificagdes desde o0 pescoc¢o que podem
ser interpretadas como marcas de um colar. Abaixo das marcas do peitoral, a base da escultura
segue em linha reta, sem marcas. Quando vista lateralmente, a base/torax alarga-se desde o

pescoc¢o, conformando a curvatura suave das costas.

lHustracdo 66— EL 060 Busto masculino: detalhes do rosto e perfil

Fotdgrafa: Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA.
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llustragdo 67— EL 060 Busto masculino: vista posterior

Fotdgrafa: Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA

A vista posterior mostra a base lisa, com duas pequenas abas laterais onde estariam os
bracos; o pescoco curvo e delgado é marcado por uma linha de escarificacdo e a cabeca
eliptica marcada por pequenas e aleatorias incisdes que desenham os cabelos. Lateralmente,

vislumbram-se 0s volumes das orelhas e da macé do rosto.

Visto lateralmente o tronco tem a forma ligeiramente conica da base a linha do queixo,
com cortes que marcam a altura dos ombros e o peitoral. A cabeca apresenta uma curvatura
desde a base posterior do pescoco até a linha dos olhos. Destaca-se 0 nariz naturalista, o
desenho diferenciado da boca, o escavado que conforma a face ao redor da boca e nariz e a
angulosidade da macé do rosto. Orelhas pequenas em forma aproximada de grdo de feijdo,
linha da barba bem marcada em trés linhas contiguas de escarificacdes. O perfil revela a forca
da escultura desde o tronco até a cabeca, em seus volumes e curvas, conforme vemos na
ilustracdo a seguir.
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llustragdo 68— EL 060 Busto masculino: detalhes do rosto e perfil

Fotdgrafa: Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA

Esse € um objeto ao qual atribuimos uma producdo com intencdo comercial e
decorativa, referenciada por caracteristicas formais tradicionais, como o formato dos olhos,
das orelhas, a face escavada e as marcas de escarificacbes, mas com uma visdo de volume,
proporcao e expressdo contemporanea. O peitoral marcado e a composicao da face sugerem a
representacdo de um homem maduro, o que € outra diferenca fundamental entre esses objetos
e a producdo da arte tradicional africana, na qual as imagens ndo costumam expressar a
relacdo de temporalidade. Concluindo, reafirmamos que esse grupo de bustos, em certa
medida, coloca em cheque a ideia de que o chamado Nucleo Il da Colecdo Estéacio de Lima é
formado somente por objetos relativos aos cultos de matriz africana que seriam provenientes
das acdes de repressdo do Estado as praticas religiosas e culturais afro-brasileiras, o que se

confirma na analise do préximo grupo de objetos, que denominamos mascaras.
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4.2.3 O contetido na forma: mascaras

O uso de méscaras é universal, sua origem ndo pode ser identificada no tempo e reverte-
se de sentidos diferentes nas distintas culturas. Os registros do seu uso séo encontrados desde
as pinturas rupestres de cavernas da Franca e Espanha. No Antigo Egito, mascaras mortudrias;
na Grécia, utilizadas nas festas que celebravam Dionisio. Na Asia sdo utilizadas com intencao
sagrada, na coreografia ritual aos deuses, personificados pela face em diferentes materiais; nas
Ilhas do Pacifico Sul eram atributos divinos. Grupos indigenas do Brasil as utilizam com
sentidos variados: mascaras mortudrias, recreativas, utilizadas em comemoracdes, ha as que
sdo parte de rituais de danca, como amuletos que propiciam sucesso na caga e pesca, outras
carregam uma relacdo de género, sendo proibida sua visdo as mulheres.S&o consideradas por
alguns grupos como “entidades independentes susceptiveis de agdo e reacao pelos poderes
acumulados” (CASCUDO, 1980, p. 480). O verbete Méascara do Dicionario do Folclore

Brasileiro traz as sequintes informacdes sobre o uso da mascara na Africa negra.

Na Africa negra, o uso da mascara tem dominio terrifico, ligadas aos cultos
apavorantes, tornadas vivas, emissoras de poténcias irresistiveis, sendo o
mascarado um embaixador dos deuses, punidor de crimes, revelador de
culpas, intocavel pelo carater delegatério (CASCUDO, 1980, p. 480).

Inserida no tempo cultural em que foi elaborada a obra de Camara Cascudo®, a
descricdo para o uso de mascaras na Africa, aparentemente toma um Continente com
inGmeras etnias e culturas e generaliza usos e sentidos que podem ser locais. Observa-se ainda
0 emprego de determinadas palavras cujos significados revelam o profundo choque entre

modos de vida eurocéntricos e as culturas africanas.

Na relacdo dos artistas modernos europeus com a arte africana produziu-se o
equivocado entendimento de que as mascaras seriam formas expressivas de uma arte
primitiva ou tdo somente representacdes de rostos humanos. Aqui consideramos mascaras
como

Representagdes artisticas de seres, sejam estes espiritos auxiliares, forcas
personificadas da natureza, seres que intermediam entre 0 mundo dos
homens e 0 mundo dos deuses e antepassados e, as vezes, sdo também
representacdes de tipos humanos. Num primeiro momento, a abstracdo do
rosto humano, a sua tradugdo na respectiva linguagem formal de uma
cultura, ndo € o resultado de uma percepcdo artistica individual do rosto

*1' A primeira edicfo do Dicionério do Folclore Brasileiro foi publicada em 1954, tendo recebido revisées e
novas edi¢des em 1959, 1972 e 1979.
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humano, mas deve-se frequentemente a intencdo de criar imagens que se
distingam muito conscientemente dos homens (JUNGE, 2003, p. 36).

As mascaras, na maioria das culturas africanas, sdo compostas com mais de um
elemento formal. Aquilo que a historia da arte ocidental denomina de méascara africana — 0s
entalhes de madeira que encobrem o rosto ou sdo postos no alto da cabeca — s@o apenas um
segmento da composicdo. Existem ritos, encenagdes, aderecos e um figurino, formado por
diversos materiais, sem o0s quais dificilmente o segmento em madeira podera ser
compreendido. Sendo uma forma de comunica¢do, as mascaras manifestam “sistemas
distintos de educacgéo, ensino, entretenimento, integracdo social, cultural e econdémica, mas
também controle social, incluindo as fungdes judicial e punitiva e o0 exercicio e a regulacdo do
poder politico” (JUNGE, 2003, P. 36). Esse sistema de comunicagdo, em geral, é regido por
associagdes para as quais 0 acesso € definido de acordo com as funcGes do rito e a posi¢cdo da
pessoa na sociedade.

Em cada cultura podem existir diferentes tipos de méascaras — as fixadas no topo da
cabeca, aquelas que cobrem toda a cabeca e as que se colocam sobre a face — utilizadas com
funcdes distintas. Ha aquelas utilizadas na evocacdo e homenagem aos mortos, as de poder
punitivo e judicial, com o objetivo de transmissdo de ensinamentos e entretenimento como as
mascaras proverbiais Geledés dos iourubas e aquelas utilizadas em ritos de iniciacdo para

contar a historia do povo e um saber cultural.

lHustracdo 69— Méscara Geledé, acervo MAFRO

.Fotografa: Lara Marques, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA
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A producdo de mascaras segue rigidos padrbes formais e de preceitos, muitas vezes
exigindo sacrificios, tendo em vista que as mascaras sd0 mais que representacdes e seus
portadores sdo identificados com as entidades e espiritos presentificados por ela. Uma
mascara sacralizada é mantida longe dos olhares dos ndo iniciados e, em alguns casos, apenas
estes podem participar do ritual em que elas se apresentam (JUNGE, 2003). O que
comumente encontramos na abordagem dos museus para esses fragmentos de mascaras € o
mesmo tratamento tridimensional dado as esculturas. Assim, sdo expostas considerando-se
suas qualidades formais, sem referéncias ao contexto funcional, & complexidade formal e aos

ritos e dancas.

Encontramos imagens de pequenas mascaras horizontais zoomorfas denominadas
Mangam, da regido do vale do rio Benue, na Nigéria*?, usadas no topo da cabeca em conjunto
com uma cobertura de rosto confeccionada em palha. Apresentam algumas similaridades
formais com aquelas que analisamos, notadamente a presenca de cornos, o formato da
estrutura corporal e a boca. As dimensdes sdo variadas, mas as analisadas no catalogo sdo em

média 10 cm maiores e, de acordo com as imagens, foram fotografadas na regiéo de origem.

As méascaras Mangam sdo utilizadas em ritos para assegurar sucesso na agricultura, ou
aqueles relacionados a cura ou, ainda, como parte de um complexo rito de passagem, tambem
denominado Mangam. Essas mascaras destacam-se pela grande variedade formal de focinhos
e chifres cujas presencas a caracterizam, relacionando-as formalmente a trés animais: o
bushcow, o reedbuck e o waterbuck **, os quais indicam também as dimensdes da mascara. A
ocorréncia de marcas de escarificacbes é rara e os estilos e referéncias se misturam nas

diversas etnias que habitam o vale do rio Benue.

Formalmente, no pequeno conjunto de objetos que analisamos, destacam-se as
dimensdes reduzidas, a presenca de cornos alongados e pequenos ganchos na face posterior de
todas elas, indicacbes fisicas de que esses objetos sdo também produtos direcionados ao
mercado turistico ou de arte. O agrupamento mascara ¢ formado por nove objetos para os

quais encontramos, na listagem da DIMUS, referéncia a oito, com a seguinte descricéo:

Esculturas, miniaturas de méascaras ndo litdrgicas, originais da Africa. Em
madeira jacaranda escuro. 5 (cinco) sendo figuras antropomorfas e 3 (trés)
representando animais, todas com chifres sobre as cabegas. O conjunto das 8
mascaras pesa 1.100 kg. (DIMUS, 1999).

%2 No catalogo do Fowler Museum at UCLA, de Los Angeles, Califérnia, que documentou as mascaras da regiao
do Benue River Valley, na Nigéria.

** N#o encontramos traducéo para estas palavras, mas por meio das imagens dos animais vemos que sdo dois
tipos de antilopes e um tipo de bufalo.
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S&o os Unicos objetos contidos naquele documento que trazem a origem, 0 uso, O
material e o peso. Portanto, informagdes de ordem intrinsecas e extrinsecas. Certamente 0s
profissionais que trabalharam na transferéncia da Colegdo para o Museu da Cidade em 1999
encontraram no MEL documentos que indicavam tal conteddo informativo. Como néo
dispomos da documentagcdo e tampouco realizamos pesagem e testes de identificagdo da
madeira, trabalharemos com essas indicagbes materiais como uma possibilidade.
Consideramos ainda a hipdtese de que esses objetos, juntamente com os bustos, tenham sido
trazidos da Africa pelo proprio Estacio de Lima. Destacamos que na analise realizada por nos
desses oito objetos reconhecemos quatro miniaturas de mascara antropomorfa e quatro
zoomorfa. A nona mascara difere do conjunto especificamente no tamanho: mede 47 cm,

enquanto as outras oito medem entre 21 cm e 24 cm.

Na analise formal notamos que algumas das pequenas mascaras podem ser reagrupadas
utilizando o critério de caracteristicas fisicas e tracos estilisticos semelhantes. Aqui serdo
apresentadas, quando for possivel, seguindo essa organizacdo, assim agrupamos as pequenas
maéscaras em zoomorfas e antropomorfas e nos dois subgrupos serdo descritas e analisadas em

pares. Na ilustracdo seguinte as mascaras ou miniaturas de mascaras EL 040 e EL 041.

4.2.3.1 Mascara decorativa zoomorfa esférica

A estrutura de volume e composicdo dos dois objetos é bastante semelhante: um
corpo/cabeca tendendo ao esférico com cornos alongados, pequenas orelhas pontiagudas,
focinho/boca aberta em destaque e entalhes decorando o corpo/cabeca, focinho e cornos.
Existem diferencas de natureza estrutural, pois o objeto EL 040 tem o0s cornos retos, mais
separados e maior estabilidade, conforme se vé na ilustracdo seguinte. Ja o objeto EL 041 tem
0s cornos curvos e mais delgados e o corpo/cabeca ligeiramente mais volumoso. As incistes

gue marcam os objetos também sdo diferentes.
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llustracdo 70— EL 040 e EL 041 Topo de mascaras decorativas

EL 040 EL 041

Fotégrafa: Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA

As caracteristicas formais desses objetos semelhantes as encontradas nas pequenas
mascaras mangam estdo indicadas na ilustracdo seguinte. Apresentamos individualmente as
imagens dos objetos, nas quais se destaca, na de perfil, o pequeno gancho que serve de

suporte para fixacdo na parede.
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llustracdo 71— EL 040 Topo de méascara decorativa: frente, verso, lateral e marcas

—

Estrutura

formal da \

boca formal do
/ corpo

o

Estrutura

EL 040

Fonte: Fotografias Dora Galas/ Direito de imagem MAFRO/UFBA. 03 de julho de 2015.

Esculpida, com entalhe fino, em um s6 bloco de madeira escura, polida, o topo de
mascara mede 23 cm de comprimento, tem a cabeca com uma face reta e outra esférica com
uma incisdo e entalhe marcando-o ao meio. Em cada lado na face superior destacam-se dois
cornos alongados. Nas laterais pequenas orelhas pontudas, com entalhes delicados. Boca/
focinho cbnico proeminente abre-se em dois segmentos. Todo o objeto é recoberto por

entalhes, conforme o desenho destacado na ilustracao.
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llustracdo 72 EL 041 Topo de mascara decorativa: frente, verso, lateral e marcas

EL 041

Fotégrafa: Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA

O pequeno topo de mascara medindo 22,5 cm foi esculpido em madeira escura com
entalhes finos, recoberto de incisbes decorativas, conforme assinalado na ilustracdo anterior.
Nota-se nas imagens a estrutura recurvada dos cornos e o recorte mais reto de parte superior

da cabeca.



258

4.2.3.2 Méscara decorativa zoomorfa conica

O segundo subconjunto de pequenas mascaras zoomorfas, com caracteristicas que
remetem as mascaras mangam, é formado pelos objetos EL 046 e EL 047, apresentados na

ilustracdo seguinte.

llustracdo 73— EL 046e EL 047 Topo de méascaras decorativas zoomorfas conicas

11l

EL 046 EL 047

Fotdgrafa: Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA

Similares na concepcdo e representacdo do animal na face posterior lisa e sem
polimento, com gancho de suporte; na cabeca e focinho em uma forma continua e cénica,
boca aberta em dois segmentos, olhos com pequena protuberancia, marcas de incisGes
formando as orelhas de ambos os lados, cornos longos e pontiagudos. Diferentes nas
dimensdes, na largura do focinho, nos detalhes do entalhe e marcas decorativas. Os pequenos
objetos sdo bastante expressivos quando vistos de lado. Na sequéncia, apresentamos 0S

objetos destacando suas caracteristicas particulares.
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llustracdo 74— EL 046 Topo de méascara zoomorfa decorativa: frente, verso, lateral e marcas

11,
T 4
_—

EL 046

Fonte: Fotografias Dora Galas/ Direito de imagem MAFRO/UFBA. 03 de julho de 2015.

Medindo 19 cm, o topo de méascara zoomorfa EL 046 caracteriza-se pelo focinho largo,
aberto, com a parte inferior menor e incisdes em duplo V desde a ponta até os olhos. VVolume
robusto, com chifres ligeiramente curvados para cima com incisdes transversais duplas.

Orelhas marcadas por incisdes e olhos semiabertos com pequena protuberancia.
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llustracdo 75— EL 047 Topo de méascara zoomorfa decorativa: frente, verso, lateral e marcas

EL 047

Fotdgrafa: Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA

Com 22,5 cm de comprimento, o topo de mascara zoomorfa decorativa EL 047
caracteriza-se pelo focinho aberto em duas bandas simétricas, alongado e fino marcado com
incisdes horizontais na metade préxima a ponta, incisdes horizontais e em V na testa e chifres
longos com incisBes transversais triplas. Olhos encavados e orelhas marcadas com incisdes e

pequeno volume.
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Concluindo a apresentacdo dos conjuntos de objetos agrupados aqui por suas
caracteristicas formais, analisaremos as cinco mascaras antropomorfas. Apesar de haver
algumas caracteristicas semelhantes entre quatro delas, as mascaras decorativas
antropomorfas serdo apresentadas individualmente, tendo em vista determinadas

particularidades estilisticas.

4.2.3.3 Mascara decorativa antropomorfa com pena frontal EL 042

llustracdo 76— EL 042 Mascara decorativa antropomorfa: frente, verso, lateral e marcas

Fotdgrafa: Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA.

EL 042
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Mascara masculina com referéncias naturalistas medindo 21,5 cm, esculpida em
madeira castanho-escura com entalhes grossos, sem polimento e face posterior lisa. Forma
eliptica tendendo ao triangular, uma projecao trapezoidal em cada lado na altura da testa,
incisbes transversais largas formam espécie de barba desde a altura da testa até a ponta do
queixo alongado. Duas incis6es préximas ao nariz e boca representam escarificagdes. No topo
da cabega um adorno ou cabeleira em forma convexa com incisdes transversais partindo de
um ponto central, haste frontal centralizada representando uma pena ou corno. Olhos
orientalizados, testa marcada com incisdes transversais curtas e cruzadas, formando um
desenho triangular entre as sobrancelhas. Pequeno gancho na porcéo posterior indica uso em

parede.

4.2.3.4 Mascara decorativa antropomorfa caracteristicas senufo EL 043

Mascara decorativa medindo 24 cm de comprimento, com referéncias naturalistas,
forma cilindrica e feigdes esquematizadas. Esculpida com entalhes grossos em madeira
castanho-escuro, sem polimento e face posterior lisa. Queixo quadrado e fino, boca
naturalizada, nariz comprido e reto, com pequeno volume lateral, incisdes duplas transversais
nas faces proximas ao nariz e boca. Olhos orientalizados, incisGes transversais cruzadas na
testa entre as sobrancelhas formando um desenho triangular. Protuberancia quadrangular no
alto da testa, preenchida por incisdes transversais. Cinco prolongamentos em cada lado com
formas triangulares e quadrangulares, sendo os prolongamentos inferiores, na altura do
queixo, marcados por largas incisdes transversais. Os chifres ou penas gque a encimam
lateralmente e a protuberancia no topo da cabeca sdo referéncias formais presentes em
mascaras senufo. Os chifres ou penas sdo assimétricos medindo 11 cm e 8 cm, ambos com

incisdes transversais duplas. Presenca de gancho na parte posterior indicando uso em parede.
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llustracdo 77— EL 043 Mascara antropomorfa decorativa: frente, verso, lateral e marcas

EL 043

Fonte: Fotografias Dora Galas/ Direito de imagem MAFRO/UFBA. 06 de julho de 2015.

De acordo com Leme (2003)*, os senufos sd0 um povo que vive nos territérios da
Costa do Marfim, Mali e Burkina Faso, paises da Africa Ocidental. Tém uma tradicdo agraria
e ritualizada, produzindo mascaras e esculturas utilizadas em festas de iniciacdes e de
colheitas, nos funerais e términos de luto. Algumas estatuetas representam 0s ancestrais
relacionados ao passado mitico da sociedade. A producdo de estatuaria antropomorfica de

grande porte € reduzida, e em geral se apresentam em duplas, raramente em pares. Sao

* Informacdes encontradas no verbete Senufo na pagina do MAE/USP, elaborado por José Tiago Risi Leme,
editado no texto ndo publicado intitulado Aspectos socioculturais da arte e cultura das sociedades baulé,
senufo, bambara e dogon. Disponivel em < www.arteafricana.usp.br/codigos/glossarios/002/senufo/html >
Acesso em 05 jul 2015.
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representadas com os bracos ao longo do corpo e méos sobre as coxas, pescogo longo e rosto
projetado para frente. Pequenas estatuetas séo utilizadas em rituais de adivinhagdo e
fertilidade e tém um repertorio formal recorrente: mulher carregando uma carga na cabega,
mulher sentada no tamborete e o cavaleiro, algumas sdo hermafroditas. Suas caracteristicas
formais sdo prognatismo acentuado do rosto, olhos orientalizados, postura ereta, seios finos e
pontudos projetados para frente, ventre protuberante e triangular e umbigo destacado,
aludindo as escarificacbes abdominais das mogas senufo. Um simbolo da fecundidade e

emblema sexual feminino.

As maéscaras senufo podem ser como uma cabeca de bovino oca que o portador veste ou
uma pequena mascara humana plana, com face estilizada, que é colocada a frente do rosto.
Aquelas de grande porte denominadas Gpelihe sdo de vestir e encimadas por uma escultura
antropomorfa com olhos orientalizados, escarificacbes na testa e projecdo do maxilar e
apresentam dois prolongamentos que representam penas, mas tém aparéncia de chifres ou um

chapéu triangular.

4.2.3.5 Méscara decorativa antropomorfa dupla haste frontal EL 044

Mascara antropomorfa masculina medindo 21 cm, esculpida em madeira castanho-
escuro com entalhe grossos, sem polimento, forma eliptica tendendo a conica, bastante similar
a mascara EL 042. Aspecto naturalista, feicbes esquematizadas e face posterior lisa. Queixo
pontudo, incisbes transversais desde a altura dos olhos formam uma espécie de barba, uma
projecao trapezoidal em cada lado na linha da testa. Boca protuberante em formato triangular,
nariz reto e comprido, marcas duplas de escarificagdes proximas a boca, olhos orientalizados
em pequena protuberancia, marca triangular formada por incisdes transversais cruzadas na
testa, entre as sobrancelhas. Cabeleira ou adorno de cabeca em forma geométrica arredondada
na sua por¢ao superior, marcada por incisdes transversais nas laterais. Duas hastes — chifres
ou penas — simétricas, em curvatura, projetam-se frontalmente marcados por incis6es

transversais duplas. Gancho na face posterior indica uso decorativo em parede.
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llustracdo 78— EL 044 Mascara decorativa antropomorfa: frente, verso, lateral e marcas

EL 044

Fotégrafa: Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA

Como as mascaras antropomorfas portam hastes dupla (EL 43 e EL 044) ou unica (EL
042 e EL 045) consideramos que tanto podem representar cornos, criando figuras que
transitam entre os mundos humano e animal, quanto penas, para as quais encontramos
referéncias na pesquisa imagética que realizamos no arquivo fotografico da Fundacdo Pierre
Verger, com diversas imagens de iniciaces e cerimbnias na regido do Benin, nas quais 0s

iniciados, todos do sexo masculino, portam uma pena na cabecga. A auséncia de informacdes
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etnograficas a respeito das imagens ndo nos permite entender o contexto do rito. Contudo,
podemos também associar a forma ao mito da pena de Exu, significando a humildade,
conforme descrito anteriormente. A proxima méascara completa o conjunto de oito para o qual

encontramos registro na listagem da DIMUS, transcrito no inicio do topico.

4.2.3.6 Mascara decorativa antropomorfa polida com pena e barba larga EL 045

A mascara antropomorfa masculina EL 045 mede 23,5 cm, esculpida em madeira escura
com entalhes finos, recebeu polimento. Apresenta aspecto naturalistico, fei¢Oes
esquematizadas e face posterior lisa. Caracteristicas formais similares as trés mascaras
descritas anteriormente, na representacdao da barba, na formacdo da cabeleira ou adorno com
pena ou chifre frontal e na marca triangular de incisdes transversais da testa. Difere na
qualidade da madeira, no tratamento técnico mais fino, no trancado das incisdes e nas feicoes,

desenho de olhos, boca e nariz.

Esquematicamente a mascara tem a forma de um oito, marcado ao centro pela projecédo
trapezoidal em cada lado na linha da testa. Queixo arredondado, incisdes transversais desde a
altura dos olhos formam uma espécie de barba que se alarga préximo ao queixo. Boca
protuberante, nariz pequeno e levemente arrebitado, marcas duplas de escarificacdes no meio
da face, olhos em linhas arredondada com pequena protuberancia, marca triangular formada
por incisdes transversais cruzadas na testa, entre as sobrancelhas e acima destas, marca de
escarificacdo em trés linhas longitudinais. Cabeleira ou adorno de cabeca em forma
geométrica arredondada na sua por¢éo superior, marcada por incisées transversais nas laterais
gue conformam desenho triangular. Chifre ou pena arqueada projeta-se frontalmente, marcada
por incisdes transversais triplas em V. Gancho na face posterior indica uso decorativo em

parede. Pequena ruptura no material, incisdo longa e fina da testa até a boca.
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llustracdo 79— EL 045 Mascara decorativa antropomorfa: frente, verso, lateral e marcas

EL 045

Fotégrafa: Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA

Considerando as caracteristicas de producdo — tipo de madeira, técnica do entalhe e
auséncia de polimento — e o formato da boca, nariz, olhos, barba, testa e a forma das incisdes,
as mascaras EL 042, EL 044 podem ser agrupadas. A mascara EL 043 diferencia-se na forma
e nos aspectos estilisticos, apesar de apresentar semelhancas na madeira utilizada, no tipo de
entalhe e na auséncia de polimento. A méascara EL 045 tem semelhangas no formato e

caracteristicas estilisticas na barba, cabeleira, chifre e projecdo lateral. Difere no material e
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técnica — madeira escura e entalhe fino — bem como nas fei¢des. Sdo referéncias estilisticas
que se cruzam na producdo desses objetos, 0s quais estdo ancorados na producdo escultorica

relativa a Africa Ocidental.

A préxima mascara analisada difere em dimensGes e estilo, mas aproxima-se do objeto

EL 045 no material e tratamento técnico, conforme apresentamos a seguir.

4.2.3.7 Mascara decorativa antropomorfa boca e olhos vazados EL 061

Mascara medindo 47 cm, esculpida em madeira escura, recebeu polimento. Forma
concava, face posterior escavada e lisa. Aspecto naturalista com fei¢cOes esquematizadas.
Aberturas nos olhos e boca, barba desde a altura dos olhos até o queixo, entalhada com relevo
trancado similar ao cabelo. ProjecOes laterais trapezoidais na altura dos olhos. Sobrancelhas
com entalhe fino marcadas com incisdes transversais cruzadas formando um desenho em duas
linhas convexas unidas ao meio. Nariz naturalista, reto, com as abas bem delimitadas, orelhas
pontiagudas. Formas zoomorfas marcam a cabeca (orelhas grandes e chifre ou pena frontal
entalhado com incisdes duplas em v no sentido horizontal. Na face posterior apresenta ruma
ruptura na lateral direita, marcas de agentes bioldgicos e parafuso fixando um fio de nylon

gue serve como gancho de parede. Marcacdo do numero MEL 115.

O tratamento escultorico que forma uma cabeleira e barba naturalista, com volume e
textura em cortes com incisdes largas e profundas, entremeados de incisbes leves, é
semelhante ao encontrado na cabeleira da estatueta ritual EL168, mesmo considerando as

significativas diferencas formais e de fungédo entre os dois objetos.

As dimensbes da mascara, a curvatura posterior e a abertura de olhos e boca pode
significar que sua producdo foi realizada dentro das mesmas técnicas com as quais Sao
produzidas mascaras frontais de uso ritual, entretanto nada no objeto nos indica seguramente
ter sido manuseada. Seu polimento estd intacto, sem arranhaduras, apesar de apresentar

marcas do tempo, especialmente no verso.
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llustracdo 80— EL 061 Mascara antropomorfa decorativa: frente, verso, lateral e marcas

ELO61

Fotdgrafa: Dora Galas, (2015) Direito de imagem MAFRO/UFBA

Considerando como verdadeira a informacao de que sdo objetos africanos, conjectura-se
que esse conjunto de pequenas mascaras, ou imitacbes de topo de méscaras, pode ter sido
adquirindo em uma das viagens de Estéacio de Lima & Africa Ocidental. E interessante notar
que na capa do livro O Mundo Mistico dos Negros estd a reproducdo fotografica de uma
mascara bastante similar ao objeto de nimero EL 061, mas ndo existem na publicacdo
referéncias que indiquem a procedéncia do artefato retratado. Destacamos que tal mascara ndo
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faz parte da Colecdo sob a guarda do MAFRO. Novamente aqui encontram-se objetos e
registros indicando que a historia da Colecdo Estacio de Lima deve ser revista, ndo somente
para esclarecer a procedéncia de alguns dos objetos do Nucleo I, mas para que seja estudada
em outra abordagem que a compreenda como um sistema Unico de producdo de discurso e

sentidos.

Isso posto, no préximo tépico apresentamos as opg¢des de organizacdo que podem ser
adotadas baseadas na analise e pesquisas que apresentamos acerca de cada uma delas.

4.3 CRITERIOS ESCOLHAS E CONJUNTOS

Inicialmente haviamos agrupado as vinte e seis esculturas em trés conjuntos segundo
suas caracteristicas formais como estatuetas, bustos e mascaras e assim as apresentamos,
descrevemos e interpretamos. Arbitrar esses conjuntos iniciais foi parte das estratégias
metodologicas utilizadas para conhecer os objetos, pois as formas indicaram uma intencao de
producdo e possiveis usos, agregando um contetdo etnografico a forma. Por sua vez, a analise
estilistica nos possibilitou vislumbrar a permanéncia de determinadas caracteristicas da arte
tradicional africana e as dificuldades de atribuir aos objetos uma origem étnica a partir de
particularidades formais, haja vista o transito e a plasticidade cultural tanto entre os grupos
humanos em Africa, quanto no contexto da diaspora africana no Brasil. O que foi confirmado
na analise simbolica de alguns elementos como, por exemplo, a serpente representada em trés

estatuetas que misturam referéncias simbdlicas e estilisticas ioruba e fon.

Apos pesquisa e a analise realizada encontramos outras trés possibilidades de formacao
de conjuntos que foram formados por critérios artisticos e/ou etnograficos em um jogo de

montar a partir da funcionalidade ritual ou decorativa, de uso atribuido e estilo, a saber
1) por funcdo — considera a intencdo de producéo do objeto;

2) por uso atribuido apds a pesquisa — considera qual o uso efetivo do objeto segundo

informacGes encontradas no material;

3) por estilo — considera caracteristicas estilisticas indicadas pelos elementos formais.
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As possibilidades de agrupamento por dados etnogréficos, conforme ja anteviamos, séo
reduzidas devido & trajetdria institucional que descrevemos. Assim, nesse aspecto, 0
conhecimento que logramos produzir é tdo somente um esbogo, sdo apontamentos,

indicacoes.

No quadro seguinte apresentamos a estrutura dos conjuntos possiveis, com 0s

subconjuntos, e na sequéncia os conjuntos formados identificados pelas imagens dos objetos.

Quadro 10— Estrutura de organizacao das informacdes das vinte e seis esculturas

o Ritual
FUNGAO Decorativa
Ritual
USO ATRIBUIDO / POS Decorativo /Arte de
PESQUISA Aeroporto
N&o confirmado
Face encavada/érbitas arredondadas
Face encavada/olhos semicirculares
Composicéo face/olhos Singulares
Protuberantes/graos de café
Orientalizados
ESTILO .
Conica
Forma da cabega/penteado = Esférica
Eliptica

Com marcas/escarificacdes

Marcas de escarificacdes e
Sem marcas/escarificacoes

Fonte: elaboracdo Dora Galas em 09/08/2015.
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4.3.1 Fungao

llustragdo 81— Agrupamento por funcéo ritual e decorativa

FUNCAO RITUAL

g4

EL 053 El 054 EL 055 EL 056 EL 166

EL 167 EL 052 EL 168 EL 049 EL 050
FUNCAO DECORATIVA

EL 048 EL 051 EL 064 EL 045 EL 043
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FU NQAO DECORATIVA
r

Fonte: Fotografias Dora Galas/ Direito de imagem MAFRO/UFBA. 07 de julho de 2015.
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4.3.2 Uso atribuido p6s pesquisa

llustracdo 82— Agrupamento por uso atribuido

USO RITUAL
EL 052 EL 168 EL 053 El 054
USO DECORATIVO / ARTE DE AEROPORTO

r —

EL 046

EL 059 EL 060
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USO DECORATIVO / ARTE DE AEROPORTO

ELO61 EL 043 EL 045
USO NAO ATRIBUIDO/NAO CONFIRMADO

r’

EL 049 EL 050 EL 051 EL 055

EL 056

EL 167 EL 064

EL 166

Fotégrafa: Dora Galas, (2015). Direito de imagem MAFRO/UFBA.
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4.3.3 Estilo

lHustracdo 83— Agrupamento por estilo: composicdo da face e olhos

1- COMPOSICAO DA FACE E OLHOS
1.1 Face encavada 6rbitas arredondadas

i }

EL 049 EL 050 EL 048
1.2 Face encavada olhos semicirculares

l ] .'! —

EL 064 EL 057 EL 058 EL 059 EL 045
1.3 Singulares

EL 168 EL 060 ELO61
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1.4 Olhos protuberantes em forma de gréo de café

e

EL 055 EL 056 EL 166 EL 167 EL 052

EL 053 El 054
1.4 Olhos orientalizados

-n

EL 042 EL 044 EL 043 EL 040 EL 041

EL 046 EL 047

Fotdgrafa: Dora Galas, (2015). Direito de imagem MAFRO/UFBA.
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llustragdo 84— Agrupamento por estilo: formato da cabeca e penteado

2- FORMA DA CABECA E PENTEADO
2.1 Conica

$ 4

EL 168
2.2 Esférica

i

EL 049

-

EL 166 EL 167 EL 052

El 054

EL048 EL 051 EL 064
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2.2 Eliptica
| -
EL 060 EL 057 EL 058 EL 059

Fotdgrafa: Dora Galas, (2015). Direito de imagem MAFRO/UFBA.

llustragdo 85— Agrupamento por estilo: marcas e incisdes

3- MARCAS / ESCARIFICACOES / INCISOES

thin

EL 042 EL 044 EL 043 EL 045 EL 046

tedi

EL 047 EL 040 EL 041 EL 064 EL 060
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EL 052
3- SEM MARCAS/ ESCARIFICACOES/ INCISOES

EL 168

EL 048 EL 051 EL 167

Fotdgrafa: Dora Galas, (2015). Direito de imagem MAFRO/UFBA.
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Sabemos que desde os usos cotidianos até as reclassificagdes dos acervos museoldgicos
0s objetos materiais sdo partes integrantes de sistemas classificatorios. No processo cognitivo
nomeamos, controlamos um contedo e estabelecemos hierarquias (GONGCALVES, 2007).
Nosso intuito ao elaborarmos essas diferentes formas de organizar as informacdes é ressaltar
as dificuldades de delimitacdo de classes/categorias quando trabalhamos com a producéo
simbdlica humana e as consequéncias reduc¢des de significado que classificacbes fixas podem
acarretar para 0 entendimento de um acervo etnografico, testemunhos de praticas de
dominagdo e possibilidades latentes de conhecimento dos processos historicos e culturais dos
encontros entre humanidades. Arbitrar conjuntos, classes € um processo de escolha,
referenciado culturalmente, realiza-lo consciente de sua limitacdo é essencial a acdo

documental nos museus.

Considerando que cada objeto tem sua historia, nem sempre 0 que esta posto
materialmente enquanto possibilidade funcional foi efetivamente realizado. Da mesma
maneira, materialmente um objeto podera fornecer informac6es além do que vemos. Assim,
entendemos que a formacao de conjuntos, necessaria a organizacéo da informacao do acervo,
deve ser elaborada, preferencialmente, no cruzamento das informacgdes intrinsecas e
extrinsecas, pois sdo nas relagcdes entre o tangivel e o intangivel que reconhecemos a cultura

material.
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5 -CONSIDERACOES FINAIS

No texto dos topicos buscamos construir uma argumentacao que nos levasse a algumas
conclusdes acerca das ideias ali desenvolvidas. Portanto, aqui faremos consideracfes a
respeito de pontos especificos e que entendemos serem mais relevantes. Entre outras
apreciacdes, explicaremos as motivacoes que nos levaram a compilar os termos do glosséario e
em qual material realizamos a pesquisa de termos. Finalizamos com as consideracdes a
respeito da Colecdo Estacio de Lima e suas vinte e seis esculturas: o que produzimos,

aprendemos e deixamos como indicacao para futuras pesquisas.

As inquietagOes que nos levaram a investigar o tema da documentacdo de acervos afro-
brasileiros estavam imbricadas com a necessidade de tornar mais nitidos os contornos da
atividade museoldgica no contexto das discussdes conceituais que ainda acontecem na Area.
Destacar, em meio a tantas possibilidades, aquilo que imprime a sua marca e que pode ser
desenvolvido como uma caracteristica do musedlogo. Essa foi nossa intencéo ao refletirmos
sobre os temas do segundo capitulo, resultando no entendimento de que, se é por meio das
coisas, artefatos e objetos que nos revelamos e representamos como pessoas socialmente
construidas (GONCALVES, 2007), os estudos da cultura material, intrinsecos a Museologia,
sdo uma chave que nos permite abrir diferentes portas [perspectivas interdisciplinares] a partir
de uma relacdo sensivel com o patrimbnio cultural, o que, nos parece, identifica

historicamente a Area.

Nesse meio — a cultura material — construimos nossa investigacdo e argumentacao
acerca da especificidade da documentacdo em museus e seus aspectos metodoldgicos. Ao
considerarmos a necessidade de produgdes voltadas para os estudos de tipologia,
nomenclaturas e “outras formas de sistematizagdo dos estudos da cultura material” (BRUNO,
2009, p. 24), efetuamos uma reunido de 320 possiveis termos relativos ao estudo e a
documentacdo de acervos etnograficos afro-brasileiros, visando criar conexdes entre algumas
colecBes afro-brasileiras, destacando as diferentes formas, conteldos e denominacdes dos

objetos.

Os possiveis termos, que constituem um esboco de glossario apresentado em apéndice,
foram compilados nas dissertagdes de Sandes (2010) e Santos (2014); na documentacdo da

Colecéo Blocos afros e folguedos, produzida durante o estdgio supervisionado de Carvalho
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(2011); na documentacdo das ColecBes Capoeira e Estacio de Lima, resultante de projetos de
iniciacdo cientifica (2011-2013); nos catalogos das Cole¢des Perseveranca (DUARTE, 1974),
Maracatu Elefante e Waldemar Valente do MUHNE (LODY e BATISTA, 1987) e aqueles
encontrados na pesquisa bibliografica e em depoimento oral relacionado a iconografia das
vinte e seis esculturas, apresentadas nesta dissertacéo.

E um projeto de glossario, que nomina e traz as definicbes de alguns artefatos,
caracteristicas estilisticas e categorias. Essas defini¢cdes foram estabelecidas para atender a
demanda de determinadas colecGes e aqui foram adaptadas genericamente.Assim, estdo
abertas ao acréscimo e ajuste do conteudo. E uma pequena contribuicdo para o
desenvolvimento de termos, propriamente ditos, para documentacdo de acervos afro-
brasileiros, e também representa nosso entendimento de que a documentacao é realizada em
processo, movimento crescente, observando a continuidade, o aprendizado profissional, as

pesquisas e o0 conhecimento acumulado sobre a tematica.

Apesar de considerarmos as limitagcdes da intersecdo entre a Museologia e a Ciéncia da
Informacdo nos processos documentais, entendemos que protocolos como o Spectrum 4.0
atendem a exigéncia documental de guarda e administracdo do acervo, que no nNOSSO
entendimento € a primeira das varias fases do processo documental. Concluimos também que
a Ciéncia da Informacdo pbde a descoberto a exigéncia de que a Museologia adote
procedimentos padronizados para a producdo de documentacdo de controle, o que inclui os
metadados essenciais, e que construa uma linguagem controlada, seja sobre os préprios
procedimentos, conforme apresentado no Spectrum 4.0, ou de termos relativos as tematicas

dos acervos, esta como um produto do processo de documentacao nas instituicdes.

Consideramos que a flexibilidade de forma e contetido para o termo genérico catalogo é
necessaria, diante da diversidade de acervos, aprofundamento de pesquisas e intencdes de
comunicacdo. Contudo, acreditamos que uma definicdo do que constituiu um catalogo
cientifico® é fundamental para que este possa vir a ser identificado como uma publicacio da

area e aceito como tal pelos 6rgdos de controle e gestdo académica’.

Investigar e refletir a respeito da documentacdo museoldgica de acervos etnograficos

afro-brasileiros foi uma oportunidade de observar a parte de um todo, perceber as

! Usamos a denominagdo de Camargo-Moro (1986) para um catalogo que apresenta o estudo aprofundado de
uma colegdo.

2 Consideramos a necessidade de publicacdes pontuadas exigidas pela Coordenagdo de Aperfeicoamento de
Pessoa de Nivel Superior CAPES/MEC.



283

caracteristicas e caréncias repetidas nos processos de documentagdo de diferentes acervos,
notar os contornos e objetivos basicos comuns da atividade e o quanto cada tipologia de
acervo a singulariza em necessidades e procedimentos. Uma das exigéncias que entendemos
existir € a interligacdo entre pesquisa e documentacdo, considerando que, essencialmente,

realizamos um estudo de cultura material.

Quando trabalhamos com acervos etnograficos, a demanda por estudos curatoriais
cresce, diante dos escassos registros, sejam os dados etnograficos da pesquisa que resultou na
coleta dos artefatos ou os dados de controle produzidos pelo préprio museu. Entendemos que
adotar como politica institucional a investigacdo sistematica das colecdes é imprescindivel
para justificar a existéncia da instituicdo. E destacamos que esta dissertacéo, em certa medida,
é um fruto da afirmacdo do MAFRO como um Museu Universitario, que investe nessa pratica
sobre seu acervo. Isso vem gradativamente produzindo conhecimento, trazendo o som a sua
reserva técnica. Nesse trabalho abarcamos um periodo de trés anos no qual quatro colecdes
foram estudadas e tivemos a oportunidade de utilizar o material produzido em outro estudo de
2014. Certamente € um volume significativo de pesquisa, especialmente face as condigcdes
espaciais do MAFRO, o que reafirma seu lugar como Nucleo de Pesquisa da Faculdade de

Filosofia e Ciéncias Humanas.

Destacamos que a abordagem etno-estética foi decisiva para que conseguissemos chegar
aos resultados que apresentamos, pois nos permitiu, ao menos, realizar uma analise estilistica
em alguns deles, indicando possibilidades de funcdo e grupos culturais de influéncia,
introduzindo nas andlises a denominada arte de aeroporto, categoria na qual incluimos um
namero significativo de esculturas [13]. Encontrar objetos com essas caracteristicas na
Colecéo desfez, parcialmente, a ideia alimentada ao longo de anos de que a Estacio de Lima
seria formada, basicamente, por objetos provenientes da repressdo aos terreiros e herdeira da
Colecdo de Nina Rodrigues. Ndo negamos a existéncia de objetos provenientes dos
candomblés e apontamos algumas possibilidades nesse sentido.Contudo, afirmamos que ainda

h& muito a ser investigado a respeito da formacéo da Colecéo.

Consideramos que o0 material obtido a respeito de algumas esculturas ainda é incipiente,
em especial sobre as estatuetas EL052, EL053, EL054 e EL168, para as quais encontramos
indicios materiais de funcdo e uso religioso. Do ponto de vista que trabalhamos [um
profissional de museu que ndo estuda religibes afro-brasileiras], com as estratégias
metodoldgicas que adotamos [rastros materiais e documentais], chegamos a um contetdo

satisfatorio. Contudo, uma investigagdo que aprofunde melhor as questdes religiosas
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certamente desvendara aspectos ainda desconhecidos desses objetos e, por conseguinte, da
relacdo deles e da Colecdo com a politica de repressao religiosa que atingiu sistematicamente
0 povo de santo até meados do século XX.

Em relacdo aos resultados obtidos a respeito da Colegdo, consideramos que unimos
alguns pontos de sua trajetoria museolégica em um periodo de pouco mais de uma década
[1999 -2013], época em que a a¢do dos movimentos sociais de reconhecimento da cultura
afro-brasileira se intensifica e o Estado adota uma politica de reparacdo, restando, porém, um
volume consideravel de trabalho de pesquisa relativo ao passado da Colecdo, que abarca as
décadas de 1950 a 1999, tanto para a questdao documental quanto a respeito do modo como
esses objetos eram expostos no Museu Antropolégico e Etnografico Estacio de Lima, também
chamado Museu do Nina ou Museu do IML.

N&o tivemos a intencdo de pesquisar a respeito de Estacio de Lima ou entender a
formacdo da Colecdo do ponto de vista pessoal. Apesar das contradicGes encontradas nas
informaces a seu respeito, aparentemente, observando sua atuacéo cientifica® e os textos
escritos sobre suas viagens a Africa, 0 médico-colecionador, ao contrario de Nina Rodrigues,
ndo era adepto das teorias do racismo cientifico. Avaliamos, a partir da analise do texto de seu
livro sobre a Africa, que se alinhava com a ideia da democracia racial e via o brasileiro como
um povo mestico de corpo e/ou alma (LIMA, 1975, p. 18; p. 25) e explicava o cangago como
0 resultado da extrema pobreza vivida nos sertGes brasileiros. Observamos, na andlise do
relato de viagem O Mundo mistico dos negros que investigava algumas regides da Africa em
um misto de médico patologista e antrop6logo amador, com interesses que abarcavam os ritos
de passagem, praticas médicas, religiosidade e cultura material, fazendo sucessivas
associacdes com a realidade sociocultural da Bahia. Sdo varios temas tratados sem que
possamos distinguir bem o pensamento do autor. De certa forma, essa variedade de interesses
entrelacados parece-nos estar representada no acervo e na abordagem utilizada no Museu

Antropoldgico Estacio de Lima.

N&o acreditamos ser possivel, segundo o conceito adotado por nés*, contextualizarmos
integralmente a Colecdo Estéacio de Lima, pois grande parte das informacGes sobre os objetos
estd perdida, uma consequéncia do que foi discutido aqui. Contudo, entendemos termos

obtido algum sucesso em aspectos dessa contextualizacdo no que diz respeito a pesquisa

® Em 1938 refutou o neo-lombrosianismo que resurgia na Europa e em 1941reafirmou sua visdo social para
explicar o cangaco, negando causas fisicas e raciais.
* Conforme USILLOS (2010, p.69) descrito no primeiro tépico do segundo capitulo.
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documental, sua vida institucional e sua significacdo para a sociedade na qual esté inserida, ao
mesmo tempo em que consideramos 0 quanto ainda podera ser dito sobre 0 modo como a
Colecéo foi exposta e abordada. Reafirmamos a importancia de que as colecGes etnograficas
sejam estudadas e tratadas como um sistema e que se grande parte das informac@es relativas a
origem e procedéncia dos objetos sdo de dificil acesso, entendé-la no conjunto é uma
possibilidade de realizar aquilo que Dias (2007) chama de etnografia das praticas do museu e
que se configura um encontro promissor entre a Antropologia e a Museologia.

Entendo este trabalho como uma andlise critica necessaria a respeito das praticas e
resultados da documentacdo em museus e também uma reflexdo sobre a prépria Instituicdo,
do ponto de vista de quem a faz, reproduz ou modifica os discursos que ali reverberam em
materialidade ou vazios. Quanto ao que apresentamos acerca da Colecdo Estacio de Lima a
partir da pesquisa com as vinte e seis esculturas, € um pequeno ponto de luz que pode indicar
um caminho para melhor compreendé-la e contextualiza-la. E um discreto som, um acorde
gue ouvimos tocar e que ecoa no siléncio, murmarios de um passado que ainda se faz presente

no tempo da memoria.
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APENDICE A - Glossario para documentacio de acervos afro-brasileiros

A
Atributo consagrado as iabas, espécie de leque, circular ou oval, confeccionado
Abebé em metal, com cabo no mesmo material. Geralmente ornado com gravuras em
relevo ou recortes com motivos de peixes, estrelas, flores, coracfes e sereias.
Em metal dourado é consagrado a Oxum e em metal prateado a lemanja
Acessorio de Artefato que se junta ao traje ou roupa habitual, sem lhe ser essencial. No
Vestuario campo das religides afro-brasileiras porta também significados simbélicos.

309

Cobertura para a cabeca do iniciado quando manifestando seu orixa, vodun ou
inquice. Parte do traje destes Ultimos. Pode ser encontrado em forma de coroa,
capacete, tiara ou chapéu. E confeccionado em materiais diversos,
Adé prevalecendo o metal. Sdo incluidos variados elementos referentes a entidade a
qual é consagrado. Quando usado por entidades fémeas ou de arquétipo
feminino apresenta chordo, espécie de franja de contas, canutilhos, vidrilhos,

bazios e palha-da-costa. Também é conhecido com o nome de iba ori.

Adja agitado na altura da cabeca das filhas de santo para acelerar a incorporacao.
Composto por duas ou mais campanulas conicas de ferro ou folhas-de-flandres,
Agogb / Ga de tamanhos diferentes, unidas entre si pelos vértices através de haste curvada
em forma de U. O som é extraido por uma vareta de metal.
Cabaca arredondada e recoberta por rede de fios de algodao, arame ou nailon,
AQUB enfiada com buzios, sementes e micangas. O som € extraido batendo a rede
g contra a cabaca com a mdo ou por agitacdo do instrumento. E também
conhecido como xequeré, piano-de-cuia, xaque-xaque, afoxé e agbé.
Ala Bandeira de orixa (Oxum e Xang0) usado em Pernambuco.
Alaka Pano da costa fabricado com material diferenciado do tradicional (uma espécie
de fibra); é confeccionado no tear.
Aleri Maraca grande (Xang6 de Alagoas)

Pequena sineta de cabo longo em metal. Utilizada nas ceriménias de Xango,

Recipiente de barro cozido ou vitrificado, com boca arredondada e ampla, com
pouca profundidade. A base é redonda e tradicionalmente ndo tem decoracao.
Alguidar Usado para o preparo e a guarda de alimentos. Louga usada nos ebds,
despachos e obrigagdes publicas dos terreiros. Conhecido como gamela de

barro. Tamanhos variados.

Amuleto sorte, doencas, acidentes etc.

Anégua SO o
diminuir a transparéncia ou dar volume.

Artefato que alguém traz consigo, atribuindo-lhe o poder de proteger contra ma

Saia de tecido fino. E usada por baixo dos vestidos ou outras saias, para

Anagua menor que a habitual (1/2 anagua) utilizada por pessoas gque nao tém

Anagueta

com mais facilidade o rodeiro das saias.

condigdes de usar um nimero grande de andguas (pessoas mais idosas ou com
problemas de salde); sdo mais armadas que a anagua comum, portanto, abrem

Arma constituida de haste longa e flexivel, originalmente de madeira, vergada

Arco

arma-insignia dos orixas Oxossi e Logun Edé.

por um fio atado em suas extremidades. E mecanismo disparador da flecha. E
arma-insignia dos caboclos. H& ocorréncia do emprego deste artefato como



Arma

Arte de aeroporto

Arte tradicional
africana/afro-
brasileira

Assentamento

Atabaque

Atacam

Atributo Sagrado

Azé

Bacia

Bainha aberta/
barafunda

Banco
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Insignia que representa, em forma e estrutura, instrumento ou mecanismo
preparado para proporcionar vantagem no ataque e na defesa. Confeccionada
em diversos materiais e formatos, pode ser de pequeno ou grande porte.
Insignia recorrente dos orixds Ogum, lansd, Ewa, Obda, lemanja, Oxum,
Oxaguia e Exu e de Caboclo.

Termo pejorativo. Resultado de uma producdo nascida da imitacdo dos
modelos tradicionais. Desenvolveu-se a partir do turismo e do mercado de arte.
Da existéncia dessa arte nasceram no contexto africano contemporaneo as
nogdes de “falso” e de “verdadeiro”, por sua vez relacionadas com a no¢do de
“autenticidade”.

Categoria criada no contexto das sociedades ocidentais para denominar a
producdo escultorica religiosa ou doméstica dos povos africanos.

Objetos simbdlicos que centralizam os assentamentos propriamente ditos.
Representam as ferramentas dos orixas aos quais sdo consagrados. Feitos em
metal geralmente fixados em vaso de ceramica.

Espécie de tambor, com membrana de couro montada sobre tubo de madeira
cilindrico ou conico, constituindo caixa de ressonancia. Pode ser percutido com
as mdos ou com baquetas. Possui amarracbes com cordas ou aros e hastes
metalicas e cunhas de madeira ou metal no corpo do instrumento para
estabilizacdo dos elementos que o compdem. Ocorréncia de atabaques em
troncos esculpidos. Nas religides afro-brasileiras, em especial no candomblé, é
sacralizado e apresenta-se em trio com a denominagdo de Rum, Rumpi e Lé
(Runlé).

E o lago amarrado ao peito das entidades. Da-se um lago no caso das entidades
femininas e é armada uma gravata para as entidades masculinas. O laco das
entidades femininas é colocado a frente do peito, ja as entidades masculinas
carregam sua gravata as costas (com exce¢do, em algumas casas, de entidades
femininas guerreiras que carregam o laco nas costas). Lago terminado em “V”
para entidades masculinas e em “U” para as femininas.

Insignia que caracteriza, distingue e representa uma divindade.

Fila consagrado ao orixd Omolu. E confeccionado em palha-da-costa, com
longas franjas do mesmo material, ao redor da base, indo até a altura da
cintura. H& recorréncia do uso de aplicagdo de buzios e pequenas cabagas.

Recipiente redondo e pouco fundo feito de metal, louca, plastico etc., usado
para lavar roupas, maos e rosto ou no preparo de alimentos, mas ndo para leva-
los ao fogo. Vaso geralmente com bordas largas.

Ponto cruzado que se usa para obter uma juncdo aberta decorativa entre duas
extremidades de tecido. Também conhecido como ponto ajours, bordado feito
primeiramente com o desfio do linho e em seguida bordado a méo de forma
geométrica e matematica do tecido desfiado.

Assento comprido, para varias pessoas, com ou sem encosto ou assento. Ou
individual pequeno, sem encosto. Tamborete.
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Retangulo de tecido. Tradicionalmente possui tamanho semelhante ao do pano
da costa.Deve cobrir o ventre/cintura e € transpassado pelo peito e costas,
sendo amarrado ao ombro. E utilizada por entidades masculinas ligadas a caca
(Oxo6ssi, Agé, Logun Edé) e pelas entidades que vestem branco (como
Oxaguia e Oxalufd).

Em geral, peca de tecido retangular com as cores e, as vezes, legendas e/ou
simbolos representativos de uma nacdo, instituicdo, agremiacdo. Pode
apresentar ou ndo haste lateral.

Objeto de madeira utilizado no jogo divinatério do If4. Forma arredondada
com entalhes decorativos referentes a Exu e Ifa.

Elementos decorativos, presos a altura do peito (normalmente por um elastico)
que vao até a altura dos joelhos, ficando sobre a saia e lagcos. Confeccionados
normalmente em organza bordada ou gripir. Usado apenas pelas entidades
femininas.

Pequena faixa de tecido de linho geralmente bordado ou em croché; costurada
na toalha como elemento decorativo. Nas religiGes afro-brasileiras é utilizado
como signo de disting&o.

Camisa de modelagem larga usada normalmente por cima de saia, cal¢a ou
outra camisa. Utilizada na composic¢do do traje dos adeptos, sendo objeto de
distingdo. E tradicionalmente branco ou em cores claras. Pode apresentar
ornamentos.

Bastdo, geralmente de madeira e curvado em uma das pontas, usado como
apoio do corpo ao caminhar. Inclui os artefatos que tenham essa funcéo,
independentemente do material ou acabamento.

Cordofone percutido também chamado de berimbau-de-barriga, consiste de
um pedaco de madeira flexivel em forma de arco de arame com uma cabaca
(caixa de ressonancia) amarrada na parte inferior. Sua Unica corda tem o
comprimento controlado por uma moeda ou anel metalico em uma das maos,
enquanto a outra percute a corda com uma baqueta.

Peca de roupa feminina que cobre o tronco, geralmente de tecido fino
(algodéo, seda etc.), com ou sem mangas, gola e botées. Compde a vestimenta
de participantes de blocos afro e afoxés.

Acessorio de vestuario em forma de saco, com ou sem alga, usada para guarda
e transporte de objetos. Confeccionada em diversos materiais, formatos e
tamanhos. Nas religides afro-brasileiras € parte do traje das entidades,
principalmente os guerreiros, cacadores e habitante das matas — e no uso
cotidiano dos espagos religiosos. Nesse universo ha recorréncia do uso de
couro e metal na confeccdo desse artefato.

Traje de entidades masculinas ou de entidades femininas cujo fiel em transe
seja do sexo masculino. Calca mais larga com uma espécie de tornozeleira que
prende a barra.

Acessorio de vestuario para a cabega, de copa redonda, sem abas e com pala
acima dos olhos. Espécie de chapéu, podendo ser encontrado em diferentes
formatos, cores, materiais e tamanho.

Imaginaria representativa dos diversos orixas. Confeccionada em tecido,
possui vestimenta, objetos litdrgicos, adornos e insignias em miniatura,
idénticas as usadas pelos filhos de santo quando manifestados por seus orixas.
H4 ocorréncia deste tipo de imaginéria consagrada aos Caboclos.
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Bonecas de pano. Designacdo propria da Bahia. Reproduzem a roupa
tradicional da baiana, roupa de crioula ou roupas de iniciadas, com todos os
detalhes e simbolos relacionados as religides afro-brasileiras.

Artefato de adorno em formato circular, confeccionado em madeira, metal,
fibras naturais ou plastico. E termo genérico para artefatos com essas
caracteristicas usados nos membros superiores do corpo humano. Também se
refere especificamente ao artefato, em geral mais largo, usado no brago -
porcdo do membro superior que articula com o ombro e o cotovelo.

Artefato em tira de napa natural ou sintética ou em papel de alta gramatura,
com aplica¢Bes de materiais diversos, principalmente corddo e lentejoula, além
de fibras naturais e pluméaria em uma das extremidades. Ou ainda todo
confeccionado em plumaria, colada ou costurada sobre corddo ou tira.

Confeccionado em metal prateado com gravuras em relevo representando
flores, estrelas, peixes e outros motivos referentes as caracteristicas do orixa.

Artefato em metal acobreado com gravuras em relevo representando folhas e
outros motivos referentes as caracteristicas do orixa.

Confeccionado em metal dourado com gravuras em relevo representando
flores, estrelas, peixes, folhas, arcos e flechas, juntando motivos referentes as
caracteristicas dos orixas Oxum e OXossi.

Artefato em metal prateado com gravuras em relevo representando flores e
folhas e outros motivos referentes as caracteristicas do orixa.

Confeccionado em metal prateado com gravuras em relevo representando
folhas, elementos silvestres e outros motivos referentes as caracteristicas do
orixa.

Confeccionado em metal dourado decorado com gravuras em relevo

representando flores, estrelas, peixes e outros motivos referentes as
caracteristicas do orixa.

Avrtefato em metal dourado em forma de espiral, simulando a representacéo de
uma cobra. Possui uma das pontas afinada com corte triangular. E recorrente a
aplicacdo de incisos.

Colar tradicionalmente consagrado aos orixas Oxumaré, Omolu e Nanid e
também a Iroco e Oxalufa. Confeccionado em fios longos de palha da costa ou
nailon, com aplicacdo de buzios na técnica denominada popularmente de
espinha-de-peixe. E recorrente 0 uso de pequena cabaca, forrada e enfeitada
com migangas nas cores do orixa, para fechamento do colar quando
consagrado a Omolu, Nana e Iroco.

Suntuoso tecido de jacquard com estampas em relevo, muitas vezes feitas de
linha de seda dourada ou prateada. O brocado é associado a roupas de noite.
Tecido com desenhos em relevo realgados por fios de ouro ou de prata,
origina-se da palavra francesa "broucart”, que significa ornamentar.

Escultura em pedra, madeira ou metal que representa uma figura humana
limitada & parte superior do torso, ombros, pescoco e cabeca, podendo estar
fixada ou ndo a um apoio, em segmento frontal ou volta completa.
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Insignia que representa a vida e a fecundidade. Ligada as iabas, orixas
femininos. Recorrente nos elementos de lemanja e Nana. Apresenta-se como
insignia de orixas masculinos e do caboclo. Ocorréncia de adornos e tecedura.
A Cabaca de Nand é confeccionada em uma cabaga inteira, ornada com
trancado de palha da costa, buzios e micangas brancas e lilas.

Representagdo naturalista em metal fundido, madeira ou ceramica da cabeca
humana a partir do pesco¢co. Uma tradicdo da arte real desde Ifé e das dinastias
do Reino do Benin.

Faixa longa de tecido ou |4 em forma retangular. E usada em volta do pescoco
com a funcdo de agquecé-lo ou como ornamento.

Peca de mobiliario que consiste num assento provido de encosto, as vezes com
bracos, para uma pessoa. Como insignia representa poder e alto grau na
hierarquia sdcio-religiosa afro-brasileira.

Peca de vestuario que cobre uma das pernas, da linha da cintura até perto do
calcanhar. E usada em par, unidas na extremidade superior por costura. Ajusta-
se a cintura com corddo ou cinto. Geralmente com abertura na frente
denominada braguilha.

Peca de vestuario que serve para vestir ou proteger os pés.

Roupa de baixo usada como peca de decoro. Comprimento abaixo dos joelhos;
utilizado para ndo deixar a mostra as pernas das fiéis nos momentos em que
precisam se abaixar para tomar a bencéo.

Roupa de baixo usada como peca de decoro. Comprimento acima dos joelhos,
é utilizado por mulheres mais velhas que ndo precisam abaixar-se durante a
cerimonia.

Confeccionado em madeira, envernizado e decorado com ranhuras no cabo.
Utilizado por Oxalufa. Ndo tem semelhanga estilistica com o Opachord da
Bahia. (Pernambuco)

Consagrado a lansa, é confeccionado em metal acobreado e encimado por uma
estrela ou sol. Na umbanda apresenta-se também no culto a Oxala.

Escultura em madeira pintada de preto, com bracos articulados e pés fixados
em base (masculina ou feminina). Presente no cortejo do
maracatu(Pernambuco).

Tecido de algodao ou linho leve, com desenho tafetd, para camisas e blusas
finas.

Peca de vestuario que serve para cobrir o torso. Geralmente é confeccionada
em tecido, podendo ter manga curta ou comprida, ter colarinho ou gola de
malha. Apresenta-se em diferentes formatos, cores, tamanhos e ornamentos.

Camisa de mangas curtas, retas, avolumadas ou cavadas. Pode ser
confeccionada sem mangas e com decote oval, tipo regata. Ha ocorréncia do
uso de aplicacOes de pequenas estampas, rendas e bordados.
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Peca da indumentaria feminina. Espécie de blusa quadrada que cobre os
ombros e o colo com altura acima dos joelhos. A parte superior apresenta na
direcio do ombro um detalhe retangular chamado de taco ou gavido
(determinante para cava da gola, em meia lua) e na parte inferior na altura das
axilas um detalhe triangular chamado de naco ou lengco — este auxilia na
mobilidade dos bracos ao dangar. A parte inferior normalmente é costurada
com um tecido diferenciado (geralmente mais fino) compondo uma espécie de
forro chamado fralda.Além de completar a camisa, serve para manté-la presa
dentro da saia. Ornatos como bico podem ser colocados apenas na gola, nunca
nas mangas. Usado em todas as situacGes, 0os mais simples compdem o
conjunto de racdo e os mais detalhados (com bicos, sianinhas ou bordados em
rechilieu) sdo usados nas celebracfes e momentos festivos.

Peca de vestuario de tecido, forma retangular larga, com ou sem capuz.
Geralmente sua altura vai do ombro ao tornozelo. Utilizada sobre os ombros e
bracos e por vezes sobre a cabeca com a funcdo primaria de aquecé-los e
protegé-los.

Adé em forma de armadura de copa oval. Confeccionado preferencialmente
em metal pode ser encontrado em tecido ou papel de alta gramatura. E
recorrente a existéncia de gravuras em relevo sobre o metal e de aplicacdes de
contas, lentejoulas, pedras e plumaria sobre o tecido ou papelao.

Confeccionado em metal, encontrado também em tecido ou papel de alta
gramatura. Apresenta gravuras em relevo sobre o metal e aplicagGes de contas,
lentejoulas, pedras e plumaria sobre o tecido ou papeldo, sempre com
referéncia as caracteristicas do orixa.

Confeccionado em metal, com gravuras em relevo com motivos referentes as
caracteristicas do orixa.

Confeccionado em palha da costa trangada ou em tecido, com aplicacGes de
buzios.

Confeccionado em palha da costa trancada ou em tecido, podendo conter
aplicacGes de buzios.

Bolsa de pequeno porte, geralmente confeccionada em couro, com alca. E
usada para conduzir pequenos objetos. Pode ser confeccionada em metal. Nas
religiGes afro-brasileiras é utilizado na composicdo do traje dos orixas e
entidades, em especial os guerreiros, cacadores e habitante das matas.

Confeccionada em couro. Apresenta recortes, gravuras em relevo e tiras de
couro na decoracdo do artefato. Pode ser confeccionada em tecido, com
aplicacdes de conchas, pedras, sementes e plumaria.

Consagrada ao orixa Logun Edé. E confeccionada em couro ou metal dourado.
Apresenta recortes e gravuras em relevo com motivos referentes as
caracteristicas do orixa; flores, folhas, passaros, ofa, etc.

Confeccionada em couro ou metal prateado. Apresenta recortes e gravuras em
relevo com motivos referentes as caracteristicas do orixa; flores, folhas,
passaros, ofa, etc.

Confeccionada em tecido, cordel ou palha da costa trangada. Apresenta
aplicacdo de bazios ou outros elementos representativos desse inquice.

Peca de vestuario em tecido utilizado para cobrir a cabeca. Geralmente presa a
capa, habito, blusa ou casaco.
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Peca do vestudrio que cobre o tronco, aberta na frente e com mangas
compridas, em tamanhos variados, prépria para usar sobre outras roupas de
modelo feminino ou masculino.

Tecido fino transparente de linho ou algodao que contém pequenos bordados
com linha em algod&o opaco.

Concha de molusco que na antiguidade possuia valor monetério. Foi moeda
entre os iorubas. Elemento decorativo e simbdlico representa a riqueza de um
bom caréater. Adorna imagens, insignias, atributos e acessorios rituais.

Pequena cesta fechada trancada em fibra natural, vime ou outros, contendo
sementes secas, conchas ou pedrinhas. Usualmente é acessorio do berimbau. E
utilizado sem o berimbau no &mbito dos terreiros, especialmente os da nacdo
angola-congo.

Tecido que apresenta uma superficie lisa, acetinada e lustrosa e outra, opaca.
Esse tecido normalmente apresenta alta densidade de urdume. As armacdes de
cetim ndo possuem pontos interligados. Também conhecido como raso.

Adé em forma de copa e com aba. Confeccionado em feltro, palha, couro ou
tecido. Pode apresentar aplicacbes de plumaria ou buzios, sempre com
referencia as caracteristicas do orixa ou entidade espiritual.

Confeccionado em feltro, couro ou tecido. Geralmente com inspiracdo no
chapéu do vaqueiro nordestino ou boiadeiro. H& ocorréncia de aplicagcdes de
plumaria ou tiras de couro.

Confeccionado em feltro, couro ou tecido. H& ocorréncia de aplicagbes de
plumaria ou tiras de couro.

Consagrado ao vodun Sobo. Confeccionado em palha da costa trancada ou
tecido, com aplicacdes de bazios.

Composto de corda entrangada ou tira de couro terminada em ponta, ligada ou
ndo a um cabo de madeira e usada ordinariamente para incitar animais ou
individuos. E utilizado nas religides afro-brasileiras, em especial no
candomblé e na umbanda, nos cultos relacionados aos Caboclos, Boiadeiros e
orixas cacadores, como Oxossi e Logun Edé.

Insignia dos orixas lansd, Oxossi e Logun Edé. E confeccionado com o corno
do bufalo, para lansd, e do boi, para Oxossi e Logun Edé. E encastoado em
metal e arranjado em correntbes com mesmo material. Metal acobreado para
lansd, prateado para Oxossi e dourado para Logun Edé.

Tecido de algoddo conhecido como morim, de trama simples, com estampas
de cores fortes, geralmente florais. As caracteristicas principais sdo: cores
primarias e secundarias em massas chapadas que cobrem totalmente a trama,
tons vivos, grafite delineando os desenhos e a predominancia de uma cor. As
cores intensas servem ndo sO para embelezar o tecido, mas também para
disfarcar suas irregularidades, como eventuais aberturas e imperfeicdes.

Idiofone percutido composto por recipiente oco em diferentes formatos,
prevalecendo o conico. Confeccionado em materiais diversos, contendo em
seu interior pequenos objetos, tradicionalmente, pedras ou sementes. O som é
produzido através do choque, por agitamento. Também conhecido pela
designacgdo maracé, especialmente no nordeste do Brasil.

Em forma de cilindro. Em geral, descreve a forma do corpo e membros e em
alguns casos a cabeca da escultura tradicional africana e afro-brasileira.
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Faixa estreita de tecido, amarrada aos quadris. Possui fungdo ritual. Suporte de
objetos utilizados como amuletos, como chaves, pequenas sacolas e berlogues.
Conhecida como cinta angoleira. Utilizada com maior frequéncia por fiéis da
nacdo angola, é empregada também em algumas casas da nagdo jéje e ijexa.

Faixa que cinge o meio do corpo, geralmente com uma sé volta, com ou sem
fivela. Confeccionado em materiais diversos, prevalecendo tecido ou couro.
Usado geralmente para prender saia, calca ou bermuda, ou como ornamento.

Cip6 de fibra vegetal encorpado e firme, de diferentes comprimentos e
espessuras, utilizado no contexto da capoeira como instrumento disciplinador.

Utensilio de tecidos variados que serve para cobrir ou aquecer algo ou alguém.
Cobertura. Tem uso extenso no cotidiano dos terreiros de candomblé. E
utilizado em certos rituais e como contentor ou protetor na manifestacdo de
certas entidades espirituais.

Consagrado a entidade espiritual Caboclo. Confeccionado em base circular de
napa, tecido, papel de alta gramatura ou trangado de fibras naturais ou
sintéticas com aplicacbes de materiais diversos, principalmente corddo e
lantejoula, além de pluméaria nas extremidades. H& ocorréncia deste artefato
confeccionado todo em plumaria, colada ou costurada sobre corddo ou tira de
pequena espessura.

Artefato produzido por meio de composicdo com intencdo estética e/ou
documental feita a partir da selecdo e coordenacdo de elementos ou fragmentos
de diferentes materiais, de diversas origens em que se colocam superpostos ou
lado a lado: recortes, fotos, tecidos, etc.

Acessorio de vestuario utilizado no pescoco. Apresenta formas e materiais
variados, tais como: metal, couro, plastico, borracha, fios de algoddo, nailon e
palha. Pode apresentar pedras preciosas, pérolas, conchas, penas ou contas
feitas com sementes, cristal, vidro, borracha, ceramica, plastico.

Acessorio de vestuario, espécie de blusa curta, sem manga nem gola, usado na

parte superior do corpo, cobrindo o térax e o abdome. Geralmente é
confeccionado em tecido ou couro e abotoado na frente.

Invélucro calcario ou cérneo de certos animais utilizado como recipiente para
conter liquidos. Existe em diversos formatos e tamanhos, é assimétrica e em
espiral. Geralmente € utilizada nas religides afro-brasileiras, em especial no
culto do orixa Oxala.

Em forma de cone. Descreve a forma da cabeleira e cabega de esculturas da
arte tradicional africana e afro-brasileira com caracteristicas ioruba.

Artefato em palha da costa trancada, podendo receber blzios e migangas
aplicadas. E utilizado na parte superior do braco.

Objeto com intengdo estética e/ou documental, podendo ter mecanismos de luz
ou movimento, como mébiles ou objetos bidimensionias. Inclui artefatos em
técnica mista como colagens ou fotomontagens.

Instrumento musical de cordas cuja fonte priméria de som é a vibragao de uma
corda percutida. As cordas podem ser percutidas com baquetas, martelos ou
com o proprio arco.
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Adé confeccionado em metal, tecido ou papel de alta gramatura. Quando usada
por entidades fémeas ou de arquétipo feminino apresenta chordo, espécie de
franja de contas, canutilhos, vidrilhos, bazios e palha da costa. Apresenta
gravuras em relevo quando feita em metal.

Confeccionada tradicionalmente em metal acobreado, com recortes e gravuras
em relevo com motivos referentes as caracteristicas do orixa. E recorrente o
uso de estrelas, coracOes, calices e folhas nas gravuras. Ha ocorréncia da
utilizacdo de tecido em sua confeccdo, com aplicacdo de choréo.

Artefato tradicionalmente em metal prateado com recortes e gravuras em
relevo, com motivos referentes ao orixa. E recorrente o uso de peixes, sereias,
estrelas, flores e folhas nas gravuras. Ha ocorréncia do artefato em tecido com
aplicacédo de choréo.

Confeccionada tradicionalmente em tecido, nas cores brancas e lilds, com
aplicacdo de chordo e outros adornos com motivos referentes ao orixa. Ha
ocorréncia do artefato em palha da costa.

Artefato em metal prateado com recortes e gravuras em relevo com motivos
referentes ao orixa: flores, folhas, pombas e passaros.

Artefato em metal prateado com recortes e gravuras em relevo com motivos
referentes ao orixa: flores, folhas, pombas e passaros . Ha ocorréncia do
artefato em tecido com aplicacdo de choréo.

Em metal dourado, com recortes e gravuras em relevo com motivos referentes
ao orixd. Ha ocorréncia do artefato em tecido com aplicacdo de choréo.

Apresenta forma de espiral, simulando a imagem de uma cobra.
Confeccionada em metal dourado com uma das extremidades afinada com
corte triangular. E recorrente a aplicacdo de incisos ao longo da coroa.

Em metal acobreado, com recortes e gravuras em relevo com motivos
referentes ao orixa. E recorrente o uso de flores, folhas e do oxé nas gravuras.
O oxe também pode aparecer em forma de escultura bi ou tridimensional na
parte superior da coroa.

Colar consagrado as iabas, em especial aos orixas lemanja, Oxum e lansa.
Confeccionado em metal, variando de acordo com o orixa, em forma de
corrente fechada com pinos. Sao colocadas ao longo da corrente miniaturas de
insignias e elementos representativos do orixa.

Confeccionada em metal dourado com miniaturas de objetos referentes a
lansa: pentes, calices, iruexim, adés, alfanjes, sandalias, aderecos femininos,
peixes, garfos e braceletes.

Confeccionada em metal dourado com miniaturas de objetos referentes a
Oxum: pentes, abebés, adés, espadas, sandalias, aderecos femininos, peixes,
garfos e braceletes.

Fios de -contas formado por mais de uma fiada de contas
seriadas. Tradicionalmente é composto por sete, quatorze, dezesseis ou vinte e
um fios. Micangas da mesma cor ou padrdo. Ocorréncia do uso de contas
diferenciadas, entremeando a série. Tradicionalmente mede o dobro da
distancia entre o0 pesco¢o e 0 umbigo do iniciado, fechado por uma ou mais
firmas.
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Confeccionado com fios de contas opacas pretas e vermelhas dispostas em
série 1+1, alternando as cores. Ha ocorréncia do uso de contas pretas rajadas de
vermelho. Sdo usadas firmas pretas ou pretas rajadas de vermelho.

Confeccionado com fios de contas opacas marrons e vermelho-escuras
dispostas em série. Pode ser encontrado também com contas semitransparentes
vermelhas. S8o usadas firmas marrons, vermelho-escuras ou vermelhas
semitransparentes.

Confeccionado com contas semitransparentes azul-celeste, verdes-claras ou
brancas ou transparentes dispostas em série. Ha ocorréncia de série 1+1,
alternando as contas transparentes com um das outras trés cores. Sao usadas
firmas semitransparentes azul-celeste, verdes-claras, brancas ou transparentes.

Confeccionado com fios de contas opacas verdes e amarelas, verdes e douradas
ou azul-celeste e douradas dispostas em série 1+1, alternando as cores. Ha
ocorréncia do uso de contas semitransparentes. S8o usadas firmas verdes,
amarelas, douradas ou azul-celeste.

Confeccionado com fios de contas opacas brancas e lilas ou azul dispostas em
sériel+1, alternando as cores. Ha ocorréncia do uso de fios com contas brancas
rajadas de lilas ou azul. S&o usadas firmas brancas ou azuis ou brancas rajadas
de lilas ou azul.

Confeccionado com fios de contas opacas brancas, vermelhas e pretas
dispostas em série 1+1, alternando as cores. Ha recorréncia do uso de contas
brancas e pretas (Omolu) e de contas brancas, vermelhas e pretas (Obaluaé).
Pode ser encontrado o uso de fios com contas brancas rajadas de preto ou preto
e vermelho. S&o usadas firmas brancas, vermelhas e pretas ou brancas rajadas
de preto ou preto e vermelho.

Confeccionado com fios de contas opacas azul-marinho dispostas em série. Sao
usadas firmas azul-marinho.

Confeccionado com fios de contas opacas verdes e brancas dispostas em série
1+1, alternando as cores. Ha ocorréncia do uso somente de contas verdes ou
com verdes rajadas de branco. Sdo usadas firmas verdes, brancas ou verdes
rajadas de branco.

Confeccionado com contas opacas brancas dispostas em série. HA ocorréncia
do uso de contas azuis, alternadas com as brancas, em séries 1+3. Sdo usadas
firmas brancas e azuis.

Confeccionado com contas opacas brancas dispostas em série. HA4 ocorréncia
do uso de contas prateadas ou transparentes alternadas com as brancas, em
séries 1+3. Sao usadas firmas brancas ou blzios para fechamento do colar.

Confeccionado com fios de contas opacas verdes ou azul-celeste dispostas em
série. S&o usadas firmas verdes ou azul-celeste.

Confeccionado com fios de contas semitransparentes douradas ou opacas
amarelas dispostas em série. Ha ocorréncia de série 1+1, alternando contas
douradas e amarelas. Sao usadas firmas semitransparentes douradas ou opacas
amarelas.

Confeccionado com fios de contas opacas amarelas e pretas ou amarelas e
verdes dispostas em sériel+1, alternando as cores. H& ocorréncia do uso de fios
com contas amarelas rajadas de preto e/ou verde. Sdo usadas firmas amarelas,
pretas e verdes ou amarelas rajadas de preto e/ou verde.
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Confeccionado com fios de contas opacas brancas e vermelhas dispostas em
série 1+1, alternando as cores. Ha ocorréncia do uso de fios com contas
brancas rajadas de vermelho. S&o usadas firmas brancas e vermelhas ou
brancas rajadas de vermelho.

Considerado a mais antiga representacdo na Africa negra da imagem do
mundo, de uma ideia de origem, espécie de modelo primordial que orienta o
pensamento e modo de agir dos sujeitos, ideias de movimento, continuidade.
No circulo, Uréboro encerra os oceanos originais no centro dos quais flutua o
quadrado da Terra. Forma circular que encerra ao centro o quadrado da Terra,
circundado pela dgua contida por uréboro.

Amuleto e objeto de culto formado essencialmente de duas imagens
geralmente em metal — masculina e feminina - unidas por uma corrente, cada
uma montada num espeto curto de metal. E conceitualmente uma unidade,
ainda que formado por duas estatuetas. Ocorréncia de Edan de madeira, sem o
espeto, e outros sem a corrente.

Insignia de Oxossi. Rabo de boi fixado em tecido e palha da costa (Xangd de
Alagoas). Semelhante ao Irukeré e ao Iruexim.

Cicatriz produzida por instrumento cortante. Utilizada como adorno corporal e
marca étnica por alguns povos da Africa, representada em algumas esculturas
da arte tradicional africana e afro-brasileira.

Artefato que é resultado final do processo de esculpir ou moldar.
Representagdo estética bidimensional ou tridimensional de um objeto em
diversos materiais (metal, madeira, marmore etc.) e técnicas. Inclui também os
relevos escultoricos.

Artefato estético tridimensional representando um ser de corpo inteiro ou coisa
reconhecivel na sua expressdo. Representacdo identificavel e simbélica de algo
ou alguém.

Descreve a forma da esfera, utilizada em globos oculares, cabecas e penteados,
especialmente na arte tradicional com caracteristica da grande area cultural
Tchowke.

Arma constituida de lamina comprida, geralmente pontiaguda, dotada de um
ou dois gumes, cabo e guarda-mio. Confeccionada em metal ou madeira. E
arma insignia dos orixas Exu, Ogum, lansd, Oxum, Oxaguia e lemanja. Exclui
artefatos similares que ndo apresentem a caracteristica de insignia, tais como as
pecas da Colegdo Capoeira, utilizadas como instrumentos de ensino.

Confeccionada em ferro ou metal prateado. H& ocorréncia de variagdo em
metal dourado quando Ogum liga-se as aguas, em especial com Oxum.

Confeccionada em metal acobreado. Apresenta-se também em forma de
alfanje, pequena espada de lamina curta e larga de inspiracdo arabe.

Arma insignia do orixa lemanja com qualidade guerreira. Confeccionada em
metal prateado. Apresenta-se também em forma de alfanje, pequena espada de
lamina curta e larga de inspiragao arabe.
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Arma constituida de lamina curta ou fina, pontiaguda, com um ou dois gumes,
cabo e guarda-mdo. Pequena espada confeccionada em madeira. Excluir
artefato com estas caracteristicas utilizados no contexto do candomblé. Neste
caso, classificar como arma na macroclasse insignia.

Representagdo em madeira de arma de fogo portéatil, de cano longo e com
coronha propria para apoiar no ombro, com cabo em metal. No candomblé é
arma-insignia de entidades espirituais como os caboclos e boiadeiros.

Em geral peca de tecido em formatos diversos com as cores e, as vezes,
legendas e/ou simbolos representativos de uma nagao, institui¢do, agremiacéo.
Haste presa ao meio, podendo apresentar franjas.

Tecidos normalmente advindos da costa ocidental africana, com estamparia e
cores variadas. Os padrdes africanos tém a fungdo simbdlica e decorativa.
Frequentemente, imagens humanas ou de animais sdo representadas, sempre
estilizadas, enfatizando algumas caracteristicas com a repeticdo de formas
geométricas.

Escultura em trés dimensfes em representacdo antropomorfa ou zoomorfa,
medindo até 1m em madeira, ceramica, metal ou pedra, produzida por meio de
técnicas de subtracdo, adicdo ou modelagem.

Descreve marcas horizontais, verticais ou transversais simétricas e sequenciais
gue conformam cabeleiras ou elementos decorativos em esculturas africanas e
afro-brasileiras tradicionais.

Instrumento cortante composto de uma lamina de metal e cabo de madeira, em
diversos tamanhos e inclinagdes, tem funcdo de cinzel e malho. Utilizado para
esculpir em madeira.

Escultura em barro pintado, geralmente nas cores branca, preto, laranja e
vermelho. Apresenta elementos peculiares ao imaginario do diabo catdlico,
destacando-se a boca aberta com lingua para fora.

Escultura em ferro. Apresenta-se na forma masculina e feminina, geralmente
em casal. O Exu macho exp@e falo desproporcional e ereto. O Exu fémea ou
Exua expbe vagina discretamente detalhada por inciso. Ocorréncia de
elementos peculiares ao imaginario do diabo catélico, como chifre e tridente.

Escultura em madeira. Quando referenciada na tradicdo iorubd ou fon
apresenta cabeca acentuadamente conica ou encimada por falo, faca e/ou
serpente. Falos exagerados e presenca de simbolos, podendo apresentar
materiais incrustados. Ou com caracteristicas do diabo catélico, (chifres, rabo,
expressao em carranca).

Artefato representando o Exu fémea vestida com saiote. H& ocorréncia em
madeira ou metal, com caracteristicas do diabo catélico, (chifres, rabo,
expressdo em carranca), com grandes seios.Algumas imagens carregam um
pequeno Exu no colo.

Instrumento cortante composto de uma lamina e um cabo. Confeccionada em
diversos materiais: metal, 0sso, plastico, madeira etc. com bordas afiadas.
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Denomina volumes que encimam a cabeca das esculturas de Exu. Forma
losangular ou pontiaguda.

Arma constituida de faca cuja lamina ¢ maior do que o cabo. Conhecido
também como Obé, tem ocorréncia ritual nas religides afro-brasileiras como
arma-insignia similar & espada. Liga-se ao culto de Exu, Ogum e outros orixas
guerreiros.

Acessorio de vestuario em forma de tira, apresentando-se em diversas formas,
tamanho e cores. E confeccionada em tecido ou couro. Tem por finalidade
cingir ou enfeitar o corpo. Nas religibes afro-brasileiras compde o traje de
algumas entidades e adeptos, sendo também objeto de distingéo.

Instrumento formado por apenas um mecanismo que forneca uma vantagem
mecanica necessaria a realizacdo de um trabalho, uma atividade ou uma
profisséo.

Atributo sagrado, ferramenta consagrada a um orixd. Geralmente
confeccionado em ferro*, conglomera signos especificos e representacdes
simbolicas do orixa ou entidade espiritual. E utilizada principalmente em
assentamentos.

Composta de hastes, geralmente com pontas, presas a uma base circular de
ferro ou folha-de-flandres. As hastes tomam formas variadas. Ha ocorréncias
de montagens com tridentes, lancas, espadas, facdes, facas e chifres. O nimero
de hastes € tradicionalmente impar, com recorréncia do trés e sete. Reporta-se
ao opa ogo, o cetro falico de Exu.

Confeccionada em metal prateado. Haste central presa a uma base circular do
mesmo metal ou folha-de-flandres. Extremidade superior da haste em forma de
voluta para um dos lados. E afixada nesta mesma extremidade, no lado oposto
a curvatura da haste central, uma haste acessoria com extremidade em voluta.
Nas duas hastes curvadas sdo acrescentadas duas placas de metal prateado,
recortadas na forma de cabacas.

H& uma ocorréncia de inimeras ferramentas confeccionadas para Ogum, orixa
do ferro. A mais recorrente ¢ o molho de Ogum. E composta por hastes de
ferro batido, representando ferramentas em miniatura ligadas a simbologia de
Ogum. Séo foices, enxadas, martelos, alicates, tesouras, cavadores, espadas,
pas, ancinhos ou instrumentos tipicos do trabalho do ferreiro. O niimero de
hastes é tradicionalmente impar, com recorréncia de sete e vinte e um e
quatorze. Ficam presas a um arco, confeccionado no mesmo material.

Composta de uma haste com ponta em seta presa a uma base circular de ferro
ou folha-de-flandres. Similar a uma lanca. A base de sustentacdo da langa pode
ser feita em barro, na forma de um cuscuzeiro ou alguida.

Composta de seis ou sete hastes, geralmente com pontas, presas a uma base
circular de ferro ou folha-de-flandres. Sua forma lembra uma arvore. A haste
central geralmente é mais alta que as outras e pode vir encimada por um
passaro. Ha ocorréncia da representacdo de uma serpente entrelagcada a haste
central.
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Composta de uma haste presa a uma base circular de ferro ou folha-de-
flandres. Geralmente contém representacdo de passaro na ponta superior. A
haste central é entrelacada por uma ou duas serpentes. H& ocorréncia de
ferramenta feita somente com a haste de ferro batido ou metal dourado,
representando a serpente. Apresenta-se geralmente em par.

Artefato similar a uma grelha. E composto por barras de ferro, metal dourado
ou prateado de pequena espessura dispostas paralelamente uma das outras
poucos centimetros. Presas nas duas extremidades por duas barras de
sustentacdo. Na barra de sustentacdo inferior é afixado um cabo ou o corpo da
prépria barra é alongado verticalmente para baixo.

Instrumento proprio para marcar o gado. Consiste de uma haste de metal com
cabo de madeira tendo na outra extremidade o desenho da marca que se quer
imprimir no couro do animal por meio de queimadura.

Vocébulo que surgiu nos espagos coloniais transculturais da costa oeste
africana, na regido do Golfo da Guiné, derivada da palavra portuguesa feitico,
que era usada para nomear amuletos religiosos usados pelos europeus e passou
a denominar também os objetos existentes nas praticas religiosas africanas.

Artefato na forma de mdo humana fechada, com o dedo polegar entre os dedos
indicador e médio, confeccionado em diversos materiais (madeira, 0sso, metal,
coral etc.). Amuleto relacionado a fertilidade e fartura. Apresenta diversidade
de formas e aderegos.

Figa latina que apresenta uma cruz no seguimento do polegar. Em geral com
haste longa.

Artefato formado por duas figas com a posicdo dos dedos nas duas
extremidades dispostas em forma de cruz.

Figa latina ou antropomorfa que apresenta uma estrela no seguimento do
polegar. Em geral com haste longa.

Estrutura antropomorfa encimada pela mado em figa, podendo apresentar
diversidade na forma antropomorfa e em tamanho.

Artefato em forma de mdo humana fechada em que o polegar esta colocado
entre o dedo indicador e o médio. Representacdo do 6rgdo sexual. Pode
apresentar pulseiras, unhas e ser encastoado em metal; curta, terminando na
altura do pulso ou mais longa.

Capuz de forma conica. E confeccionado em tecido ou palha da costa com
longas franjas ao redor da base. Geralmente ligados aos orixas, voduns e
inquices da terra.

Confeccionado em fio de nailon, palha da costa ou cordao, perpassando contas
de unico material ou diversos: contas de vidro, louga e plastico. Nas religides
afro-brasileiras ganha carater ritual, distintivo e protetor obedecendo a critérios
de forma, tamanho, materiais e cores, para usos variados.

Conta especial para fechamento do fio de contas /colar.

Faixa longa e estreita de tecido ou 4. E utilizada com diversas finalidades.
Como acessorio de vestuario pode ser usada para decorar o traje ou arrematar
detalhes. Nas religides afro-brasileiras é utilizada na composigao de trajes.

Pequena bandeira triangular, em geral sem haste, com cordéo para fixacao.
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Arma constituida de haste longa, fina e pontiaguda, originalmente de madeira,
com secdo circular, disparada por um arco. E arma-insignia dos caboclos. Ha
ocorréncia do emprego deste artefato como arma-insignia dos orixas Omolu,
Obaluaé, Oxossi e Logun Edé.

Artefatos produzidos através da técnica ou arte de registrar imagens com uma
camara fotogréafica por meio da acdo da luz sobre um filme, ou eletronicamente
como sinais digitais que sdo gravados num chip. Qualquer tipo de
representacdo imageética que seja produzida ou composta em parte por esta
técnica.

Artefato produzido com intencdo estética e/ou documental, por sobreposicao
ou combinacdo de fotografias ou negativos combinado com outros materiais.
Arranjo fotogréfico, montagem de fotografias. Exclui as fotografias
emolduradas.

Coberta, em forma de saco, para envolver travesseiro ou almofada. E utilizada
no cotidiano e em certos rituais do candomblé e da umbanda como contentor
ou catalisador de substancias, fisicas ou néo.

Composto por uma campana de ferro ou folha-de flandres, com haste
prolongada partindo do vértice do cone. Campanula em corpo mais volumoso,
constituido de duas pecas metalicas ajuntadas com solda e/ou pinos de ferro.
Pode apresentar-se com duas campéanulas no mesmo formato. O som € extraido
por uma vareta de metal percutida no corpo do instrumento.

Tecido encorpado, normalmente em seda, 1& ou algoddo, com efeito de
nervuras no sentido da trama, com efeito canelado, muito utilizado para calcas,
decoracao, estofamento, etc.

Descreve uma das formas dos olhos na escultura tradicional africana e afro-
brasileira. Eliptico e seccionado ao meio, similar ao grdo de café. Encontrado
especialmente na arte ioruba.

Em Oyo6 os sacerdotes do culto a Xangd utilizam o iyeri, uma série de faixas
amarradas a cintura. As gravatas sdo em nimero de seis ou doze.

Artefato que apresenta imagem formada por meio de incisdes e talhos ou
fixada por meios quimicos em papel, metal, madeira, pedra etc.

Tecido leve composto por bordados em toda a sua extensdo. Tipo de renda de
bilro feita com fio muito fino que cria relevos sobre fundo vazado.

Armacdo de varetas moveis coberta de pano ou de tecido impermeavel para
proteger da chuva ou do sol.

Representagdo fon de ibeji /gémeos. Objeto de cerdmica similar a fornilhos de
cachimbos em pares ligados. Em abertura para cima significam par de gémeos
do mesmo sexo; em abertura alternada, um casal de gémeos. O artefato
também pode indicar especificidades do parto que modificam a forma e
decoragao.
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Esculturas antropomorfas sexuadas representando gémeos. Rigidez formal,
frontalidade, auséncia de expressdo facial e de tracos indicativos de identidade
e idade. Um casal — masculino e feminino — ou pares do mesmo sexo,
confeccionadas em madeira podem ser decoradas com outros materiais, como
blzios, micangas e couro; pigmentadas e vestidas. Ocorréncias de esculturas
COm 0 Sexo aparente e outras com saiotes e imagens em pares masculinos e
pares femininos. Em esculturas afro-brasileiras ocorrem referéncias formais as
imagens dos santos catélicos Cosme e Damido, com douramentos, coroas ou
vestimentas.

Atributo sagrado do orix4 Nand. Confeccionado a partir dum feixe de palha.
Possui extremidade superior arqueada, voltando-se sobre o préprio corpo.

Instrumento musical de percussdo que produz som através da vibracdao do seu
préprio corpo ao ser batido, percutido ou agitado, sem necessidade de nenhuma
tens&o.

Fio de contas simples, formado por Unica fiada de contas seriadas, em geral da
mesma cor ou padrdo. Ha ocorréncia do uso de contas diferenciadas
entremeando a série. Com tamanho variado, tradicionalmente confeccionado
com o dobro da distancia entre o pescoco e 0 umbigo do iniciado.

Confeccionado em material e cores diversas, genericamente pode apresentar
contas opacas amarelas e verdes dispostas em série, alternando ou ndo as cores.
Ha recorréncia de trés séries com o uso de contas amarelas e verdes, 1+1, 3+3 e
7+7, e uma série 1+1, com o0 uso de somente contas verdes. Ha ocorréncia de
fios confeccionados com plumaria e/ou conchas.

Geralmente confeccionado com contas opacas pretas e vermelhas dispostas em
série, alternando as cores. Ha recorréncia de trés séries; 1+1, 3+3 ou 7+7. Ha
ocorréncia do uso de fios com contas pretas rajadas de vermelho.

Geralmente confeccionado com contas opacas marrons e vermelho-escuras
dispostas em série. Pode ser encontrada também com contas semitransparentes
vermelhas.

Geralmente confeccionado com contas semitransparentes azul-celeste, verde-
clara ou brancas dispostas em série. Pode ser encontrada também com contas
transparentes. Ha ocorréncia de série 1+1, alternando as contas transparentes
com um das outras trés cores.

Geralmente confeccionado com contas opacas brancas e lilas ou azul dispostas
em sériel+1, alternando as cores. H& ocorréncia do uso de fios, com contas
brancas rajadas de lilas ou azul.

Geralmente confeccionado com contas opacas azul-marinho ou verde-escuras
dispostas em série.

Geralmente confeccionado com contas opacas brancas dispostas em série. Ha
ocorréncia do uso de contas azuis ou prateadas alternadas com as brancas, em
séries 1+1 ou 3+3.

Geralmente confeccionado com contas opacas verdes ou azul-celeste dispostas
em série 1+1, usando uma das cores.
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Geralmente confeccionado com contas semitransparentes douradas ou opacas
amarelas dispostas em série. Ha ocorréncia de série 1+1, alternando contas
douradas e amarelas ou coralis.

Geralmente confeccionado com contas opacas amarelas e pretas ou amarelas e
verdes dispostas em série, alternando as cores. Ha recorréncia de duas séries:
1+1 ou 7+7. Ha ocorréncia do uso de fios com contas amarelas rajadas de preto
e/ou verde.

Geralmente confeccionado com contas opacas brancas e vermelhas dispostas
em série, alternando as cores. Ha recorréncia de trés séries: 1+1, 3+3 ou 6+6.
Ha ocorréncia do uso de fios com contas brancas rajadas de vermelho.

Tambor pequeno confeccionado com barril policromado com couro esticado
nas duas extremidades.E percutido por baquetas ou birros. (Xangé de Alagoas)

Representagdo de figuras humanas ou divindades, obtidas por meio de
desenho, gravura, pintura, escultura ou tecedura.

Imaginaria representando indio ou boiadeiro.

Representativa do orixd Exu. E confeccionada em ferro, barro ou madeira.
Orixa com diversas representacdes.Sd0 encontrados com referéncias de
elementos peculiares ao diabo catolico: chifres, cauda longa e pontuda, pé de
cabra, lanca e tridente. Outras sdo bissexuadas, cabega cénica ou encimada por
faca, falo, serpente, pena, losango, pregos, lancas, volumes alongados
relacionados a mitologia do orixa.

Representacdo afro-brasileira do orixd.Apresenta-se como figura feminina de
tracos fenotipicos predominantemente brancos, cabelos longos castanho
escuro. Ha ocorréncia de duas formas desta imaginaria, uma antropomorfa, a
mulher maternal, sexual e senhoril, e outra antropozoomorfa, como sereia.

Imaginaria com caracteristicas catolicas, apresentando a iconografia de Sao
Lazaro. Pode apresentar significativas variacbes na forma. Representacdo de
marcas de variola no corpo e de cachorro.

Imaginaria com caracteristicas catélicas, apresentando a iconografia tradicional
de Sao Jorge sobre o cavalo matando o dragéo.

VariagOes de forma, material e tamanho, mas deve apresentar o machado de
dois gumes sobre a cabeca, simbolo de Xangé.

Originalmente fogareiro de barro usado como um braseiro para as ervas e
outros preparados para defumar pessoas e ambientes. Ocorréncias de
incensadores em metal de formatos variados.

Tambor grande, percutido com as maos espalmadas (Xangd de Alagoas)

Instrumento musical cujo som se produz mediante a vibracdo de membrana
(membranofone percutida) da propria matéria de que é feito (idiofone
percutido) ou de cordas (cordofone percutido).
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Instrumento sonoro cuja fungdo é guiar, chamar atencdo ou estabelecer
comunicacao pelo som.

Artefato construido especialmente para originar som. Pode ser utilizado para
produzir sons musicais ou de sinalizacdo, ter ou ndo carater religioso e ritual.

Artefato que, em seu conjunto, constitui sinal distintivo que representa seres
deificados ou funcdo de dignidade, posto, comando, poder, nobreza, fungéo
religiosa.

Atributo sagrado do orixad lansa. Cetro, espécie de chibata cerimonial e
espanador, feito de rabo de cavalo com cabo de metal acobreado, madeira ou
0SS0.

Instrumento de sinalizacdo utilizado no jogo divinatério do Ifa.E utilizado na
mao para evocar os ancestrais durante a adivinhacdo do Ifa e pode ter dois
formatos: como Exu ou em um formato similar a um chifre, um cone que as
vezes traz esculpido um passaro que se chama Ossun.

Atributo sagrado dos orixas Oxossi e Logun Edé. Cetro, espécie de chibata
cerimonial e espanador, feito com rabo de boi ou vaca, com cabo de madeira,
0ss0 ou metal.Prateado para Oxossi e dourado para Logun Edé.

Fibra téxtil obtida da planta tilidcea. As fibras de juta sdo extraidas do caule de
"plantas duras" , assim como o linho, o cdnhamo, etc.

Arma constituida de bastdo longo de madeira ou metal, geralmente com ponta
afiada. A ponta pode ser em metal, pedra, 0sso ou madeira. E arma insignia dos
caboclos.

Colar consagrado aos orixas da terra, Omolu, Obaluaé, Sapatd, Nang,
Oxumaré, entre outros. Confeccionado em cordel ou fibra com pequenos
discos de chifre de bufalo, coco de palmeira ou madeira escura. Ha ocorréncia
do uso de plastico e borracha na confec¢do dos discos. H& variacdo na cor
branca, consagrado a Oxal, feitos com discos de concha, marfim ou ovos de
ema. Outra variagao ¢ o laguidib feito com disco de coral, consagrado a lansé.
Pode ser fechado com firmas nas cores do orixa ou com buzios.

Atabaque de pegueno porte e registro tonal agudo.

Tecido fino transparente de linho ou algoddo que contem pequenos bordados
com linha de algoddo brilhante.

Peca de vestuario inteirica e folgada, espécie de calga com camisa numa so
peca. Originalmente destina-se a protecdo durante algum tipo de trabalho. E
tradicionalmente confeccionada em tecido resistente. Nas religibes afro-
brasileiras é utilizado na composicao dos trajes das entidades.
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Acessorio de vestuario de tecido ou I& em forma retangular ou quadrado,
semelhante ao xale e cachecol, mais largo e de maior propor¢do. Espécie de
capa usada para protecdo. Nas religides afro-brasileiras €é utilizado na
composicéo de trajes.

Insignia do orix4 Oxaguid. Confeccionada em metal prateado e arranjado em
correntes com mesmo material.

Representacdo em variados materiais de um ser, espiritos, for¢cas personificadas
da natureza. Pode apresentar tragos humanos e/ou animais, que no conjunto
formal se distinguem conscientemente do ser humano. Designam-se assim
também os segmentos de formas complexas de mascaras formados por
tecidos, couro e fibras, bem como objetos produzidos segundo esse modelo de
reproducdo formal, com intengdes decorativas ou de adorno pessoal, tais como
miniaturas de mascaras ou objetos de decoracdo. Incluem-se também mascaras
alegdricas usadas em teatros ou festas culturais.

Mascara que recobre apenas a face.
Mascara que deve ser vestida, recobre toda a cabega.

Peca de metal com gravacdo de emblema, figura ou inscricdo comemorativa.
Outorgada como condecoracdo por mérito ou como prémio por vitéria em
competicdo, concurso etc. As de cunho religioso sao consideradas amuletos.

Vestimenta que cobre o pé e, conforme o caso, partes da perna e da coxa,
geralmente em malha ou seda.

Instrumento musical de percussdo que produz som através da vibracdo de
membrana distendida ao ser batida ou percutida.

Conjunto dos mdveis de servico ou de adorno de um ambiente ou de
uma casa e de uso publico. Inclui pegas de mobiliario urbano.

Colar de palha-da-costa trancada com blzios e micangas nas cores votivas do
orixd ao qual é consagrado. Ocorréncia de mocds em palha-da-costa sem
aderecos, na cor natural ou tinturadas na cor vinho-escuro ou arroxeada, gque
usualmente sdo do orixa Omolu.

Peca de metal, geralmente circular, com valor monetario. Utilizada como
oferenda em assentamento de Exu.

Confeccionado em madeira, composto por um bastdo de madeira encimado por
forma céncava (U aberto ou crescente). Ocorréncia de machado duplo
encimado por crescente. (Xangd de Alagoas).

Vaso de barro de boca arredondada ou eliptica. Loucga de uso cotidiano de
diferentes tamanhos, mas tradicionalmente a boca tem 17 cm diametro. Sem
vitrificacdo, bordas pintadas com tinta marrom ou preta e sempre decoradas nas
paredes externas com motivos espiralados ou folhas e flores. As maiores
podem apresentar decoragdo interna e ndo externa.
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Atributo sagrado dos orixas cacadores. Espécie de arco e flecha unidos em dois
pontos. Confeccionados em metal. O de Oxossi é confeccionado em ferro ou
metal prateado e o de Logun Edé em metal dourado.

Faixa longa de pano usada originalmente para rodear a cintura das mulheres ou
sustentar a crianca as costas da mée. E parte integrante do traje de baiana. Nas
religides afro-brasileiras é usado com diversas finalidades. Compde o traje de
algumas entidades e adeptos, sendo também objeto de distin¢do. Sua cor,
tamanho, forma e ornamentacdo variam conforme a finalidade. Usada como
turbante ou rodeando o busto e terminando num lago. E amarrada, com um
grande laco, ao redor dos atabaques em cerimOnias importantes e atada ao
tronco da arvore sagrada de Iroco.

Atributo sagrado do orixa Oxalufa. Espécie de cajado em metal prateado ou
branco. Ornado de arandelas sobrepostas e munidas de pingentes diversos.
Possui na extremidade superior coroa ou globo encimado por uma pomba.

Pedra sacralizada por diferentes processos. Apresenta cores, tamanhos e
texturas variadas. A pedra tem uma origem (terra e agua) e coloracdo segundo
as caracteristicas essenciais do orixa.

Atributo sagrado do orixa Xang0. Apresenta-se de duas formas. Como bastao,
confeccionado em madeira, com escultura de devoto ou sacerdotisa de Xango,
tendo sobre a cabega um machado com gume duplo, simbolo deste orixa. Ou
confeccionado com haste em forma de machado com duas laminas, em metal
acobreado.

Relativo ao culto de Exu. De ferro policromado de vermelho. (Xangd de
Alagoas).

Artefatos bidimensionais e de grandes proporcdes gue apresentam relevo
escultdrico.

Porcdo de tecido com que se reforca e enfeita a parte da frente de uma blusa,
abaixo do decote. Espécie de gola utilizada sobre a camisa como ornamento.
Inclui viseira de boné, quepe ou chapéu.

Casaco de corte reto, com bolsos externos e internos, que vai até a altura dos
quadris, geralmente usado sobre outra pec¢a de roupa.

Fibra de rafia chamada iko pelos iniciados. Extraida da palmeira igi-Ogoré ou
jubati. A palha é utilizada nos trajes ou atributos de alguns orixas ligados a
terra como Omolu, Nand, Ewa e Obé e € utilizado por quase todos os Voduns
(nacdo jéje) na confeccédo de suas indumentarias.

Instrumento de percussdo constituido de um aro com guizos ou chapinhas,
geralmente com um dos lados recoberto por uma membrana de couro ou
material sintético. Utilizado no &mbito das rodas de capoeira.

Faixa de tecido de algoddo em formato retangular usado originalmente por
mulheres. Espécie de xale. Parte integrante do traje de baiana. Nas religifes
afro-brasileiras comp6e o traje dos adeptos, sendo usado sobre os ombros
como objeto de distin¢do. Sua cor, tamanho e ornamentacéo variam conforme
a finalidade e posicao na estrutura sdcio-religiosa. Contudo, é tradicionalmente
branco ou bicolor, listrado ou bordado com aplicacGes em rendas.
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Artefato em geral redondo com fundo telado por onde passa somente a materia
fina ali posta. E encontrada em metal, plastico ou fibra vegetal. Sendo de fibra
vegetal pode ser utilizada como objeto decorativo.

Composto de hastes, com formato aproximado de dentes alongados, proximos
uns dos outros presos a uma barra. E feito tradicionalmente em 0sso, madeira
ou metal, porém pode ser encontrado em diversos materiais. Tem por fungéo
original alisar, desembaracar, ajeitar ou limpar os cabelos. Contudo,
confeccionado mais curto e com dentes mais longos pode ser utilizado para
prender ou adornar o cabelo. Ha ocorréncia do uso deste artefato como peca de
vestuario ou como insignia relacionada aos orixads Oxum, lemanja e lansa.

Acessorio de vestuario confeccionado em folha metélica para cobrir o peito.
Tem forma similar a um colete ou escudo. E usado originalmente para proteger
o0 térax. Nas religides afro-brasileiras é utilizado na composi¢do do traje de
alguns orixas, principalmente os guerreiros. E recorrente o uso de recortes e
gravuras em relevo com motivos referentes as caracteristicas do orixa.

Confeccionado tradicionalmente em metal prateado com recortes e gravuras
em relevo com motivos referentes as caracteristicas do orixa. E recorrente o
uso de flores, folhas, estrelas, sol, espadas e langas nas gravuras.

Confeccionado tradicionalmente em metal prateado com recortes e gravuras
em relevo com motivos referentes as caracteristicas do orixa. E recorrente o
uso de flores, folhas, coracGes, pombas e passaros nas gravuras.

Insignia dos orixas lemanja e Oxum. Confeccionada em metal e arranjado em
correntGes com mesmo material. Metais prateados para lemanja e dourados
para Oxum.

Calca confeccionada em couro e ajustada ao corpo, usada pelos vaqueiros. Nas
religiGes afro-brasileiras é utilizada na composicdo do traje dos caboclos e
boiadeiros. Ha ocorréncia do uso deste artefato para o orixa Oxossi.

Artefatos produzidos sobre uma superficie com substancia corante. Quadro,
painel, afresco etc. Classifica-se aqui, independentemente de sua representacdo
(figuras, formas abstratas etc.), material de suporte e tipo de pigmento e
técnica (6leo, aquarela, guache etc.)

Bolsa originalmente feita com chifre de animais ou marfim, usada para
carregar polvora. Nas religides afro-brasileiras é utilizada na composi¢do do
traje dos orixas e entidades, em especial os guerreiros e cagadores, sendo
confeccionada em metal, constando de dois tubos paralelos, unidos. Em um
dos tubos sdo afixados nas extremidades dois elos para aplicagdo de corrente; e
no outro um ofa.

E confeccionado em metal dourado.
Confeccionado em metal prateado.

Grande pote (hidrocerame). Originalmente sem tampa, com capacidade média
de 20 litros, é geralmente decorado com pigmento de barro vermelho em
motivos florais. De uso doméstico ou ritual como suporte para bacias e
grandes najés formando assentamentos. Pode vir acompanhado de tampa.
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Recipiente proprio para se comer. Em geral apresenta formato circular, de
louga ou vidro, sem profundidade. Com ou sem decoracao.

Bracelete usado no antebraco e/ou pulsos. Confeccionado em diversos
materiais: em aro metalico com ou sem incisos; em palha da costa, micangas e
bazios e fibras naturais e plumaria. Também é conhecido com o nome de idé.

Confeccionada em tira de napa, natural ou sintética, ou papel de alta gramatura
com aplica¢Bes de materiais diversos, principalmente corddo e lantejoula, além
de fibras naturais e plumaria.

Confeccionada em metal dourado apresenta incisos e gravuras em relevo com
motivos referentes as caracteristicas do inquice ou processo de iniciacao.

Artefato em metal acobreado apresenta incisos e gravuras em relevo com
motivos referentes as caracteristicas do orixa ou ao processo de iniciacao.

Artefato em metal prateado apresenta incisos e gravuras em relevo com
motivos referentes as caracteristicas do orixa ou ao processo de iniciacao.

Confeccionada em metal prateado ou palha da costa com migangas e/ou
bazios. Em metal, apresenta incisos e gravuras em relevo com motivos
referentes as caracteristicas do orixa ou processo de iniciagao.

Arma branca de Iamina estreita e penetrante com formas e materiais diversos.
Presentes nos assentamentos de Exu e Ogum. Exclui artefatos semelhantes
que ndo tenham fungdo ritual.

Pulseira para uso nos punhos. E confeccionado em folha de metal. Forma
cbnica sem o vértice, com abertura lateral, que se fecha por encaixe.

Artefato em metal prateado apresenta incisos e gravuras em relevo com
motivos referentes as caracteristicas do orixa.

Confeccionado em metal acobreado apresenta incisos e gravuras em relevo
com motivos referentes as caracteristicas do orixa.

Artefato em metal prateado apresenta incisos e gravuras em relevo com
motivos referentes as caracteristicas do orixa.

Artefato em metal dourado apresenta incisos e gravuras em relevo com
motivos referentes as caracteristicas do orixa.

Recipiente de pequeno porte, levemente bojudo, com gargalo de abertura
mediana. Geralmente possui tampa e pode receber adornos ou pintura. As cores
e padrdes pintados sdo aplicados de acordo com o orixa e tradicdo. E
confeccionado em barro cozido ou porcelana. Destina-se a conter liquidos
(hidrocerame).

Fio de contas em forma de gargantilha consagrado ao orixa principal do
iniciado. Confeccionado em palha da costa e contas nas cores do orixa,
dispostas em conjuntos de sete fios de contas intercalados com firmas. Ha
ocorréncia do uso de cristais, terracota, buzios, laguidiba ou sementes no lugar
da firma, dependendo do orixad e suas qualidades. Pode variar também o
namero de fios em cada conjunto, obedecendo a ordem de multiplos de sete.
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Confeccionado com contas opacas brancas e vermelhas dispostas em série 1+1,
alternando as cores. Ha ocorréncia do uso de fios com contas brancas rajadas
de vermelho. S&o usadas firmas brancas ou vermelhas ou brancas rajadas de
vermelho.

Confeccionado com contas opacas brancas e lilas ou azul dispostas em série
1+1, alternando as cores. H& ocorréncia do uso de fios com contas brancas
rajadas de lilas ou azul. S&o usadas firmas brancas ou azuis ou brancas rajadas
de lilas ou azul.

Instrumento que repercute som por friccdo produzida por vareta no corpo
sulcado do instrumento. As formas e materiais sdo diversificados, desde bambu
até metal em forma de mola. Ocorréncia de artefato produzido com material
reciclado.

Tipo de bordado executado a fio branco cujo desenho é constituido por
pequenos orificios caseados, recortados posteriormente.

Atabaque de grande porte que produz precisao tonal grave. E 0 maior do trio
tocado no candomblé ou umbanda. E utilizado como solista.

Atabaque de médio porte que produz precisdo tonal média. E o de tamanho
intermediario entre o Rume o Lé.

Peca de vestuario em tecido utilizada para cobrir a parte inferior do corpo.
Geralmente é presa na cintura. Possui tamanho, composicdo e ornamentos
variaveis.

Confeccionada em base circular de napa, natural ou sintética, tecido, papel de
alta gramatura ou trancado de fibras naturais ou sintéticas, com aplicagfes de
materiais diversos, principalmente corddo e lantejoula, além de plumaria nas
extremidades. Ha& ocorréncia deste artefato confeccionado todo em plumaria,
colada ou costurada sobre cordao ou tira de pequena espessura.

Confeccionada em palha da costa, com longas franjas do mesmo material ao
redor da base, indo até a altura dos pés. Ha recorréncia do uso de aplicacdo de
buzios e pequenas cabacas.

Confeccionada em varios tipos de tecidos nas cores do orixa (azul ou verde).
Parte da vestimenta do traje do orixa.

Calcado com solado preso ao pé por meio de tiras trancadas ou simples, com
ou sem aderecos. Inclui modelos femininos ou masculinos de quaisquer
materiais.

Sino de pequeno porte tocado com a m&o. E usado largamente em ceriménias
religiosas do candomblé. Dependendo da ceriménia e orixd de consagracao
apresenta-se em diferentes formatos e materiais. Dentre as sinetas usadas no
candomblé o Adja ocupa papel de destaque.

E considerado sutid do axé. Serve para proteger o busto da aparicio publica e
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para adequar o movimento brusco dos fiéis em transe. Para mulheres pode ter
formato triangular ou retangular (com fios para amarra-lo). E utilizado por
homens em transe, sendo confeccionado mais largo (cobrindo todo o tronco) e
auxilia na amarracao do atacam (pano do peito) da entidade masculina.

Instrumento sonoro de sinalizagdo confeccionado em metal no formato de cone
oco. O som ¢ extraido por percussao na superficie do cone. Pode ser percutido
na superficie interna por um badalo — preso na parte superior do cone — ou
na externa por um martelo.

Adorno de cabega. Arco ou diadema utilizado para prender os cabelos.

Faixa de tecido de linho ou algoddo utilizada originalmente para secar ou
enxugar corpos molhados ou parte deles. Toalha de rosto. E usado sobre os
ombros como objeto de distin¢do do cargo de Ekede. Pode ser bordada ou com
aplicacBGes em rendas nas barras.

Segmento figurativo de mascara, em geral fixado no alto da cabeca preso a
outros elementos tais como junta e palha, que cobrem o rosto.

Manta que se enrola na cabeca como turbante. E confeccionado em materiais
diversos. CompGe o traje de baiana. Nas religides afro-brasileiras é utilizado
na composicao de trajes, sendo objeto de distingéo.

Artefato confeccionado em materiais diversos, principalmente metal, palha da
costa, couro e plumaria. H& ocorréncia de uma variacdo confeccionada em
palha da costa trangada com guizos afixados, denominada xaoro.

Vestuério especifico formado por um conjunto de pecas para determinado uso,
seja profissional, religioso ou social.

Traje utilizado pelo tipo popular genericamente chamado de baiana. Composto
de oja, camisu, bata, pano da costa, anagua, saia, calca e changrim, com
variacao dependendo do uso.

Traje utilizado pelos iniciados do candomblé e umbanda consagrado aos
caboclos, entidade espiritual que representa o ancestral indigena. E composto
de cocar, saia, pulseira, tornozeleira, diademas e armaria. Ha ocorréncia de uso
de calca e blusa ou bata, somados aos outros elementos.

Traje utilizado pelos iniciados do candomblé de tradicdo kéto/nagd. Variagdes
na composi¢do, dependendo do orixad. Composic¢do basica: oja, camisu, bata,
pano da costa, anagua, saia, calca, tor¢o ou adé. Variados acessorios, materiais,
cores, formas e texturas compdem o traje, todos condicionados & ligacdo com o
orixa.

Traje utilizado pelos iniciados do candomblé de tradi¢do angola. Variagdo na
composicdo, dependendo do inquice ao qual est ligado. Composigdo bésica o
uso de oja, camisu, bata, pano da costa, anagua, saia, calca, tor¢o ou adé, com
diferenciacdo de nomenclatura. Variados acessorios, materiais, cores, formas e
texturas compdem o traje, todos condicionados a ligacdo com o inquice.



Traje Feminino de
Sacerdote

Traje Masculino de
Sacerdote

Traje Social

Traje de Vaqueiro

Traje de Vodun

Troféu

Tunica

Uréboro /Serpente
primordial

\

Vaso

Vestido

Vodun Danh-Gbi
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Traje utilizado pelo sacerdote ou sacerdotisa do candomblé. Quando feminino
compde-se de bata alongada, pano da costa, saia em bordado richelieu,
turbante e de acessorios e insignias representativos de status e poder.

Confeccionado com tecidos africanos. Sdo roupas que se assemelham as
utilizadas por lideres e sacerdotes em algumas regides da Africa. Na cabeca
podem utilizar o Fila (nomenclatura ioruba, s&o gorros originarios da Nigéria.)
Ocorréncia de calca social com bom corte e camisa de manga (normalmente
branca) confeccionados em linho.

Composto por calga, camisa de mangas compridas e paletd. Com ou sem
gravata.

Composto de perneiras, colete, guarda-peito, gibao, luvas, cinto, chinelo, bota
ou sapato de couro, podendo ter esporas e chapéu variando o formato e o
tamanho da aba, dependendo da regido. Confeccionado em couro. Nas
religides afro-brasileiras, em especial no candomblé e umbanda, é traje
consagrado aos caboclos boiadeiros.

Traje utilizado pelos iniciados do candomblé de tradicdo jeje. Variagcdo na
composicdo dependendo do vodun. Composicdo bésica: oja, camisu, bata,
pano da costa, anagua, saia, calca, torco ou adé, com diferenciacdo de
nomenclatura. Variados acessérios, materiais, cores, formas e texturas
comp&em o traje, todos condicionados a ligacdo com o vodun.

Taca ou outro objeto comemorativo que se concede ao vencedor de uma
competicdo, disputa, campanha etc. Insignia que se expunha ao publico em
comemoracdo de alguma vitéria. Exclui medalhas.

Tipo de blusa ou veste de corte reto, geralmente compridas. Também casaco
de talhe reto, confeccionado em diversos materiais, cores e ornamentos.
Compoe a vestimenta de participantes de blocos afro e afoxés.

Representada no disco de Benin é a serpente que morde a prépria calda,
autofecundadora, sem come¢o nem fim, em constante movimento de morte e
renovacao. Ali a serpente € a substancia essencial que formou a terra e a 4gua,
assim, a serpente seria o espirito de todas as dguas. Pode ser representada por
uma corrente retorcida, “a corrente das horas”.

Recipiente cdncavo, geralmente confeccionado em barro, préprio para conter
substancias liquidas ou sélidas. Possui uso extenso nas religibes afro-
brasileiras.

Peca de vestuario em tecido.E composta de saia e blusa formando uma peca
Unica. Possui formas, ornamentos e tamanhos variaveis.

Objeto de ferro constituido de trés lancas e duas foices enlagadas na
extremidade inferior por uma cobra, fixadas em uma pequena base
quadrangular. Relagdo com o culto daomeano de Dan, a serpente sagrada. As
duas foices podem indicar o transito jeje-nagd unindo as foices e lancas de
Ogum a Dan. (Xangb de Alagoas).
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O mesmo termo nomeia pulseira de latdo representando uma cobra enrodilhada
Vodun Danh-Gbi | terminando nas duas extremidades em calda e cabeca. Utilizada pelas
iniciadas. (Xang0 de Alagoas).

Faixa de tecido em forma retangular, triangular ou quadrada usada para
Xale protecdo ou ornamento. Nas religides afro-brasileiras é utilizado na
composicéo de trajes.

Atributo sagrado do orixda Omolu / Obaluaé. Bastdo, espécie de vassoura. E
confeccionado em palitos de dendezeiro, piacava ou de palha da costa em
forma de pequeno feixe. Este feixe é preso com tiras de pano ou trancados,
enfeitado com buzios e micangas.

Xaxaré

Chocalho relacionado ao culto do orixa Xangd, confeccionado
tradicionalmente em cabaca com cabo alongado.E feito de cobre ou folha-de-

Xeré flandres com cabo e caixa de ressonancia arredondada. Contém sementes em
seu interior. Também é empregado como distintivo de poder e status em alguns
terreiros de candomblé nagés.

Definicdes arbitradas com base em SANTOS (2014); DIOP (2011); THOMPSON (2011);
CARVALHO (2011); SANDES (2010); PIRES (2009); MUNANGA (2004); LODY ( 1987,
2003); VERGER (1999); FERREZ e BIACHINI (1987); FERREIRA (1986); CARNEIRO
DA CUNHA (1983); DUARTE (1974) e CALDAS AULETE DIGITAL.
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ANEXO A — Inventério geral da Cole¢édo Estacio de Lima no MAFRO

INVENTARIO BASICO COLECAO ESTACIO DE LIMA

N° MAF DESIGNACAO MATERIAL BASICO DATA DE
ENTRADA
1 EL 001 Abebé de Oxum Metal/Latdo 20/12/2010
2 EL 002 Abebé de Oxum Metal/Latdo 20/12/2010
3 EL 003 Ferramenta de Tempo Metal/Latdo 20/12/2010
4 EL 004 Abebé de lemanja Metal/Latdo 20/12/2010
5 EL 005 Corrente de Ib4 Metal/Ferro 20/12/2010
6 EL 006 Agogb Metal/Ferro 20/12/2010
7 EL 007 Agogd Metal/Ferro 20/12/2010
8 EL 008 Agogb Metal/Ferro 20/12/2010
9 EL 009 Mascara Madeira 20/12/2010
10 EL 010 Exu de ferro Metal/Ferro 20/12/2010
11 EL 011 Ferramenta de Ogum, Ossain e Metal/Ferro 20/12/2010
Oxumaré
12 EL 012 Escultura de Exu Metal/Ferro 20/12/2010
13 EL 013 Ferramenta de Exu Metal/Ferro 20/12/2010
14 EL 014 Ferramenta de Ogum Mejemeje Metal/Ferro 20/12/2010
15 EL 015 Ferramenta de Ogum Mejemeje Metal/Ferro 20/12/2010
16 EL 016 Ferramenta de Ogum Mejemeje Metal/Ferro 20/12/2010
17 EL 017 Ferramenta de Assentamento Metal/Ferro 20/12/2010
(Ossain e Ogum)

18 EL 018 Ferramenta de Ossain Metal/Ferro 20/12/2010
19 EL 019 Ferramenta de Ossain Metal/Ferro 20/12/2010
20 EL 020 Médo de Pildo Metal/Latdo 20/12/2010
21 EL 021 Marcador de Gado Metal/Ferro 20/12/2010
22 EL 022 Oxé Metal/Latdo 20/12/2010
23 EL 023 Oxé Metal/Latdo 20/12/2010
24 EL 024 Pulseira Liga de cobre 20/12/2010
25 EL 025 Pulseira Liga de cobre 20/12/2010
26 EL 026 Pulseira Liga de cobre 20/12/2010
27 EL 027 Pulseira Liga de cobre 20/12/2010
28 EL 028 Pulseira Liga de cobre 20/12/2010
29 EL 029 Bracelete Liga de cobre 20/12/2010
30 EL 030 Pulseira Liga de cobre 20/12/2010
31 EL 031 Pulseira Liga de cobre 20/12/2010
32 EL 032 Pulseira Liga de cobre 20/12/2010
33 EL 033 Pulseira Liga de cobre 20/12/2010

34 EL 034 Pulseira Ferro 20/12/2010



35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70

N° MAF

EL 035
EL 036
EL 037
EL 038
EL 039
EL 040
EL 041
EL 042
EL 043
EL 044
EL 045
EL 046
EL 047
EL 048
EL 049
EL 050
EL 051
EL 052
EL 053
EL 054
EL 055
EL 056
EL 057
EL 058
EL 059
EL 060
EL 061
EL 062
EL 063
EL 064
EL 065
EL 066
EL 067
EL 068
EL 069
EL 070

DESIGNACAO

Pulseira

Pulseira

Pulseira

Pulseira

Pulseira

Miniatura de mascara zoomorfa
Miniatura de mascara zoomorfa
Miniatura de mascara antropomorfa
Miniatura de mascara antropomorfa
Miniatura de mascara antropomorfa
Miniatura de mascara antropomorfa
Miniatura de mascara zoomorfa
Miniatura de mascara zoomorfa
Escultura figurativa antropomorfa,
Escultura figurativa antropomorfa,
Escultura figurativa antropomorfa
Escultura feminina estética
Escultura feminina estética africana
Escultura masculina

Escultura masculina

Escultura masculina

Escultura antropomorfa

Escultura / busto feminino
Escultura / busto feminino
Escultura / busto

Escultura / busto masculino
Mascara

Mascara

Par de Edans

Escultura feminina

Imaginéria de Xangb

Oxé

Oxé

Figa Latina

Figa Latina

Figa Latina

MATERIAL BASICO

Ferro
Ferro
Ferro
Ferro
Ferro
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira
Madeira e metal
Madeira e metal
Madeira
Madeira

Madeira

DATA DE
ENTRADA
20/12/2010

20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
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71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92
93
94
95
96
97
98
99
100
101
102
103
104

105

N° MAF

EL 071
EL 072
EL 073
EL 074
EL 075
EL 076
EL 077
EL 078
EL 079
EL 080
EL 081
EL 082
EL 083
EL 084
EL 085
EL 086
EL 087
EL 088
EL 089
EL 090
EL 091
EL 092
EL 093
EL.094.01
EL.094.02
EL.094.03
EL.094.04
EL.094.05
EL095

EL 096
ELO97

EL 098
EL 099.01a
EL 099.02b

EL 099.03

DESIGNACAO

Figa Latina
Figa Latina
Figa Latina
Figa Latina
Figa Latina
Figa Latina
Figa Latina
Figa Latina
Figa Latina
Figa Latina
Figa Latina
Figa Latina
Figa Latina
Figa Latina
Figa Latina
Figa Latina
Figa em Cruz
Figa em Cruz

Figa-Cruz

Anagua

Saia de Oxossi
Ojé de Oxossi
Ojé de Oxo6ssi
Torgo de Ox0ssi
llequé de Oxo0ssi
Pano da Costa
Pano da Costa
Pano da Costa

Pano da Costa

Assentamento de Exi -Vaso

Assentamento de Exd/
Assentamento de ExU -Ferramenta
Assentamento de Exd/
Assentamento de Exu- Vaso e

Ferramenta

MATERIAL BASICO

Madeira

Madeira

Madeira

Madeira

Madeira

Madeira

Madeira

Madeira

Madeira

Madeira/ Liga de metal
Madeira/ Liga de metal
Madeira/ Liga de metal
Madeira/ Liga de metal
Madeira/ Liga de metal
Madeira/ Liga de metal
Madeira/ Liga de metal
Madeira

Madeira

Madeira

Madeira

Madeira

Madeira

Tecido

Tecido

Tecido

Tecido

Tecido

Pléstico e naylon
Tecido

Tecido

Tecido

Tecido
Ceramica,concreto e metal

Metal

Ceramica e Metal

DATA DE
ENTRADA
20/12/2010

20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010

20/12/2010
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106

107

108

109

110

111

112
113
114
115

116

117

118
119

120

121

122

123
124
125
126
127
128
129
130
131
132

133
134
135

136
137
138
139
140

N° MAF

EL 099.04

EL 099.05

EL 099.06

EL 099.07

EL 099.08

EL 099.09

EL 099.10
EL 099.11
EL 099.12
EL 099.13

EL 099.14

EL 099.15

EL 099.16
EL 099.17

EL 099.18

EL 099.19

EL 099.20

EL 099.21
EL 099.22
EL 099.23
EL 099.24
EL 099.25
EL 099.26
EL 100
EL 101
EL 102
EL 103

EL 104
EL 105
El 106

El 107
El 108
EL 109
EL 109b
EL 110

DESIGNACAO

Assentamento de Exud/
Assentamento de Exu -Vaso e
Ferramenta

Assentamento de Exd/ Ferramenta
de Exu com base

Assentamento de Exd/ Imaginaria
de Exu de ferro

Assentamento de Exud/Imaginéria
de Exu de madeira

Assentamento de Exud/Imaginéria
de Exu de saia

Assentamento de Exud/Imaginéria
de Exu de saia

Assentamento de Exu/ Ota

Assentamento de Exu/ Ota
Assentamento de Exu/ Ota

Assentamento de Exd/ Quartinha
com tampa
Assentamento de Exd/ Quartinha
com tampa
Assentamento de Exd/ Quartinha
com tampa
Assentamento de Exu/Incensador

Assentamento de Exu/Ferramenta
de Ex

Assentamento de Exu/Ferramenta
de Ex

Assentamento de Exu/Ferramenta
de Ex

Assentamento de Exu/ Imaginaria
de Exu de ferro

Assentamento de Ext/Chocalho

Assentamento de ExU/ Najé
Assentamento de Ex0/ Najé
Assentamento de Ex0/ Najé
Assentamento de Ex0/ Najé
Assentamento de ExU/ Moedas
Oxé

Xeré

Xeré

Xaxara

Xaxara
Xaxara

Xaxara

Figa Latina

Figa Latina
Atabaque /Lé
Oja

Atabaque/ Rumpi

MATERIAL BASICO

Ceramica, metal e blzios

Metal
Metal
Madeira
Madeira
Madeira

Pedra
Pedra
Pedra

Ceramica
Ceramica
Ceramica

Ceramica

Metal
Metal
Metal
Metal

Metal
Cerémica
Cerémica
Cerémica
Cerémica
Metal
Madeira
Metal
Metal

Palha, couro, plastico, concha e
feltro
Palha, couro, plastico, concha

Palha, feltro, algodéo, plastico

Palha, feltro, concha, algodao,
tecido, couro e plastico
Madeira

Madeira e metal
Madeira, Metal, Couro e sisal
Tecido

Madeira, Metal, Couro e sisal

DATA DE
ENTRADA
20/12/2010

20/12/2010

20/12/2010

20/12/2010

20/12/2010

20/12/2010

20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010

20/12/2010

20/12/2010

20/12/2010
20/12/2010

20/12/2010

20/12/2010

20/12/2010

20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010

20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010

20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
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141
142
143
144
145
146
147
148
149

150

151
152
153
154
155

156
157
158
159
160
161
162
163
164
165
166
167
168
169
170
171
172
173
174
175
176
177
178

N° MAF

EL 110b
EL 111
EL 111b
EL 112
EL 113
EL 114
EL 115
EL 116
EL 117

EL 118

EL 119
EL 120
EL 121
EL 122
EL 123

EL 124
EL 125
EL 126
EL 127
EL 128
EL 129
EL 130
EL 131
EL 132
EL 133
EL 134
EL 135
EL 136
EL 137
EL 138
EL 139
EL 140
EL 141
EL 142
EL 143
EL 144
EL 145
EL 146

DESIGNACAO
Oja

Atabaque/ Rum
Oja

Atabaque/ Rum
Caxixi

Caxixi

Caxixi

Caxixi

laguidbas
laguidbas

llequé de Nand
llequé de Oba
llequé de Ogum
llequé de Oxossi

llequé de Xangd

llequé de Xangd
llequé de Xangb
llequé de Xangb
llequé

llequé de lansa
llequé de lansa
llequé de lansd
llequé de Oxala
llequé

llequé

llequé

llequé de lansd
llequé de lansd
llequé de Xangd
llequé de Xangd

llequé

llequé de Yemanja

llequé de Nand
llequé de Oxossi
Fio-de-contas
Fio-de-contas
llequé de Oxala

llequé de Oxala

MATERIAL BASICO

Tecido

Madeira, Metal, Couro e sisal
Tecido

Madeira, Metal, Couro e sisal
Palha

Palha

Palha

Palha

a ser estudado /coco de palmeira ou
chifre/osso

a ser estudado /coco de palmeira ou
chifre/osso

Plastico

Plastico
Plastico
Plastico

Plastico e ceramica vitrificada
(pesquisar)
Plastico

Plastico

Plastico

Plastico

Plastico com coral
Plastico

Plastico

Plastico

Plastico

Plastico
oxumare-verde/amarelo-pequeno
Pléstico opaco/fosco
Pléstico acrilico
Plastico
xango-vermelho/branco-pequeno
Plastico

Plastico

Plastico

Plastico

Plastico

Plastico

Plastico

Pléastico

DATA DE
ENTRADA
20/12/2010

20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010

20/12/2010

20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010

20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
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179
180
181
182
183
184

185
186
187
188
189
190
191
192

193

194

195
196
197
198
199
200
201
202

203
204
205
206
207
208
209
210
211
212

213

N° MAF

EL 147
EL 148
EL 149
EL 150
EL 151
EL 152

EL 153
EL 154
EL 155
EL 156
EL 157
EL 158
EL 159
EL 160.01

EL 160.02

EL 160.03

EL 160.04
EL 160.05
EL 160.06
EL 161
EL 162
EL 163
EL 164
EL 165.01

EL 165.02
EL 165.03
EL 165.04
EL 165.05
EL 165.06
EL 165.07
EL 165.08
EL 165.09
EL 165.10
EL 165.11

EL 165.12

DESIGNACAO

Fio de Contas
llequé de Oxossi
Fio-de-contas
Fio-de-contas
Porréo

Punhal

Escultura Antropomorfa
Alguidar

Alguidar

Alguidar

Alguidar

Mascara

Porrdo com tampa

Assentamento de Obaluaé/
Quartinha sem tampa
Assentamento de Obaluaé/
Quartinha sem tampa
Assentamento de Obaluaé/
Imaginéria - (Sdo Roque ou Séo
Lazaro??)

Assentamento de Obaluaé/ Maraca

Assentamento de Obaluaé/ Maraca
Assentamento de Obaluaé/ Maraca
Miniatura de Atabaque

Miniatura de Atabaque

Azé

Mocé

Assentamento de Oxossi/Quartinha
sem tampa
Assentamento de Oxossi/Chifre

Assentamento de Oxossi/Chifre
Assentamento de Oxossi/Prato
Assentamento de Oxossi/Prato
Assentamento de Oxossi/Prato
Assentamento de Oxossi/Prato
Assentamento de Oxossi/Prato
Assentamento de Oxossi/Prato
Assentamento de Oxossi/ Alguidar

Assentamento de Oxossi/
Incensador

Assentamento de
Oxossi/Ferramenta de Oxossi (Ofa)

MATERIAL BASICO

Plastico e algodao
Plastico e algodao
Plastico e nylon
Plastico e nylon
Ceramica

Metal, osso, palha, barabante, couro
e vime
Madeira

Ceramica
Ceramica
Ceramica
Ceramica
Madeira

Ceramica

Ceramica
Ceramica

Madeira policromada

ainda precisa documentar
ainda precisa documentar
Madeira, couro e algoddo
Madeira, couro e algoddo
Palha da costa e conchas
Palha da costa

Ceramica

Chifre
Chifre
Faianca
Faianca
Faianca
Faianca
Faianca
Faianca
Ceramica

Metal

Metal

DATA DE
ENTRADA
20/12/2010

20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010

20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010

20/12/2010

20/12/2010

20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010

20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010

20/12/2010
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214

215
216
217

218
219
220
221
222
223
224
225
226
227
228
229
230
231
232
233
234
235
236
237
238
239
240
241
242
243
244
245
246
247

N° MAF

EL 165.13

EL 165.14
EL 165.15
EL 165.16

EL 166
EL 167
EL 168
EL 169
EL 170
EL 171
EL 172
EL 173
EL 174
EL 175
EL 176
EL 177
EL 178
EL 179
EL 180
EL 181
EL 182
EL 183
EL 184
EL 185
EL 186
EL 187
EL 188
EL 189
EL 190
EL 191
EL 192
EL 193
EL 194
EL 195

DESIGNACAO

Assentamento de
Oxossi/Ferramenta de Oxossi/(Of4)
Assentamento de Oxossi/Bacia

Assentamento de Oxossi/Ota

Assentamento de
Oxossi/lmaginéria de Sdo Jorge
Escultura feminina

Escultura feminina
Esculturaa feminina
Busto de homem
Assentamento de Ossain
Boneco / Baiana
Boneco / Baiana
Boneco /Oxala
Boneco / Baiana
Boneco / Baiana
Boneco/ Yemanja
Boneco / Baiana
Boneco/ Baiana
Boneco/ Oxala
Boneco/ Omold
Boneco / Ogum
Boneco / Ogum
Boneco / Omolu
Boneco / Oxumaré
Boneco / Xangd
Boneco / Oxossi
Boneco / Logun edé
Boneco / Oxum
Boneco / Baiana
Atabaque

Imaginéria \ Caboclo Pena Branca
Figa estrela

Figa Homem

Figa Cruz

Figa Homem

MATERIAL BASICO

Metal

Metal e Esmalte
Mineral /Pedra

Gesso

Madeira
Madeira
Madeira

Madeira

argila, cimento, metal e concha

Tecido e algodao
Tecido e algodao
Tecido e algodao
Tecido e algodao
Tecido e algodao
Tecido e algodao
Tecido e algodao
Tecido e algodao
Tecido e algodao
Tecido e algodao
Tecido e algodao
Tecido e algodao
Tecido e algoddo
Tecido e algoddo
Tecido e algoddo
Tecido e algoddo
Tecido e algoddo
Tecido e algodado
Tecido e algodado

Madeira/couro

Gesso policromado

Madeira
Madeira
Madeira

Madeira

DATA DE
ENTRADA
20/12/2010

20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010

20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
20/12/2010
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