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RESUMO

O presente trabalho tem como objeto de estudo a cole¢do de Paramentos Liturgicos do Museu
do Traje e do Téxtil da Fundacao Instituto Feminino da Bahia (FIFB), a qual é formada por
pecas que vao do século XVIII ao XX. Apos a visao inicial sobre a origem dos paramentos no
ambito da igreja catolica, comenta-se a trajetoria do FIFB e o surgimento do Museu do Traje e
do Téxtil e da Galeria Eclesiastica, que expde parte dessa colecdo. O enfoque em Henriqueta
Martins Catharino, criadora e dirigente do Instituto Feminino da Bahia na fase anterior a
transformacéo do instituto em fundac&o e sua proximidade com o clero, traz a luz para além
das obras assistenciais a vertente colecionista dessa senhora da sociedade baiana, cuja
trajetoria se mescla a formacdo de diferentes cole¢fes incluindo a dos paramentos litlrgicos,
qgue nascem de forma distinta da maioria das colecdes de museus. Concomitantemente a
pesquisa, desenvolveu-se a documentacdo da colecdo de modo a ter elementos sistematizados
para estudo e analise do conjunto de paramentos e dos processos museoldgicos que sdo e/ou
podem ser realizados em torno dela. A partir de uma analise formal das pecas da colecdo
concluiu-se que parte dela tem suas origens ou sofreram influéncias das indumentarias
litdrgicas de origem europeia. Observaram-se, ao longo do processo, 0s elementos simbolicos
a exemplo das cores, bordados ou aplicagfes que se prestam a relacionar o paramento ou
veste com a hierarquia eclesiastica e determinados rituais catdlicos, além das antigas oracdes
que acompanham a sua vestidura. Conclui-se que o paramento litdrgico, como objeto
religioso, se reveste de indicagfes simbdlicas e que tais caracteristicas sdo imprescindiveis
para serem informadas quando da sua exposi¢cdo ao publico na nova condicdo de objeto
musealizado.

Palavras Chaves: Paramentos litdrgicos, Fundacdo Instituto Feminino da Babhia,
Colecionismo, Museologia.
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ABSTRACT

The goal of this work is studying the collection of Liturgical Vestments of the Museum of
Costume and Textile of the Women's Institute of Bahia Foundation (FIFB), which consists of
pieces ranging from the Eighteenth to the Twentieth Century. After the initial vision of the
origin of vestments within the Catholic Church, the work exploits the history of FIFB and the
emergence of the Museum of the Costume and Textile and the Ecclesiastical Gallery, which
exposes part of this collection. The focus on Henriqueta Martins Catharino, creator and
director of Women's Institute of Bahia before the transformation of the institute into a
foundation, and her proximity to the clergy, brings to light, beyond charitable works, the
collector’s side of this lady of Bahian society, whose trajectory mingles with the formation of
different collections including the one of the liturgical vestments, that is created differently
from most museum collections. Simultaneously with the research, the documentation of the
collection was developed in the way that systematized elements for study and analysis of all
the vestments and museological processes that are and/or can be carried around it. From a
formal analysis of the pieces of the collection the work leads to the conclusion that that part of
it has come from or was influenced by the European liturgical garments. The symbolic
elements that are suitable to connect the vestment or wear with the ecclesiastical hierarchy
and certain Catholic rituals besides the ancient prayers that accompany the dressing up, for
example, colors, embroidery or applications. As a conclusion of this work, it can be said that
the liturgical vestment, as a religious object, comprises symbolic indications and that such
characteristics are essential to be informed when it is exposed to the public as a musealized
object.

Key Words: Liturgical Vestments, Women's Institute of Bahia Foundation, Collecting,
Museology.
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Introducéo

O vestuério faz parte do grupo de coisas com que o ser humano é sempre visto. Como
escreve Peter Burke (2005, p. 91) os temas alimentos, vestuario e habitacdo sdo constantes
nos estudos sobre cultura material, provavelmente porque nos acompanham durante toda a
nossa vida. Existem muitas outras dimensdes da vida social que sdo também bastante
importantes, porém, nenhuma delas talvez seja tdo necessaria quanto os alimentos, téo
desejada quanto a habitacdo e nenhuma outra seja tdo significativa quanto o vestuério. Este
ultimo acompanha o ser humano durante toda a sua vida, uma vez que ha roupas feitas de
variados tipos de matéria prima para todo tipo de ambiente, situacdo e clima. Dessa forma, o
vestuario estd presente em todos os momentos da vida e até a morte de quase todas as pessoas
que vivem em sociedade. Segundo Carvajal (2000, p. 11) pensa-se, também, pouco sobre 0s
tecidos como importantes objetos para 0 homem que, no entanto vive rodeado deles.

Entretanto, as pessoas parecem tdo habituadas aos trajes que se vestem quase
automaticamente, como algo tdo natural quanto a necessidade de se recolher para dormir ou
beber um copo d’agua. Todos parecem conhecer cada peca que serd usada, mas pouquissimas
pessoas chegam a analisar os efeitos das roupas em suas vidas e na vida do outro. Apesar
disso, muitas vezes sabe-se distinguir e selecionar aquilo que serd mais adequado para cada
ocasido. De uma forma ou de outra se aprende a vestir por iniUmeros motivos, dentre eles
pelos efeitos sensiveis sobre os olhos e, por consequéncia, sobre a imaginacao.

Se no seu surgimento o principal objetivo do traje era proteger o corpo, hoje sdo
inimeros 0s motivos que movem homem e mulher a vestirem-se. Os valores simbolicos logo
apareceram e foram agregados ao ato de cobrir o corpo. Para alguns autores isso ndo demorou
muito para acontecer, ou melhor dizendo, veio logo em seguida, ainda com o homem
primitivo nos seus trajes de pele que, além de cobrir, comunicavam — para aqueles que ndo
possuiam peles - a forca e o poder de quem os tinham. E provavel que, em certo momento,
esses primeiros trajes passaram a ser muito mais desejados por aquilo que representavam do
que pela sua prépria funcionalidade, como analisa Umberto Eco (ECO, 1989, p. 15), ao
afirmar a primazia do valor comunicativo e de distingdo da roupa sobre 0 objeto mesmo que
se torna, nesse aspecto, uma segunda instancia, revelando a relagdo que ha entre o ato de

vestir-se e a classe dominante.
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Certamente o vestuério, desde seu inicio como supde Eco, esteve envolvido por
variados fatores que levavam as pessoas a usa-lo, e a sua funcdo primeira — cobrir o corpo —
ficava em segundo plano. Desse modo, pode-se afirmar que desde muito cedo o individuo
percebeu que cobrir o corpo pode dar ou tirar sentidos e valores distintos. Nesse aspecto, a
“roupa tem o poder de transmitir mensagens diversas, estabelecer posturas, defender posigoes,
assumir, afirmar ou negar condutas” (FREIRE e VALE, 2014, p. 1). Ou seja, 0 “vestuario é
comunicagdo” (ECO, 1989, p.7).

Analisando o vestuario como um objeto emblematico, entende-se melhor o seu poder
sobre o corpo. Segundo Bhabha (1998, p. 121) cobrir a pele com outra, isto é, com um traje,
talvez seja ainda de maior significado do que se possa imaginar. O ato de vestir 0 corpo
implica também uma nova leitura do esteredtipo. O “novo esteredtipo” pode impor (ou nao)
respeito, admiracdo ou medo, pois afeta o imaginario daquele que “vé€”, confundindo e muitas
vezes desconstruindo imagens ja tracadas do que se espera do outro.

Ao longo do tempo o vestuario mudou e, a cada periodo, traz novas e diferentes
propostas. Os tecidos sdo explorados de todas as formas e estdo presentes em todo lugar,
vestindo pessoas e adornando ambientes. Parecem acessiveis a todos, porém, na verdade, séo
0s grandes responsaveis por estabelecer posi¢es hierarquicas, seja em espacos publicos ou
privados. Podem ser utilizados de varias formas em um mesmo espaco, distinguindo a todos
que dele fazem parte. Como, por exemplo, nas fardas dos operérios de uma instituicdo e
também no palet6 e gravata do funcionario que a dirige; no caso de um hospital, nos jalecos
dos médicos, nos uniformes dos atendentes e nos camisoldes dos pacientes. Os trajes sdo
utilizados, como exposto neste exemplo, para identificar os individuos segundo sua posi¢do
dentro de certo contexto cultural e social. Portanto, pode-se afirmar que “o vestuario constitui
uma identificacdo de como pessoas, em diferentes épocas, veem sua posicdo nas estruturas
sociais e negociam as fronteiras de status” (CRANE, 2006, p. 21).

No plano religioso, quando se trata de vestes do culto catdlico pode-se identificar
também a hierarquia eclesiastica no uso dos trajes segundo a utilizacdo. Estes possuem tracos
distintivos conforme sejam destinados a diaconos, presbiteros, bispos, cardeais ou papas,
mesmo que a maioria seja de uso comum. Como se vera adiante, 0s trajes na igreja catolica
sdo na maioria das vezes diferenciados por detalhes nas tonalidades e pelas insignias

pontificais. Além disso, algumas pecas so séo utilizadas em rituais solenes.
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Este trabalho tem como objetivo o estudo e andlise da Colecdo de Paramentos
Litargicos do Museu do Traje e do Téxtil da Fundagdo Instituto Feminino da Bahia (FIFB) *,
a qual é formada por pecas datadas entre os séculos XVIII e XX. Recorrendo a procedimentos
usados na documentacdo museoldgica, procurou-se identificar o0 modo de entrada dessas
pecas, 0 que estas poderiam trazer de elementos explicativos, de como foi sendo formada a
colecdo cronologicamente e, especialmente, a procedéncia, isto significando a identificagéo,
quando possivel, do proprietario anterior. Trata-se, assim, de dar énfase a trajetoria da
colecdo.

De acordo com Paulo de Freitas Costa (2007, p.21) cada colegdo se insere em um
contexto especifico, produto ou efeito de tradigdes sociais o que, para o autor, diz do seu valor
e importéncia, tornando-a “expressao de poder e inser¢do social”. Assim, uma cole¢ao dialoga
continuamente com acumulacdes anteriores e com outras colecdes que foram formadas no
mesmo momento. H4, nesse jogo, manobras levadas por individuos que envolvem inclusive o
“gosto” (grifo do autor). Para Costa, o valor e prestigio de uma colegdo emanam dos
significados atribuidos por seu grupo social.

Para observar a Colecdo como um conjunto harmonico, buscou-se, de posse do
vocabulério préprio dessa forma de indumentéaria e das cores ditas litdrgicas, relacionar os
modelos de cortes de alguns desses trajes com tradi¢des ou influéncias europeias (francesa,
italiana, espanhola) que, depois de momentos de extrema liberdade de escolha, sofreram a
padronizacdo através de regras estabelecidas pela igreja. Essa relacdo foi outro elemento de
identificacdo dos modelos existentes na colecdo em estudo.

Os tecidos com os quais foram executados foi outro aspecto observado. Em se tratando
das casulas, dalmaticas, estolas e manipulos, os mais encontrados foram damascos,
chamalotes, brocados e adamascados, muito parecidos com os tecidos encontrados nas pecas
da colecdo do Museu de Arte Sacra de Mariana, como constata Coppola (2006, p.87). Esses
eram os tecidos mais utilizados na confeccdo dessas pecas antes do Concilio Vaticano I1.

Entre as pec¢as da contemporaneidade, o tecido mais encontrado foi a seda. Porém, ndo
houve aprofundamento na pesquisa sobre tecidos, apesar destes terem grande importancia,
pois, segundo Coppola, através da identificacdo das técnicas utilizadas na confec¢do dos
tecidos (estampas, motivos florais, desenhos etc.) é possivel fazer a identificacdo da época de

fabricacdo e origem das pecas.

! A Fundagdo Instituto Feminino da Bahia é uma instituicdo privada, catélica, sem fins lucrativos, localizada no
bairro do Politeama, na cidade de Salvador-Ba.
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Sobre os simbolos bordados ou aplicados, os paramentos seguem tradi¢Ges, como é de
se esperar pela expressao social da igreja catolica, embora depois do Concilio Vaticano Il as
dioceses tivessem mais liberdade na confeccdo dos seus paramentos, podendo nestes
introduzir elementos regionais, como se vera adiante. Os simbolos fazem parte da histdria do
cristianismo catdlico desde os primeiros séculos e tém a funcdo de comunicar e afirmar
crengas, valores e virtudes durante todo o ano liturgico.

Essas etapas de identificacdo foram necessarias para inclusive dimensionar a Colegéo
de Paramentos Eclesiasticos do Museu do Téxtil e do Traje do Instituto Feminino da Bahia.
Sabe-se agora que ela conta com 225 itens, entre trajes e outros paramentos utilizados no altar
no momento do rito.

O estudo dessa Colecdo do Instituto Feminino da Bahia implicou na realizacdo do
trabalho de pesquisa em diferentes locais de guarda dos seus itens, tendo em vista que parte
do acervo estd em mdveis em exposicdo no Museu Henriqueta Catharino, que ocupa o
segundo piso do edificio; outra se encontrava no armario da sacristia da capela (também no
segundo piso), parte na chamada reserva técnica de roupas brancas no terceiro piso e outra
ainda selecionada para compor a Galeria Eclesiastica localizava-se também nesse piso do
prédio. Apesar dessa dispersdo ndo causar problemas sob o ponto de vista da conservacéo,
reflete-se em questdes da documentacdo, dificultando o controle dos itens em caso de
verificagdo ou mesmo para o estudo mais detalhado.

A aproximacdo com todo esse conjunto, ndo sé da colecdo de Paramentos litdrgicos,
mas também da casa que a abriga e da trajetoria colecionista vai fazendo convergir a postura
de Dona Henriqueta Catharino. Sua fé na religido catdlica e sua preocupacdo com a educacao
e cultura das mulheres junto a seus representantes eclesiasticos acabaram resultando, anos
depois, na criacdo da Galeria Eclesiastica, que ocupa grande parte do terceiro piso do edificio.
Parte da indumentaria eclesiastica esta ali exposta em vitrines fechadas. Ha no circuito dessa
exposicao painéis que procuram dar ao visitante explicacdes que o ajudem a entender o que
esta exposto. Comentarios serdo tecidos adiante a respeito do contetdo dessa exposicdo e dos
painéis em relacdo aos trajes apresentados, sem o objetivo, contudo, de propor solucdes
novas. Deve-se compreender, todavia, que os resultados alcangados por este estudo podem
contribuir para a valoragao ainda maior daquilo que é rico no aspecto religioso, simbolico e
cultural para a cidade do Salvador.

Para alguns autores, entre 0s grupos que englobam os paramentos litdrgicos estdo os
ornamentos de altar, as alfaias e as vestes liturgicas. Neste trabalho serdo estudadas de forma

mais especifica as vestes litdrgicas, que em alguns momentos poderdo ser denominadas
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paramentos litdrgicos, trajes, vestes ou indumentarias liturgicas, embora se trate sempre do
mesmo objeto de estudo: as vestes utilizadas pelos ministros ordenados da Igreja catélica
durante a Liturgia.

Em termos de construcdo dos capitulos da presente dissertacdo, apresenta-se no
primeiro capitulo, intitulado “Vestes Sagradas: Origem e Memoria”, a historia e origem dos
trajes eclesiasticos, sua inser¢do no culto catdlico, seu papel na liturgia, sua trajetoria ao longo
do tempo, as divergéncias de alguns religiosos em torno do seu uso e as mudancas no uso dos
paramentos desde as orientacGes do Concilio de Trento (13/12/1545 a 04/12/1563) até o
Concilio Vaticano 11 (11/10/1962 a 07/12/1965).

No segundo capitulo, intitulado “O Instituto Feminino, a Arquidiocese, 0 Museu do
Traje e do Téxtil e a Galeria Eclesiastica”, com a ajuda de referéncias bibliograficas,
documentos e recortes de jornais encontrados na biblioteca da prépria instituicdo que abriga a
colecdo, buscou-se apresentar a trajetoria da Fundagdo Instituto Feminino da Bahia, sua
relagdo com a Igreja catolica, o que era desenvolvido na instituicdo e como esta cresceu sendo
uma instituicdo de educacdo e cultura, o resultado do colecionismo ali desenvolvido ja em
fase posterior a criacdo do Museu do Traje e do Téxtil e, mais tarde, enfim, a criacdo da
Galeria Eclesiéstica.

No terceiro capitulo, cujo titulo € “Colecao, Colecionadora ¢ o Fazer Museologico”,
procurou-se analisar o perfil da colecionadora Henriqueta Catharino e a sua relagdo com a
colecdo de paramentos litdrgicos, as circunstancias que levaram a criacdo dessa colecédo,
apresentando-se também alguns destaques da colecdo que estdo em exposicdo. Além disso,
com a ajuda de principios da Museologia foram analisadas, de forma sucinta, as atividades
realizadas em torno da colecdo: a conservacdo e seguranga do acervo, a documentacédo
existente a seu respeito e o que foi realizado durante esse trabalho de pesquisa. A exposi¢cdo
também foi avaliada, numa tentativa de se apresentarem os pros e contras do que é oferecido
ao publico. Por fim, foi feita uma observacdo sobre as acdes educativas desenvolvidas pelo
museu e as possibilidades de alternativas em torno da colecéo aqui estudada.

No quarto Capitulo, denominado “Forma ¢ Simbologia na Coleg¢ao de Paramentos do
Museu do Traje e do Téxtil”, mediante um estudo sobre as formas das casulas e dalmaticas,
analisaram-se algumas pecas da colecdo da FIFB, destacando-se em seguida alguns simbolos
litrgicos impregnados nas pecas, dando-se preferéncia aos simbolos mais antigos do
cristianismo. Além disso, este capitulo tratou de desvendar o simbolismo dos proprios trajes,
também por intermédio das cores litargicas, da hierarquia de uso e da vesticdo. Nao se trata,

porém, de um estudo semiologico da colecéo, pois a palavra simbologia neste capitulo é usada
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no sentido comum do termo, conforme as referéncias da prépria Igreja catdlica sobre o
assunto.

Com efeito, as principais referéncias desta pesquisa foram: “Vestes e objetos
litargicos”, de Robert Lesage (1959); “Costurando a Memoria: O Acervo Téxtil do Museu
Arquidiocesano de Arte Sacra de Mariana”, de Soraya Coppola (2006); “Os Fundamentos da
Sagrada Liturgia”, de Frei Alberto Beckhauser (2004); “O Feminismo de Henriqueta Martins
Catharino”, de Elisete Passos (1992); “Mulheres Moralmente Fortes”, da mesma autora
(1993); o catalogo “La Restauracion de textiles en Colombia. in Facultad de Restauracion de
Bienes Muebles”, organizado por Fanny Anaya Carvajal (2000); “O Dicionario Patristico e de
Antiguidades Cristas”, de Angelo Di Berardino (org) (2002); “Diciondrio dos Simbolos —
imagens e sinais da arte cristd”, de Gerd Heinz-Mohr (org) (1994); “Normas de Inventario —
Téxteis — Artes Plasticas e Artes Decorativas. Instituto Portugués de Museus”, produzido por
Teresa Alarcdo e Teresa Pereira (2000) e “Psicologia do Vestir”, de Umberto Eco (1989).

Além das referéncias acima citadas foram consultados os documentos do Concilio de
Trento e Concilio Vaticano Il, principais concilios no que se refere ao uso dos trajes
eclesiasticos e litargicos. Ademais, foram consultadas outras fontes de pesquisa, a exemplo do
Catecismo da Igreja Catdlica (CIC) e da Instrucdo Geral do Missal Romano (IGMR), além de
outros documentos da Igreja que se referem direta ou indiretamente ao tema desta dissertacao.
Lesage, em sua obra “Vestes e Objetos Liturgicos”, datada de 1959, traca um historico a
respeito dos objetos e das indumentarias eclesiasticas e liturgicas do culto catdlico, utilizando
informacBes encontradas nos documentos dos concilios e outras fontes. Tal autor vé, no uso
das vestes pelos primeiros cristdos, ndo so a finalidade de imitar a Cristo. Para ele, ndo se trata
simplesmente de copiar as vestes que Jesus trazia em sua vida mortal, mas, mais do que isso,
adotar, por ocasido da iniciacdo cristd, uma veste simbdlica com a capacidade de manifestar a
benéfica e invisivel transformacdo operada na alma. Desse modo, além da importancia do
conhecimento historico, sua obra ajudara no exercicio do estudo dos elementos simbdlicos das
vestes.

Umberto Eco, em “Psicologia do Vestir”, contribui bastante com o estudo do vestuario
como objeto de comunicagdo. Nele, o autor faz um estudo semioldgico do ato de vestir, j& que
“vestuario é comunicagao” (ECO, 1989, p. 7). Nessa perspectiva, Eco oferece uma abordagem
importante, ao analisar os efeitos psicologicos do vestuario, tratado como “Comunicagdo nao
verbal” (ECO, 1989, p. 7).

O Caderno de Normas de Inventario — Téxteis, de Teresa Alarcdo e Teresa Pereira, foi

fundamental para a construcdo da documentacgédo da colecdo de Paramentos, pois apresenta as
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definicBes e caracteristicas dessa tipologia de acervo, os procedimentos que devem ser
observados na realizacdo da inventariacdo e, além disso, as normas basicas para a
documentacao de paramentos, como por exemplo, a forma de medicéo e a estrutura das pecas,
oferecendo um vocabulario adequado para a sua descricao.

Uma das referéncias que muito contribuiram foi a dissertagdo de mestrado de Soraya
Copolla, denominada “Costurando a Memoria: O acervo Téxtil Arquidiocesano de Arte Sacra
de Mariana” (2006). Tal trabalho teve como objetivo o estudo, o conhecimento ¢ a
catalogacdo da Colecdo do Museu de Arte Sacra de Mariana-MG. Este trouxe conteudos
valiosos em relagdo as primeiras regras sobre o uso dos paramentos, o desenvolvimento,
mudangas e transformac6es das pecas ao longo do tempo e os modelos de pecas importantes,
como as casulas e dalmaticas, suas origens e diferencas. Isso permitiu com que se pudesse
realizar uma analise formal das pecas de casulas e dalmaticas da colecdo do Instituto
Feminino da Bahia.

Além das obras mencionadas, a pesquisa recorreu ao setor de documentacdo e
pesquisa da propria instituicdo, principalmente no capitulo que trata da colecdo de
indumentaria eclesiastica da FIFB, e aos aportes tedricos da Museologia, especialmente
aqueles que abordam os temas de colecédo, conservagdo, documentacdo e exposicao, dos quais
se destacam: “Documentagdo Museolodgica”, de Inez Candido (2006); “Inventando moda e
costurando historia: pensando a conservagao de téxteis no Museu Paulista da USP”, de Teresa
Cristina Toledo de Paula (1998); “O Sagrado no Museu”, de Maria Isabel Roque (2011),
dentre outros. Ademais, durante toda a pesquisa, a Biblia também foi consultada, visto tratar-
se de importante referéncia de cunho religioso cristdo. Diante disso, foi selecionada como
mais uma fonte de pesquisa a biblia “Jerusalém” (1998), por se tratar de uma cole¢do de livros
gue possui mais informacdes teoldgicas que outras traducdes e um nivel de linguagem mais
adequado a proposta de desenvolvimento do trabalho académico.

Com base na crenca em que a pesquisa € essencial para os Museus, sdo aqui
apresentados os resultados do estudo da Colecdo de Paramentos do Museu do Traje e do
Téxtil da Fundacdo Instituto Feminino da Bahia. Desse modo, espera-se contribuir para uma
maior divulgacdo e comunicacdo desse acervo, ndo so pelo trabalho desenvolvido no setor de
documentacdo, considerado essencial a qualquer acervo museal, mas principalmente por
tentar buscar outros caminhos e estratégias para explorar ao maximo os objetos que formam a
colecdo, extraindo dela mesma e do seu histérico valores intrinsecos e valores atribuidos e
encontrando, assim, algumas alternativas para cumprir a dificil missdo do Museu, que é a

comunicagdo com o publico por meio das exposicdes.
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CAPITULO 1

Vestes Sagradas Catolicas: Origem e Historia

1.1 Trajes Eclesiasticos e Paramentos LitUrgicos

O termo “vestes sagradas™ € utilizado para fazer referéncia aos paramentos litargicos
usados durante a liturgia pelos ministros ordenados instituidos. Segundo Beckhauser, (2004,
p. 191), “As vestes sdo usadas na Liturgia enquanto capazes de serem um meio de
comunica¢do com o sagrado, com o divino”. Portanto, pelo que se verifica, sdo assim
denominadas por fazerem parte do culto da Sagrada Liturgia da Igreja.

Antes de adentrar nesse universo é preciso esclarecer a diferenca entre vestes
eclesiasticas e vestes ou paramentos liturgicos. A chamada veste eclesiastica compreende
duas espécies: o habito religioso e o traje clerical. O habito é a veste prescrita pela regra e
constituicbes das ordens, congregacdes e institutos religiosos. A veste clerical, por seu turno,
é o traje usado pelos clérigos (como por exemplo, os legionarios e salesianos, que nao
possuem habito proprio), € a batina e, em muitas dioceses, a camisa com colarinho romano.

Ja as vestes sagradas ou paramentos liturgicos sdo aquelas usadas apenas nas
celebracfes da Missa ou durante a realizacdo dos Sacramentos, como por exemplo, a Alva, a
casula e a dalmatica. Sobre a diversidade de vestes sagradas, a Instrucdo Geral do Missal
Romano (IGMR, 2002, p.45) esclarece que, “Na Igreja, nem todos os membros desempenham
as mesmas funcOes. Esta diversidade de funcdes na celebracdo da Eucaristia é significada
externamente pela diversidade das vestes sagradas as quais, por isso, sdo sinal distintivo da
fun¢do de cada ministro”.

Para melhor ilustrar o que aqui se explica, tem-se como exemplo de veste eclesiéstica
e paramentos liturgicos a obra San Buenaventura y San Leandro (1653), do artista Bartolomé
Esteban Murillo.
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0 Leandro (1653)

Q2

Figura: 1 - S8o Boa Aventurae S

Nesta obra de Murilo? é possivel apreciar o traje eclesiastico usado por Sdo Boa
Aventura (a esquerda), pertencente & ordem franciscana e o traje litargico utilizado por So
Leandro, irmdo de Santo Isidoro. Sdo Boa Aventura € retratado com sandalias nos pés
(semelhante as sandalias de couro usadas pelos franciscanos), o habito na tonalidade marrom
e na cintura o corddo com nds (os trés nés no corddao do habito franciscano simbolizam os
votos de pobreza, castidade e obediéncia). Sdo Leandro esta vestido por uma alva com
detalhes aparentemente em bordado ou renda na orla, na gola e nos punhos; na cintura, nota-
se 0 uso do cingulo; sobre a alva, uma estola aparentemente branca orlada com detalhes na
tonalidade dourada e a capa de asperge; no peito, a cruz e, na mao esquerda, um baculo;
préximo a Sdo Leandro, a figura de uma crianca (ou a representacdo de um anjo) esta

carregando em seus bragos a mitra® do sacerdote.

1.2 Paramentos Liturgicos

As indumentarias ou paramentos litrgicos sdo usados por ministros ordenados, como

ja foi dito, no momento da celebracdo da missa ou durante realizacdo de algum sacramento.

2 Oleo sobre lona 200x176 cm. Museo Bellas Artes — Sevilla. Fonte: http://www.deseoaprender.com/Murillo/ br;
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Possuem funcdo simbdlica comum em qualquer acdo liturgica. Servem também para
identificar e ressaltar a dignidade do servigo exercido na Igreja. A depender da funcgéo, as
vestes litdrgicas possuem diferentes formas, cores e ornamentos.

Nos primeiros séculos do cristianismo e durante muito tempo ndo havia, como hoje, a
simbologia usada nas cores litdrgicas na Igreja. Porém, havia uma predilecdo entre sacerdotes
e fiéis pela cor branca. De acordo com Copolla, no inicio, as cores oficiais eram a branca, a
vermelha, a verde e a preta, consideradas como principais. As cores escarlate, amarela, verde
e 0 roxa eram consideradas como secundarias. As cores exercem um papel fundamental para o
andamento da liturgia, pois acompanham o desenrolar do ano litdrgico. Sobre o papel
simbdlico das cores na liturgia se tratara mais profundamente no capitulo 4.

Além da simbologia das cores, 0s paramentos carregam em si simbolos que fazem
parte da histéria da Igreja, (sobre isso se falara mais profundamente no Capitulo 4). Ha
também ocasides em que as vestes sdo feitas com alguns simbolos que fazem parte do
contexto historico de uma determinada regido. Apesar de serem utilizados desde o inicio do
cristianismo, como se pode constatar nas pinturas, ndo se sabe ao certo quando os simbolos
comecaram a ser utilizados nos paramentos (através de bordados, aplicacGes etc.), porém, é
grande a sua importancia hoje nas celebragdes litargicas. Os simbolos liturgicos sdo de grande
valor, uma vez que possuem uma linguagem misteriosa e, de certa forma, explicam para o
catolico o mistério que esté sendo celebrado no altar. Para Edes Pereira (2007, p.47), eles tém
como finalidade o adorno e como fungdo principal “comunicar-nos aquela verdade inefavel,
que brota do mistério de Deus”. Transmitem assim a mensagem que trazem em si e cumprem
com o objetivo do ato litdrgico. O poder de comunicacdo dos simbolos é adotado desde a

origem do cristianismo. Sobre eles se falara mais profundamente no capitulo 4.

1.3 Origem das Vestes Sagradas

A importancia das vestes nos rituais de culto ao divino tem sua origem encontrada
ainda no antigo testamento. No culto religioso judaico elas ja exerciam um papel simbélico.
Isso pode ser constatado em algumas passagens da Biblia. Inclusive era dado alto valor as
vestes sacerdotais, como se observa na leitura do livro do Exodo, capitulo 39, versiculo um e
seguintes. Esse texto contém um relato descritivo minucioso de como essas vestes foram

solicitadas por Moisés e uma prescricdo de como deviam ser confeccionadas as vestimentas
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dos sacerdotes, atendendo a uma ordem de lahweh *, como podemos verificar no excerto

transcrito a seguir:
A vestimenta do sacerdote — 1 Com pUrpura violeta e escarlate, 0 carmesim e o
linho fino fizeram as vestimentas rituais para oficiar no santuario. Fizeram também
as vestimentas sagradas para o sacerdote Aardo, como lahweh havia ordenado a
Moisés.
O efod — 2 Fizeram o efod com ouro, parpura violeta e escarlate, carmesim e linho
fino retorcido. 3 Bateram o ouro em l&minas delgadas e cortaram-nas em tiras para
tranca-las, num artistico trabalho de trancado. 4 Tinham duas ombreiras que se
juntavam as duas extremidades, e assim se uniam. 5 O cinto que estava em cima,
para aperta-lo, formava uma sé peca com ele e era da mesma feitura: ouro, purpura
violeta, parpura escarlate, carmesim e linho fino retorcido. Tal como lahweh havia
ordenado a Moisés. 6 Prepararam as pedras de 6nix, engastadas de ouro, gravadas a
semelhanga da incisdo de um selo, com os nomes dos israelitas. Colocaram-nas

sobre as ombreiras do efod, & maneira de pedras destinadas a recordar aos israelitas,
como lahweh havia ordenado a Moisés. (Ex. 39, 1-6).

Ap06s a descricdo do efod, o autor segue até o versiculo trinta e dois do mesmo capitulo
descrevendo as outras vestes que foram confeccionadas e destinadas ao culto até a entrega de
todas as vestimentas com todo o material que seria usado no templo, como 6leo da uncéo,
candelabros, cortinas etc., entregues a Moisés para serem abencoados. Toda a narracdo vai até
o versiculo quarenta e trés do mesmo livro. Dessa ordem dada a Moisés até a era cristd, muito
tempo se passou. Porém, € curioso notar a forma com que s&o feitas as vestes sacerdotais,
assim como as vestes do sacerdote Aarao e seus filhos: “Fizeram também, para Aarao e seus
filhos, as tunicas tecidas de linho fino; o turbante de linho fino, os barretes de linho fino, os
cal¢des de linho retorcido, e o cinto de linho fino retorcido de purpura violeta e escarlate e de
carmesim, como Iahweh havia ordenado a Moisés” (Ex. 39, 27-29). O primor, o cuidado, 0
trabalho artistico com os trangados e a denominagdo “vestimenta sagrada” fazem lembrar os
trajes utilizados pelos sacerdotes depois de Cristo, na Igreja cat6lica, especialmente entre o0s
séculos XI1-XV quando era comum a utilizacdo de ouro, pedras preciosas e tecidos finos na
confec¢do dos paramentos litdrgicos.

Como foi visto reservar trajes especiais para as funcdes religiosas era algo comum na
religido judaica. Na liturgia cristd primitiva, “Doutro lado, aconteceu bem depressa foram
reservadas as melhores vestes ou mais vistosas e, ao que parece, brancas” (Clem. De Al.,
Strom. VI, 22, 141, 4; Canones Hipp, 37 e depois cf. Jeron, Pelag. I, 29 apud Berardino, 2002,
p. 1407). Outros autores corroboram esta teoria, como por exemplo, Lesage (1959, p.89), para

o0 qual é provavel que, no inicio do cristianismo, os sacerdotes usassem na vida cotidiana os

* Cf. Catecismo da Igreja Cat6lica. (2006 p.65) — “Ao revelar seu nome misterioso de Iahweh, “Eu sou AQUELE
QUE E” ou “Eu Sou Aquele que SOU” ou também “Eu sou Quem sou”, Deus declara quem Ele é e com que
nome se deve chama-10”). [[...]]
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mesmos trajes civis que todo o povo. Isto, porém, ndo os impediu que existisse aquilo que ele
denomina “vestes sacras”, distintas das vestes habituais.

Para sustentar tal crenga, o autor cita a proibicao “de se usarem as vestes litirgicas na
vida ordinaria” feita pelo papa Estevao I, no ano de 237 (encontrada na nona licao de dois (2)
de agosto do Breviario Romano). Outra prova sobre o uso de vestes especificas destinadas a
liturgia ¢ uma afirmagdo dos “Livros Pontificais (XXIV, 3) Sob Estevdo | (254 -257):
“Constituidos sacerdotes e levitas que nao usem vestes sagradas no cotidiano, exceto na
Igreja™ (traducdo nossa) (Berardino, 2002, p. 1407). Ainda para Berardino (2002, p.1407),
parece algo l6gico que desde o final do século Il e principio do século Il j& houvesse vestes
destinadas somente para a liturgia, apesar de concordar que estas em nada ainda se
diferenciavam dos trajes usados por todo o povo.

O vestuario eclesiastico catolico tem sua origem nas sociedades romana e grega. Com
as invasoes barbaras, entre os séculos IV e V, 0os romanos acabaram adotando as roupas curtas
de seus invasores. Porém, tal mudanca ndo aconteceu de forma tdo tranquila, pois “os
romanos com suas rigidas tradicdes, a principio ndo aprovavam as calgas curtas nem as
compridas adotadas pelas tribos barbaras. Mas elas acabaram sendo gradualmente aceitas, em
primeiro lugar pelos soldados” (Laver, 1989, p. 40).

Portanto, como visto acima, ao que parece, 0s sacerdotes vestiam-se como todos. N&o
foram eles que mudaram seu modo de vestir e sim 0 povo. Enquanto estes adotaram as roupas
curtas de seus invasores, os membros do clero permaneceram fiéis a tradicdo na qual usavam
vestes amplas e longas, algo muito semelhante a tanica hoje usada pelos sacerdotes sob a
estola e a casula. Sobre isso esclarece Lesage (1959, p. 80)

N&o pensemos que os apéstolos e seus imediatos sucessores tenham usado vestes
especiais na vida privada ou para celebracdo do culto. Traziam, como o mestre, a
veste talar (descendo até o calcanhar ou taldo), em uso na Palestina. Reconhece-se
mesmo que, durante os cinco primeiros séculos de nossa era, ndo havia entre o clero
e os fiéis nenhuma diferenca no modo de trajar. S. Agostinho vestia-se como toda
gente. S. Ambroésio nos diz que ndo é por suas vestes que se reconhece o bispo, mas
por sua caridade e por suas fungdes. Em seguida as invasdes barbaras, os leigos

pouco a pouco abandonaram a tradicional veste romana e oriental, para adotar 0s
trajes curtos dos invasores. Os membros do clero, porém, continuavam a usar a veste

ampla e longa (tunica talaris) de que os fiéis estavam habituados a vé-los revestidos.

Além, disso, a liberacdo do culto cristdo no século IV gerou também o aumento dessa

forma de distingdo entre os trajes da vida civil e os trajes usados pelos sacerdotes, como
afirma Berardino, (2002, p. 1407):

% “Constituit sacerdotes et levitas ut vestes sacratas in usu cotidiano non uti , nisi in ecclesia” (Berardino, 2002,
p. 1407).
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(...) numa significativa afirmacéo de Teodoro (HE I, 23), referivel aos anos 330 e
que, em acréscimo, demonstra, como, com a liberacdo do culto e em consequéncia
de alguns privilégios e honras alcancados pela religido cristd no sec. 1V, parte do
clero ndo resistiu a sugestdo de empregar tecidos algo mais preciosos na confeccéo
das proprias vestes, chegando mesmo a enriquecé-las muitas vezes com todo tipo de

ornatos e bordados.

Entende-se entdo, a partir da citacdo acima, que além dos sacerdotes no século 1V se

distinguirem pelas antigas vestes compridas dos romanos, comecaram a se diferenciarem

muitas vezes também pelos ornamentos que carregavam nas vestes destinadas ao ato liturgico.

Algo que aumentard muito nos séculos seguintes, apesar de haver sempre alguns sacerdotes

que discordassem disso, como por exemplo, Santo Agostinho que, em seus sermdes, realgava

a simplicidade. E ainda este, publicamente, “desaprova a tendéncia inteiramente consequente,

de haver distingdo no vestuario nos varios graus do clero; ainda mais, ele esclarece que veste

preciosa que lhe fosse presenteada com finalidade de distincdo seria vendida e o lucro

distribuido pelos pobres” (Serm. 356, 13 e cf. também Epist. 263,1 apud Berardino 2002, p.

1407). Nos séculos seguintes, este assunto também foi motivo de grandes discussdes e

discordancias entre alguns clérigos, como se vera melhor no item 1.5.
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Figura 2 — Tdnica comum

Sobre as origens das vestes do clero, para
alguns autores como Lesage a tdnica talar usada
pelo cidaddo romano e adotada pelos membros do
clero, como lembra a pendltima citagdo, deu
origem a batina (veste eclesiastica) e, ainda
segundo 0 mesmo autor, a batina “E muito mais
proxima da tinica do que da toga romana” (Lesage
1959, p. 81), indumentéria tipica do cidadao
romano no século | a.C. (Kohler, 2001, p.138), ao
se referir & tunica talaris, define: “tratava-se de
uma espécie de camisa de corte bem amplo e
totalmente fechada, que descia abaixo dos
joelhos”, semelhante a tiinica comum, porém mais

longa (Figura n.® 2).

Porém, tanto a toga (figura 3) quanto a tunica romana devem ser consideradas quando

se trata do estudo sobre a origem da indumentaria do clero catdlico, incluindo também nessa
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analise o quitdo grego (figura 4), “uma tinica de linho usada principalmente pelos jonicos”
(KOHLER, 2001, p. 109).
Todas essas vestes tratavam-se especificamente de tUnicas longas usadas com um

cinto ou corddo na cintura, como algumas indumentarias usadas hoje pelo clero.

Figura 3 - Toga romana Figura 4 — Quitdo grego
(Fonte (figuras 2, 3 e 4): Kéhler, 2001, p. 115, 136 e 138)

Outro exemplo da influéncia dos trajes gregos e romanos nas roupas do clero é
a alva, veste litdrgica usada pelos ministros ordenados sob a casula ou sob a dalmética.
Tanto a alva quanto a batina seguem o formato das antigas tdnicas acima citadas.
Sendo que a batina, como ja foi mencionado, € uma veste eclesiastica e a alva, um
paramento litdrgico obrigatério e comum a todos os ministros ordenados (Fig. 5).
Além da batina e da alva, tem-se também a tGnica branca. Esta ultima se diferencia da
alva por ser mais simples e poder ser utilizada também por ministros ndo ordenados,

como por exemplo: acolitos, coroinhas e leitores (figura n° 6).
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Figura 5 — Alva. Figura 6 - Tdnica
(Pegas do acervo do Museu do Traje e Téxtil do Instituto Feminino da Bahia)
Fotografia: Renilda do Vale

Também como exemplo de veste sagrada oriunda dos povos romanos, pode ser citada
a casula, veste propria do sacerdote, que tem suas origens na pénula (figura 7). Segundo
Kohler (2001, p.137):

A pénula [[...]] era um traje em forma de sino que se usava em condi¢Bes
atmosféricas inclementes. Na maior parte dos casos era totalmente fechada, mas
podia ser aberta na frente. Quando fechada por inteiro, precisava ser levantada dos
lados para permitir o livre movimento dos bracos. Em geral, a pénula trazia também
um capuz [...] A abertura no peito fechava-se, na parte de cima, com um alfinete. O
capuz era preso ao decote, com abas provavelmente costuradas nas extremidades da
altura do peito. A pénula geralmente era feita com tecido de I grosseira e resistente,
mas as vezes empregava-se um couro macio.

A descricdo da pénula acima, trazida por Kohler, em forma de sino, totalmente fechada
(exceto a abertura para passar a cabeca), &€ a mesma descri¢do da casula primitiva (ver Figura
8) usada pelos sacerdotes cristdos dos primeiros séculos. Nos tempos atuais, encontram-se
algumas alteragdes sofridas ao longo do tempo, além de maior variedade nos cortes, mas ela é
ainda muito semelhante a antiga pénula usada pelos cidaddaos romanos. Também a forma de

usar € muito semelhante, visto que em Roma usava-se sobre a tunica talar.
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Figura 7 - Pénula (Fonte: Kohler, 2001,
p.137)

No seculo 1V, a pénula comecou a ser chamada de planeta, termo ainda usado na Italia
e em alguns outros paises, nos quais esta possui um simbolismo cdsmico, como explica Raban
Maur (VIII).

”la chasuble symbolise la charité. Certains commentateurs, s'appuyant sur le fait
que la chasuble s'appelle aussi “planéte” (en italien notamment), car elle est ronde et
permet de tourner autour du corps, lui attribue un symbolisme cosmique. Le prétre
qui la revét prie, en effet, pour tout l'univers™®. (Maur (...) apud Crivelli, 1996)

Segundo Lesage (1959, p.100), Somente no século VII, a pénula passou a se chamar
casula, diminutivo de tenda, casa ou quarto. “Até o século XIII a casula era feita em
“campana”, ou seja, um coberto com forma de mantel largo, que chegava até abaixo dos
joelhos” (COPOLLA, 2006, p. 82), Porém, com o passar do tempo, ndo so ficou mais curta
como também ganhou formatos distintos e hoje pode ser encontrada em diversos estilos que
variam de acordo com a regido e época em que foi confeccionada (figura 8) e, apesar das

® “Para Raban Maur (oitavo), a casula simboliza a caridade. Alguns comentaristas, contando com o fato de que a
casula é também chamada de "planeta” (italiano, em particular), porque ela é redonda e permite girar em torno
do corpo, possui um simbolismo césmico . O sacerdote que reza o faz , de fato, para todo o universo”. (tradugédo
nossa)
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transformacoes que sofreu, a ideia inicial de sua forma foi mantida, uma espécie de capa, que

se veste pela cabeca, envolvendo parte do corpo.

Figura 8 — Desenvolvimento das Casulas: 1 - Primitiva e Romanica; 2 - Gética; 3 -
Sdo Borromeu; 4 - Romana; 5 - Romana Moderna; 6 - Alema Moderna; 7 - Estilo
Rococé Espanhola. (Fonte: Braun. 1914. n. 92 anud Copolla. 2006. n. 82)

Nos dias atuais, a casula € tida como a veste propria do sacerdote e é utilizada nas
celebracBes da Missa e também em outras acdes sagradas. E usada sobre a alva e a estola.
Sobre a casula se falarad mais profundamente no capitulo 4.

Sobre as origens das vestes litdrgicas, a Igreja catélica também concorda que estas
tenham suas origens nas antigas vestes gregas e romanas, como afirma a citacdo abaixo,
que foi extraida de texto publicado pelo Departamento das Celebragdes Liturgicas do

Sumo Pontifice.

Enguanto que na antiguidade cristd as vestimentas liturgicas diferiam das de
uso cotidiano ndo pela forma particular, mas apenas pela qualidade dos tecidos
e decoracdo particular, no curso das invasdes barbaras, os costumes, e com eles
também a forma de vestir dos novos povos, foram introduzidos no Ocidente,
levando a mudancas na moda profana. A Igreja, ao contrario, manteve
essencialmente inalteradas as roupas usadas pelos sacerdotes nos cultos
publicos; foi assim que as vestimentas de uso cotidiano acabaram por se
diferenciar das de uso litirgico ( Gagliardi, 2009, p.1).

Em relacdo a oficializacdo do uso de vestes proprias para a liturgia, o
Departamento das Celebragdes Liturgicas do Sumo Pontifice também afirma que “Na
época carolingia, finalmente, os paramentos proprios de cada grau do sacramento da
ordem foram definitivamente definidos, assumindo a aparéncia que conhecemos hoje”,
ou seja, entre os séculos X1 e XIII.
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Desde o0 seu surgimento até os dias atuais, muitos foram os paramentos utilizados nas
celebracgdes litdrgicas, porém, com o passar do tempo, alguns cairam em desuso, mas, todos

eles mantém sua importancia historica e por isso ndo devem ser esquecidos.

1.4 A Sagrada Liturgia e o papel das Alfaiais e Vestes Liturgicos

Segundo o Catecismo da Igreja Catolica (CIC. 1069), a palavra “liturgia” significa
originalmente “obra publica”, “servico da parte do povo e em favor do povo”. Segundo a
tradicdo cristd, por ela, Cristo, sumo sacerdote, continua em sua Igreja a obra de nossa
redencdo. Tal palavra é empregada no Novo Testamento para designar a celebracdo do culto
divino (liturgia Eucaristica) e também o andncio do Evangelho (liturgia da palavra). Pela
liturgia, a Igreja participa do sacerddcio de Cristo, onde, a sua imagem, também € serva.

Antes de se buscar entender o valor dos paramentos litargicos na liturgia, faz-se
imprescindivel compreender a importancia da propria Liturgia na vida da Igreja, pois a ela
tudo esta subordinado. Todas as a¢Ges, devogOes, oragcdes, 0s ministros ordenados e todos 0s
fiéis. A Igreja entende que todos esperam dela o seu sustento e apoio para tudo realizar. Sendo
assim, reconhece que “A liturgia € o apice para o qual tende a agdo da Igreja, € a0 mesmo
tempo é a fonte donde emana a sua forg¢a” (CIC, 1074). Quando se faz referéncia a ela, refere-
se a0 Memorial da Paixdo, Morte e Ressurrei¢do de Cristo ¢ a sua recomendagao: “Fazei isto
em memoria de Mim” (Lucas. 22,19). Cada Missa celebrada atende, pois, a esse pedido. O
povo responde a esse apelo participando desse mistério pascal, que é realizado por meio de
ritos. O catecismo da Igreja traz uma definicdo que apresenta o valor mistico e 0 grau

supremo da importancia da liturgia no ambito da fé catélica:

Com razdo, portanto, a liturgia é tida como exercicio do manus sacerdotal de Jesus
Cristo, no qual, mediante sinais sensiveis, é significada e, de modo peculiar a cada
sinal, realizada a santificagdo do homem, e é exercido o culto publico e integral pelo
corpo Mistico de Cristo, cabe¢ca e membros. Disto se segue que toda a celebracéo
litirgica, como obra de Cristo sacerdote e de seu corpo que é a Igreja, € a acdo
sagrada por exceléncia, cuja eficacia, no mesmo titulo e grau é igualada por
nenhuma outra acdo da Igreja. (CIC. 1070).

E para essa “acfio sagrada por exceléncia” que as alfaias se destinam e assim também
0s paramentos liturgicos, estes revestindo os ministros ordenados, numa representacao
simbolica do proprio Cristo, ao celebrar a ultima Ceia. Nesse sentido, “Convém, entretanto,

que tais vestes contribuam também para o decoro da acao sagrada” (IGMR, n.° 335). Dessa
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forma, ha de se entender porque quase sempre houve por parte da Igreja uma grande
preocupacdo com todos os elementos necessérios para a realizagdo da Liturgia. Desde os
materiais utilizados para a confeccdo, ornamentacdo, conservacdo e guarda. Tudo deve ser
pensado, pois, fazendo parte do culto sagrado, também sdo assim considerados.

Mesmo apds o Concilio Vaticano Il, quando a Liturgia passa por uma verdadeira
reforma e o que se pede com mais intensidade é simplicidade no ato litargico, o zelo e os
cuidados para que tudo seja feito com decoro continuam. Sobre as sagradas alfaias, o
Documento Sacrosanctum Concilium (SC)’ reafirmou a preocupacio da Igreja para que estas
contribuissem para a dignidade e beleza do culto. Desse modo, reconheceu que aceitou e
aceita as mudancas que o tempo trouxe no que corresponde, por exemplo, ao material e forma
com que estes sdo feitos, considerando os novos anseios desse novo tempo em que a Igreja
estd inserida. O documento recomenda que, quanto as vestes e aos ornamentos, que sejam
simples, porém de uma beleza nobre.

Como visto, tendo a Liturgia um valor histdrico, simbolico, (e ainda para os fiéis
catdlicos) espiritual e sagrado, ndo caberia, portanto, que os elementos que a compdem
fossem diferentes disso. E, portanto de se esperar que a “[...] liturgia no ambito mais alargado
do termo designe “todo o conjunto de objetos, palavras e actos, pelos quais se traduz o culto
prestado a Deus [...]”. (ROQUE, 2011, p.194). Nesse sentido, alfaias e paramentos, que fazem
parte do conjunto de objetos que traduzem o culto em memoria de Cristo, sdo também, por
assim dizer, os instrumentos que ddo corpo a Sagrada Liturgia e colaboram, desse modo, de
forma sensivel com a realizacdo do Mistério Pascal.

E certo que no inicio do cristianismo ndo havia toda essa preocupacéo e cuidados em
relagdo a beleza e nobreza dos objetos que fariam parte da “Ceia do Senhor”. Nos séculos Il e
I11, conhecidos como periodos pré-constantinianos, os cristaos viviam em pequenos grupos e
a celebracdo da Eucaristia era feita em casas, onde se reuniam para orar, partir o pdo e comer
a Ceia do Senhor. Tudo era feito com muita discri¢cdo, para ndo chamar a atencdo das
autoridades romanas que perseguiam e matavam sem piedade os cristdos. Porém, apds essa
fase dificil, segundo Roque (2011, p. 198),

A partir do Edito de Tolerancia que, em 313, autorizava a igualdade de direito a
todas as religifes e decretava o cristianismo como religio licita, foi permitida a
exteriorizagdo publica e triunfante do culto cristdo. A transformacédo da Igreja num
polo de influéncia politica e religido oficial do Império Romano, bem como a
formac&o de um clero institucionalizado levaram a utilizacdo do culto como fator de
propaganda. A nova conjuntura de privilégio conduziu a edificacdo de locais de

A Constituicdo Conciliar Sacrosanctum Concilium Sobre a Sagrada Liturgia, foi o primeiro documento do
Concilio Vaticano Il , discutido e aprovado nesse evento a ficar pronto. Ele trata diretamente da reforma e da
renovacdo da Sagrada Liturgia.
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culto imponentes, propicios a realizacdo de liturgias solenes, guarnecidas pelo uso
de alfaias sumptuosas.

Como foi observado pela autora na citacdo acima, a partir do momento em que a Igreja
passou a ser a religido oficial do Império Romano ha uma grande transformacdo em toda sua
estrutura e da-se inicio a um novo modo de celebrar a Ceia do Senhor. Porém, parece
provavel que desde o inicio, com a celebracdo da primeira Ceia realizada por Cristo, 0s
primeiros seguidores de Cristo ja tivessem entendido o valor dessa acao, pois, o préprio Cristo
demonstrou certo cuidado e zelo a0 mandar preparar a Ultima Ceia com os seus discipulos.
Conforme esclarece o evangelho de Lucas, Ele envia dois discipulos, Pedro ¢ Jodo, “dizendo:
Ide preparar-nos a pascoa para comermos” (Lucas 22, 8). Em relacdo ao local da Ceia, Ele diz
aos dois discipulos que estes, ao entrarem na cidade encontrariam um homem, (cujo nome néo
foi revelado) e conclui “E ele vos mostrara, no andar superior, uma grande sala, provida de
almofadas; preparai ali”. (Lucas 22, 12).

A escolha do local, a estrutura da sala e a ordem de Cristo de que eles “preparassem a
Ceia” deixa a entender que era um momento importante. Afinal era dia da Péscoa, dia de
grande festa para o povo judeu gquando eles comemoram a sua libertacdo da escravidao do
Egito. Portanto, o0 memorial celebrado pelos judeus ja era um acontecimento importante. Em
certo sentido pode-se afirmar entdo que “A Igreja apostdlica nasce do sulco do judaismo”
(Beckauser, 2004, p. 247). Herdou, portanto, do povo judeu, 0 modo de celebrar a meméria da
Pascoa que, para 0s cristdos, ganha um novo sentido: a ressurreicao de Cristo.

A Liturgia é para a Igreja a mais importante forma de comunicagdo com o divino.

Entre os séculos IV e VII, isto é, durante os primeiros tempos do cristianismo como
religido oficial e publicamente assumida e proclamada, tornou-se definitiva a
separacgdo e a exclusividade dos objetos destinados ao culto, bem como a respectiva
demarcacdo face a idénticas tipologias do uso quotidiano: as alfais afastam-se dos
modelos profanos, quer pela riqueza dos materiais , quer pela decoragdo com
elementos de iconografia religiosa; no campo da paramentaria, enquanto o vestuério
civil evoluia para as formas cingidas ao corpo, as vestes eclesiasticas persistiam
idénticas ao traje civil romano (ROQUE, 2011, P. 199).

Como se observa na citacdo acima, no século VII, no que corresponde as alfaias na
liturgia, o processo de reconhecimento e utilizacdo ja estava totalmente estabelecido. Porém,
segundo a mesma autora, 0 mesmo nao aconteceu com 0s paramentos, que sO viram sua total
regulamentacdo no século XIlI, quando as cores litargicas foram totalmente definidas. A
seguir, de forma resumida, sera analisada a utilizacdo dos paramentos ao longo da historia,
como o contexto histérico esta ligado aos estilos artisticos e como estes influenciam e sédo

influenciados pela arte de seu tempo.
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1.5 Os Paramentos ao longo do tempo e a contribuicéo da arte

Ao longo do tempo, os paramentos liturgicos utilizados pela Igreja catolica ganharam
grande importancia no ambito religioso e artistico, pois eram feitos cada vez mais com
riqgueza de detalhes. Os séculos XII a XV sdo caracterizados pela cultura cristd. Nesse
periodo, cresce a devocdo a Virgem Maria e nasce a devocdo ao mistério da encarnacao, as
cinco chagas de Cristo e muitas outras. De forma bastante direta, essas demonstracoes de fé e
devocdo séo refletidas nas obras de arquitetura, pintura e escultura.

Também entre os séculos XII e XV a confec¢do de indumentéria liturgica se tornou
cada vez mais bem elaborada. Por essa razdo, exigia profissionais mais capacitados, a
exemplo de costureiros, bordadores, chapeleiros e outros profissionais, que contribuiram para
a elaboracdo de trajes com mais adornos, como bordados, fios de ouro, além de aplicacfes de
pedras preciosas.

A escolha dos tecidos também era muito especial. Ndo eram selecionados apenas pela
beleza, mas porque também passavam a mensagem de sucesso, riqueza e poder que o clero
mantinha até aquele momento. Nesse sentido, os tecidos de veludo® e damasco®, por exemplo,
de alguma forma, contribuiam para a imagem de uma Igreja rica e forte. Além do altar e das
vestes liturgicas, os tecidos também passaram a ser usados nas ornamentacfes das Igrejas.
Segundo Coppola (2006, p. 19), “Aumentando o prestigio religioso, até assumir um peso
relevantemente politico, comecaram a empregar os tecidos de seda nas Igrejas, nos
paramentos liturgicos, nos estandartes, nas vestes e nos acessorios dos padres”.

Nem todos aceitavam de bom grado o emprego de materiais preciosos na feitura dos
paramentos. Havia uma grande discussao ao redor desse assunto. No século XIlI, segundo
Roque (2011, p.200-201), “os principais protagonistas desta discussdo foram o0 abade Surger,
beneditino, e S. Bernardo, do mosteiro de Claraval”. O primeiro defendia que se deveria

empregar no servico da Eucaristia o que havia de mais caro e precioso. Pois acreditava que

® Tecido de 14, seda ou algodao, liso ou raso de um lado, e do outro coberto de pelos levantados e muito juntos,
seguros por fios de teia. // Tecido cuja superficie é coberta de anelados ou de felpa saidos de um cruzamento de
fundo. Os veludos tém assim diversas designagdes como os que sdo produzidos por fios de uma ou mais teias de
fios, que envolvem os ferros. Desta forma, temos veludos bordados, cinzelados, cortados, frisados, de dois ou
mais altos e os veludos formados por corte manual ou mecéanico de lassas de teia ou de trama. // Veludo sabre ou
veludilho. (Costa, 2004, p.160)

% Tecido de seda com desenhos acetinados em fundo ndo brilhante. // Estofo de 14, linho ou algodéo imitando o
damasco de seda. // Tipo de tecido, que pela sua composicao de efeito de fundo e efeito de desenho, constituido
pela face teia e pela face trama de um mesmo ponto, tem a particularidade de ser reversivel, apresentando numa
das faces o fundo opaco e os motivos brilhantes e na outra o fundo brilhante e os motivos opacos. // Técnica de
producéo de tecido. (Costa, 2004, p. 144)
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nem as pessoas e tudo que elas possuiam eram suficientes para 0 que exige 0 Servigo
eucaristico. Por outro lado, S&o Bernardo de Claraval se opunha severamente contra toda
suntuosidade na Igreja e fazia duras criticas aos que assim procediam. Dizia ele: “Que
procuram com tudo isto? Vaidade das vaidades. Arde de luz a igreja nas suas paredes e
agoniza de miséria nos seus pobres. Cobre de ouro as suas pedras e deixa desnudos 0s seus
filhos” (Roque, 2011 p.201). Fazia propostas de um estilo mais simples, principalmente nos
mosteiros. Porém, nas catedrais reconhecia que tal rigor ndo podia ser empregado, pois
entendia que, nestas, os fiéis eram estimulados pelo que viam. Os elementos de alguma forma
contribuiam para o aumento da devocao.

Tais divergéncias entre os clérigos sempre existiram e foram motivos de profundas

discuss@es. Porém, segundo Roque (2011, p. 203),

Ao longo da historia, acaba por prevalecer a ideia de que se deve destinar ao servico
divino o mais belo, mais rico e precioso. Esta atitude funciona como testemunho da
impoténcia humana face a superioridade e magnificéncia de Deus e da consequente
necessidade de agraciar e pedir prote¢do através das oferendas mais sublimes.

Agradando alguns e desagradando a outros, a partir do século XII, os altares passaram
a ser decorados com laminas de ouro e prata, mas, se estes ndo fossem possiveis, usavam-se
tecidos ricos para decora-los. Ainda segundo Roque (2011, p.195), “O altar era geralmente
revestido por uma armacao téxtil, encimado por um cibdrio ou baldaquino”. A utilizagdo dos
tecidos de seda na igreja aumenta paralelamente a partir do aumento do prestigio religioso e
forte influéncia que a Igreja passou a exercer no cendrio politico. Grande parte das pecas de
indumentarias daquela época ja ndo mais existe. Um fator crucial para que isso tenha
acontecido foi a demora do téxtil ser percebido como patrimdnio, de serem relacionados a arte
e a historia (sobre isso se falara com mais detalhes no capitulo 3). Entretanto, em se tratando
de paramentos litdrgicos, muitos fragmentos e pecas podem ser encontrados em museus €
instituices religiosas, a exemplo de Salvador, de maneira especial no Museu do Traje da
FIFB, (ao qual este trabalho se dedica), o qual possui uma cole¢do dessas pecas. Além dele, o
Museu de Arte Sacra (MAS) da Universidade Federal da Bahia, 0 Museu do Mosteiro de S&o
Bento, além de congregacdes religiosas, ainda guardam nos armarios de sacristia muitas pecas
das missas Tridentinas®®. Porém, somente o Museu do Traje e do Téxtil da FIFB, possui uma

Galeria, aberta ao publico, destinada somente a essa tipologia de acervo.

19 A Missa Tridentina, ou rito latino, foi normatizada no Concilio de Trento, em 1570, mas tem bases bem mais
antigas, que remontam ao Império Romano do Ocidente, extinto no século V. O conservadorismo, a sobriedade e
o0 extremo recolhimento dos fiéis na cerimdnia foram utilizados pela Igreja no século XVI como resposta as
reformas protestantes do Norte da Europa que abalaram as estruturas pontificias. (...).Foram séculos assim, até
gue o Concilio Vaticano Il, na década de 1960, introduziu inimeras mudancas, o uso da lingua local e o padre de
frente para os fiéis entre elas. (VIEIRA, Leonardo, 2014. Missas em latim e com padre de costas para fiéis
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Contudo, em se tratando de arte religiosa catolica, existe uma riqueza imensuravel
guardada nas obras de pinturas e esculturas de grandes artistas. Segundo Roig ( 1950, p.13),
“Los artistas pusieron desde un principio mucho cuidado en dar a cada personaje la
indumentaria que le correspondia segun su condicion social o su lugar de origen L

Os Artistas deixaram importantes obras que retratam o0s sacerdotes trajando pecas
eclesiasticas e litargicas. Um registro historico de imagens que, além de revelar a estética,
revela também de maneira implicita a sua importancia em variados aspectos referentes ao
comportamento humano no @mbito religioso. Em tais obras, além de se encontrar o registro de
diferentes trajes, dos diversos estilos, tecidos e ornamentos utilizados em suas confeccoes,
encontra-se tambem atrelado a cada uma delas o registro historico, social e politico pelo qual
passava a Igreja representada pelas figuras religiosas que foram retratadas. Um exemplo disso

é a obra de Rafael intitulada “Papa Ledo X com dois cardeais” (Figura 9)

Figura. 9 - Papa Ledo X com dois cardeais, 1518.
Oleo sobre madeira, 154 x 119 cm, Uffizi,
Florenca.

atraem jovens catdlicos conservadores — Disponivel em: http://oglobo.globo.com/sociedade/religiao/missas-em-
latim-com-padre-de-costas-para-fieis-atraem-jovens-catolicos-conservadores-13394786).

1 «Qs artistas puseram desde o principio muito cuidado em dar a cada personagem a indumentaria que lhe
correspondia segundo sua condi¢do social ou seu lugar de origem” (traducdo nossa).
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Na obra “Papa Ledo X com dois cardeais™?

, 0 pontifice é retratado trajando uma
tinica aparentemente branca. Dela se vé apenas parte que cobre os punhos. Traz sobre a
tunica uma peca que lembra levemente um roguete na tonalidade aproximada ao marfim, em
tecido aparentando damasco. Sobre ela, traz também uma peca semelhante a murga, porém
sem botdes, em tom vermelho, em tecido semelhante ao veludo. Sobre a cabega, um camauro,
(paramento pontificio: uma espécie de gorro vermelho ou branco) que lembra um solidéu
(porém distinto, pois este possui um formato menor), aparentemente no mesmo tecido e
também na tonalidade vermelha.
As vestes eclesiésticas e litargicas acompanham os periodos de gléria e de temor da
Igreja. Gombrich (2008, p. 320), em seu livro A Historia da Arte, ao se referir a esta obra de
Rafael diz:
Nada ha de idealizado nesta cabeca levemente balofa do Papa miope, que acaba de
examinar um velho manuscrito (algo semelhante, no estilo e periodo, aos Saltérios
da Rainha Mary. p. 211, fig.140). Os veludos e damascos, em Varios e ricos tons,
aumentam a atmosfera de pompa e poder, mas pode-se perfeitamente imaginar que
esses ndo estdo tranquilos. Aqueles eram tempos conturbados, pois no mesmo

periodo em que esse retrato era pintado Lutero atacava o Papa, condenando-o pela
forma como levantava dinheiro para a obra da nova igreja de S&o Pedro.

O Papa Ledo X ficou conhecido por ter sido Pontifice do inicio da Reforma protestante
e, como afirma Gombrich, foi alvo das acusacdes de Lutero. A pintura retrata os dois lados da
historia. Por um lado, a figura do papa esbanjando luxo, com indumentérias feitas com tecidos
caros. Do outro lado, a imagem néo feliz de alguém que ndo tem mais o controle e o poder,
pois as acusacOes de Lutero abalaram a Igreja e a Reforma protestante no século XVI foi o
mais duro periodo enfrentado pela Igreja desde a sua oficializacdo, no século IV. Néao se pode
esquecer que “(...) durante o século XVI a igreja Romana teve de enfrentar obje¢des as suas
principais ideias e estruturas em diversas frentes. Lutero, Calvino e outros questionavam o0s
proprios alicerces da Igreja Romana” (BELLITTO, 2010, p.139). Desse modo, a obra de
Rafael, como compreende Gombrich, externa o sentido da obra, ligados as circunstancias
historicas pelas quais passava a Igreja catdlica.

Entretanto, a medida que o tempo passava, 0s paramentos litargicos ganhavam mais
atencdo por parte do clero. Eram feitos cada vez mais com o que havia de melhor em tecido,
renda e bordados muitas vezes feitos com fios de ouro e prata. Contudo, desde antes da
oficializacdo de seu uso até os dias atuais, os trajes eclesiasticos e liturgicos sofreram

transformac0es, tanto nas formas, cortes e nos tecidos para confec¢do, quanto na maneira de

'? Obra de Rafael Sanzio. Fonte:http://historiadaarte.pbworks.com


http://historiadaarte.pbworks.com/
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se confeccionar. Mas, em se tratando de arte religiosa, as mudangas acontecem num ritmo

mais lento e respeitando sempre a tradicdo, tendo em vista que:

O fen6meno religioso pertence do ponto de vista temporal, ao longo prazo. Mais
ainda: as suas transformagfes, mesmo a sua evolugdo, sdo muito lentas, no que se
refere aos habitos e visdo de mundo. [[...]] Essa massa de profundidade, de vida
interior, desenvolve-se na duracdo, no tempo, com uma pesada gravidade reverente.
(DUPRONT, 1988 p. 83-84).

A arte sacra passa por maiores mudancas a partir do século XIX. Vérios fatores
contribuiram para isso, entre eles a separacdo entre o Estado e a Igreja e a Revolucdo
Industrial, o que torna mais facil de compreender o contexto historico dos trajes eclesiasticos

e em que medida eles estdo ligados ao contexto social e econdémico das sociedades.

3 Los sentidos culturales de los objetos son procesos dindmicos desde sus contextos
historicos hasta los modos interpretativos del presente. La producciéon de los
ornamentos litlrgicos no se desliga de dichos procesos al ser resultado de la
interaccion de los aspectos especificos tanto socio-culturales como econdmicos.
(MATIZ E MACHADO, 2000, p.20).

No que se refere as indumentarias liturgicas, apesar de haver muito pouco escrito
sobre as técnicas téxteis desse periodo, através de alguns poucos estudos, sabe-se que a
reducdo dos ornamentos em bordados com fios de ouro, por exemplo, se deu por varios
motivos, como foi o caso da Espanha. Segundo Gil (1996, p.10), “No que corresponde a
Espanha, a reducdo é radical por diversas razdes, como as convulsGes politicas, a
independéncia dos territérios americanos ou as exclaustracdes’®, que determinaram o
empobrecimento da Igreja”.

Além disso, os bordadores sofreram com grandes concorrentes: os teceldes que, com
tecidos finos e de muita riqueza estética tornavam a utilizacdo de bordados em muitos
ornamentos litdrgicos um gasto desnecessario. Mais tarde, os bordadores concorreriam com as
maquinas, o que era, sem duvida, uma disputa cruel, pois as industrias produziam bem mais e
com um pre¢o bem mais em conta.

Apesar da diminuicdo de pedidos de vestes litargicas feitas com ricos bordados em
fios de ouro e prata, esse oficio continuou a existir. A Espanha e a Franca se destacaram
bastante nessa técnica, de modo especial os ateliés de Paris, como por exemplo, os da cidade

de Lyon, de muita tradicdo téxtil, em que sobressaia a casa A. Favier, que, além dos trabalhos

%0s sentidos culturais dos objetos sdo processos dinamicos desde seus contextos historicos até os meios
interpretativos do presente. A producdo dos ornamentos litrgicos ndo se desliga de tais processos ao ser
resultado da interacdo dos aspectos especificos tanto socioculturais quanto econémicos. (tradugdo nossa).

¥cf. Segundo a Enciclopédia Catdlica Popular, exclaustracdo: E o abandono temporério da vida religiosa
concedido pelo legitimo superior, com dispensa das obrigacdes incompativeis com a nova situacéo, especificadas
no indulto da e. (p.ex., uso ou ndao do habito). O superior religioso s6 pode conceder a e. por 3 anos; a
prorrogacdo deste prazo compete a Santa Sé ou, se se tratar de instituto diocesano, ao bispo local (cf. CDC 686-
687). (Fonte: http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia/artigo).
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de ourivesaria, trabalhava com grandes encomendas feitas por comunidades religiosas que
faziam seus pedidos conforme os ornamentos liturgicos determinavam. Nesse sentido, as
mudancas de estilos artisticos e transformacdes sociais ndo sdo consideradas fatores negativos

em relacdo a arte sacra catdlica, pois,

A Igreja. nunca considerou um estilo como proprio seu, mas aceitou os estilos de
todas as épocas, segundo a indole e condigdo dos povos e as exigéncias dos varios
ritos, criando deste modo no decorrer dos séculos um tesouro artistico que deve ser
conservado cuidadosamente. Seja também cultivada livremente 'na Igreja a arte do
nosso tempo, a arte de todos os povos e regides, desde que sirva com a devida
reveréncia e a devida honra as exigéncias dos edificios e ritos sagrados. Assim
poderd ela unir a sua voz ao admiravel cantico de gléria que grandes homens
elevaram a fé cat6lica em séculos passados. (SC.123).

Em muitas dioceses, os trajes litlrgicos continuam até os dias de hoje a serem
confeccionados com riqueza de detalhes, tecidos e simbolos, obviamente se respeitando as
exigéncias das mudancas trazidas pelo Concilio Vaticano Il, que marcam uma nova fase da fé
catélica. No lugar dos fios de ouro, pérolas e pedras preciosas, ha bordados em fios metalicos
em tons prateados e dourados (talvez nem sempre feitos manualmente, como antes, mas sem
deixar de cumprir sua funcdo de decorar) em tecidos de veludo, seda e brocado, os quais
mantém a beleza estética e a memoria de Cristo e dos primeiros cristdos, com simbolos que
remontam desde os primeiros séculos do cristianismo, alguns encontrados na colecdo de
paramentos litdrgicos do Museu do Traje e do Téxtil da FIFB, como por exemplo: a cruz,
(maior simbolo do cristianismo, sinal do sacrificio de Cristo pela humanidade) o cordeiro
(simbolo de renovacdo, animal escolhido nos ritos antigos para o sacrificio que se fazia a
Deus) o monograma PX (formado por duas letras do alfabeto grego, correspondem as iniciais
do nome de Cristo). (Sobre esses simbolos e outros se falara com mais profundidade no
capitulo 4). Tais simbolos foram conservados na memoria da Igreja e permanecem até os dias

atuais, contribuindo com suas mensagens silenciosas durante o ato litargico.

1.6 Paramentos Liturgicos: das Orientacdes Tridentinas as orientaces do

Concilio Vaticano |1

Um dos documentos mais importantes quando se trata das Regras referentes ao uso
dos paramentos litargicos € o Instructionum Fabricae et Supellectilis e ecclesiasticae de
1577, obra escrita por S&o Carlos Borromeu, num dos momentos cruciais para a Igreja

Catdlica, que foi a Contra Reforma. Tal documento é considerado a primeira iniciativa
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quando se pensa em regulamentos quanto a liturgia catélica. Nela, Borromeu faz referéncias
aos ornamentos téxteis e aos paramentos sacros.

Além do periodo dificil vivido pela Igreja, a obra foi escrita em Mildo, que estava

sendo dizimada pela epidemia conhecida como “peste negra”, contra a qual Sdo Carlos
Borromeu lutou muito na tentativa de combaté-la.
Outro fato que cercava o autor das regras é que Mildo era uma diocese que adotava o0 Rito
Ambrosiano™. Apesar de o Rito Ambrosiano se diferenciar em muitos pontos do Rito
Romano e de Borromeu pertencer a uma diocese que adotava o primeiro rito, o religioso
conseguiu em suas regras ndo se limitar a uma s6 forma de liturgia especifica, mas a Liturgia
Romana’® em geral, da qual o Rito Ambrosiano faz parte.

Suas determinacBes quanto ao uso dos objetos litargicos e como estes deveriam ser

tratados foram claras, independentemente do rito adotado nas dioceses. Desse modo, suas
regras tiveram longo alcance por possuirem um carater geral.
Motivado pelo amor que nutria pela arte, aliado a fé, as convicgBes que possuia e as
determinac6es do Concilio de Trento, escreveu seu segundo texto, com a ajuda do monsenhor
Ludovico Moneta e Dietro Calesino: De iis Pertnet ad ornatun et cultun ecclesiarum, no qual
incentiva a grande necessidade da producdo de uma obra sobre agGes de conservacdo e
restauracdo dos bens sacros, tanto méveis quanto imoveis.

As instrugdes produzidas por Borromeu foram baseadas nos preceitos legais do
Concilio de Trento e sé foram colocados ao acesso de todos a partir do século XVII. No
século XVIII foram traduzidas para o italiano e s6 no século XIX é que foram traduzidas para
outras linguas.

Em suas obras, entre outras coisas, Borromeu apresenta uma lista dos objetos que séo

necessarios nas acoes liturgicas, de acordo com o numero de ministros, da necessidade e

> A liturgia ambrosiana é um dos frutos mais significativos da evolugdo que aconteceu nos séculos IV e
seguintes: a diferenciagdo das familias litdrgicas, quer no Oriente quer no Ocidente. Embora a origem do rito
ambrosiano ndo se conheca com plena seguranga, a tradicdo relacionou-o activamente com Santo Ambrosio, 0
grande bispo de Mildo, de finais do século IV. Esta liturgia foi-se formando com claros influxos de outras, quer
dos orientais quer da galicana, mas com liberdade e criatividade prépria, na qual certamente Santo Ambrdésio
muito se empenhou, pelo menos na composicdo de oragdes e hinos, até chegar a coeréncia interna de estilo e de
organizacdo que agora tem. No século XV, com a imprensa, cuidaram-se mais dos livros litlrgicos préprios, e
Séo Carlos Borromeo, no séc. XVI, teve o mérito de fomentar e renovar o conjunto desta liturgia ambrosiana. O
Concilio Vaticano Il (cf. SC 4) pediu que estes ritos legitimamente reconhecidos, diferenciados do romano, se
respeitem, mais ainda, que se conservem e se fomentem. Por isso, também para a liturgia milanesa se pés em
marcha, nos anos pos-conciliares, um intenso trabalho de estudo, renovagdo, purificacdo e criatividade, até
chegar as edigbes dos novos livros litdrgicos: Missal, Leccionario, Ritual, Pontifical, etc. (Fonte:
http://www.portal.ecclesia.pt/ecclesiaout/liturgia.

10 Rito Romano ou latino possui trés importantes liturgias, a romana, a mogarabe e a ambrosiana. O Rito
Romano é o mais importante e difundido, o Rito Mocarabe € utilizado nas catedrais de Toledo e Salamanca na
Espanha e o Rito Ambrosiano é utilizado em Mildo e localidades que fazem parte dessa localidade.
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importancia de cada Igreja em particular. Além disso, arrolou, de acordo com a solenidade a
qual foi determinado, os objetos e a forma dos paramentos, obedecendo as exigéncias das
regras dos Ritos e das instrucdes, desde as especificas a catedral, até as Igrejas mais simples.
Tudo isso relacionado de forma precisa e com um ndmero predeterminado.

Soraya Coppola finaliza o estudo sobre as regras elaboradas por Borromeu analisando o
cardter liturgico-teoldgico da obra e chega a seguinte conclusdo:

N&o é o carater formal dos objetos, mas seu valor religioso. Pela sua natureza
informativa e didatica, ndo se poderia permitir nada que pudesse levar ao erro de
interpretagdo. A atencdo é direcionada ao aspecto funcional da arte, enquanto a
funcdo assume uma alta configuragéo ética (COPOLLA, 2006, p. 37).

Ou seja, em relacdo ao valor religioso, ao aspecto funcional da arte e outros pontos das
instrucdes dadas na obra de Sdo Carlos Borromeu, nota-se, (na analise de Copolla) que este
seguia as orientagdes do Concilio de Trento e que estas ndo se distanciam tanto quanto se
pensa das orientaces do Concilio Vaticano Il, pois ambos os concilios analisam a arte nos
paramentos liturgicos como algo que contribui para a agdo litargica. “A Igreja preocupou-se
com muita solicitude em que as alfaias sagradas contribuissem para a dignidade e beleza do
culto” (SC. 7). Porém, o texto sugere que esta seja feita com mais simplicidade. Com nobreza,
entretanto. O mesmo é orientado tanto para ornamentos quanto para as vestes litargicas.

Realizados em periodos e contextos totalmente distintos, tanto o Concilio de Trento
guanto o Concilio Vaticano Il deram atencdo a Liturgia. Como foi visto, as instrucdes de Sdo
Carlos Borromeu tiveram como base e motivacdo as recomendacdes tridentinas. Porém, foi
mais um ato de defesa da fé expressada na Liturgia, como acreditam alguns autores, como
Frei Alberto Beckauser, do que um Concilio de reformas propriamente dito. Para muitos, uma
resposta a Reforma Protestante, ou o inicio do movimento que ficou conhecido como
Contrarreforma’’. Segundo Beckauser (2004, P. 259),

O Concilio ndo fez a reforma nem deu principios para tal. Confiou a tarefa ao
Pontifice. Decretou que fosse universal e uniforme, em continuidade com a tradicéo,
procurando desfazer o estado caético, ocasionado pela reforma protestante,
satisfazendo o senso historico-critico da época, procurando tirar 0s acréscimos
posteriores por demais particulares, ndo romanos, restituindo o primado dos
Templos litdrgicos, diminuindo as festas dos santos. Devia ser introduzido um
“Ordo Missae” e de rubricas gerais obrigatérios. O Concilio fez o que podia,

" A Contra-Reforma foi um movimento da Igreja Catélica no século XV que surge como resposta as criticas
dos humanistas e de diversos membros da Igreja e de importantes Ordens Religiosas, tais como os Franciscanos,
Dominicanos e Agostinhos, que apelavam a moralidade e ao regresso a pureza e austeridade primitivas. Além
disso, a Contra-Reforma surge também como resposta ao avango da Reforma Protestante iniciada por Martinho
Lutero. Este movimento assume assim uma vertente de Reforma Catélica (que procura redefinir a Doutrina da
Igreja e a disciplina do clero) e uma vertente de Contra-Reforma que procura combater e impedir o avanco do
protestantismo. Os principais meios utilizados pela Igreja Catolica para efectuar a sua Reforma foram a criagdo
de novas ordens religiosas (destacando-se a Companhia de Jesus) e a realizacdo do Concilio de Trento (fonte:
http://www.notapositiva.com/dicionario_historia). (Consulta realizada em 19/04/2015).


http://www.notapositiva.com/dicionario_historia/jesuitas.htm
http://www.notapositiva.com/dicionario_historia/conciltrento.htm
http://www.notapositiva.com/dicionario_historia
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alcancando sua finalidade de defender a Igreja contra erros e injusticas dos
inovadores. Salvou assim o deposito da fé transmitido pela Liturgia. Mas o fez e
teve que fazé-lo, continuando expressamente as formas da Idade Média.

Para Beckauser, o objetivo maior do Concilio de Trento era o de defender a Igreja,
como ele mesmo afirma na citacdo acima, defendé-la “contra erros e injustigas dos
inovadores”. Um dos resultados foi a conclusdo, mais ou menos em 1615, da reforma dos
livros liturgicos. Apesar de naquele momento algumas decisdes terem sido necesséarias e 0s
objetivos principais terem sido alcancados, a Norma que estabelecia que nada poderia ser
mudado trouxe varios problemas durante séculos, até finalmente serem vencidas pelo
Concilio Vaticano II.

O Sacrossanto Concilio foi o primeiro documento, também considerado o mais
importante do Concilio Vaticano Il, a ficar pronto, mostrando claramente a preocupacdo da
Igreja a respeito da Liturgia. As mudancas que este trouxe em comparacdo ao Concilio de
Trento foram mais sensiveis ao povo, que, antes dele, participava das a¢des liturgicas apenas
como mero expectador. As reformas trazidas por este Concilio refletiram-se em toda a Igreja.
O Espirito do Concilio Vaticano Il surge com os anseios do Movimento Litdrgico'®, cujo
principal objetivo foi “fomentar a vida crista entre os fiéis” (SC). E é nesse espirito que ele
toma corpo, trazendo mudancas significativas. Sem ddvida uma das mais fortes mudancas foi
0 uso da lingua vernacula na liturgia, o que aproximou mais o clero dos fiéis, fazendo com
gue ambos exercessem com mais propriedade o potencial didatico da liturgia.

As instrucdes de Sdo Carlos Borromeu basearam-se no Concilio de Trento. Segundo
Giannini (2011, p. 9)*° ,[...] tinham como objetivo caracterizar as cerimdnias sagradas a fim
de conduzir o homem ao percurso espiritual que se concluiria na adora¢do ao Santissimo
Sacramento”. Da mesma forma, o Concilio Vaticano Il buscou com as grandes mudangas na
liturgia aproximar mais o fiel do Sacramento Eucaristico. Porém, em épocas, contextos
histéricos e mentalidades totalmente distintas, essas buscas trilharam caminhos diferentes,
mas ambas trouxeram, como foi visto, beneficios para a Sagrada Liturgia.

Contudo, pontos negativos podem ser mencionados. Apds o Concilio de Trento, o que

se notava entre o clero e os fiéis, como foi falado no item anterior, era ainda um grande

18 Chama-se «movimento litlrgico» ao processo de «recuperagdo» dos valores da vida litirgica da comunidade
cristd, que se deu entre meados do século XIX e principios do século XX. Quando o Concilio Vaticano Il, com a
Constituicdo Sacrosanctum Concilium (1963), deu luz verde a reforma litGrgica, esta pdde programar-se e
realizar--se gragas a preparacdo e a maturagdo do Movimento Litrgico, fendémeno tdo vasto, que comportou a
actividade dos mosteiros, centros de estudo, estudiosos, pastores, congressos e intervengdes magisteriais dos
diversos Papas. (Fonte::http://www.portal.ecclesia.pt/ecclesiaout/liturgia/liturgia).

19 Extraido do texto redigido por Fernanda Camargo Giannini para o catalogo da “Exposi¢do Vestes Sagrada”,
realizada pelo Museu de Arte Sacra de S8o Paulo em 2011.
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distanciamento. Por outro lado, muitas vezes havia uma preocupagdo exagerada apenas com
os elementos da Liturgia (alfaias, indumentarias, ornamentacéo). Com o Concilio Vaticano I,
esse problema diminuiu sensivelmente. Porém, talvez por mé interpretacdo das propostas,
muitas dioceses se descuidaram com os elementos litdrgicos considerados objetos sagrados,
ocasionando em muitos erros na liturgia e desleixos principalmente em dioceses e pardquias
menos favorecidas. Entretanto, nada disso tira a importancia desses dois concilios para aquilo
que a Igreja considera “o apice para o qual tende a agdo da Igreja” (CIC, 1073), qual seja, a
Sagrada Liturgia.

A autora Soraya Coppola, em sua dissertagdo de mestrado “Costurando a Memoria: O
acervo Téxtil do Museu Arquidiocesano de Arte Sacra de Mariana”, teve acesso a obra de Sao
Carlos Borromeu® Instructionum Fabricae et Supellectilis e Ecclesiasticae, de 1577, e ao
estudo de Joseph Braun, de 1914. Segundo ela, “Referidas obras ndo foram publicadas no
Brasil, sendo inclusive no exterior consideradas fontes raras, ndo estando disponiveis para
venda” (Coppola, 2006, p. 12). As ideias descritas neste item foram elaboradas a partir do
estudo de Coppola sobre a importancia da obra de Sdo Carlos Borromeu em relacdo a
regulamentacdo de tudo que faz parte da Liturgia, principalmente por este tratar dos
paramentos sacros e decoragdo téxtil na Igreja. Além de Coppola, outros autores como Frei
Albert Beckhauser, com sua obra “Os fundamentos da Sagrada Liturgia”, além de
documentos e do Catecismo da Igreja contribuiram para a construcdo dessa reflexdo.

Todo este primeiro capitulo sobre origem e historia dos paramentos e seu papel na
liturgia tem o objetivo de esclarecer quanto a importancia desse objeto, seu valor como objeto

da arte téxtil e como objeto do culto religioso catélico na historia. Além disso:

(...) las numerosas iglesias de culto de la religion catélica reunieron a través de la
historia ornamentos litlrgicos que por ser muy lujosos se dejaron de usar en busca
de un mayor acercamiento del clérigo a los feligreses. Al dejarse de usar se
convirtieron en piezas de museos, en objetos de interés cultural al cobrar mayor
importancia su significado cultural que su funcionalidad (Carvajal, 2000, p. 15)%.

20 530 Carlos Borromeu nasceu no castelo de Arona, nas margens do Lago Maior, Ducado de Mildo, em 2 de
outubro de 1538, filho dos condes Gilberto e Margarida de Médici. A mée era irma do Cardeal Jodo Angelo, que
seria elevado ao sélio pontificio com o nome de Pio IV. Aos 21 anos Carlos doutorou-se nos Direitos civil e
eclesiastico. Foi Cardeal Arcebispo aos 22 anos. Ficou conhecido como uma figura importante na Contra-
Reforma cat6lica, grande defensor do Concilio de Trento. A reforma que pregava, ele iniciou em sua préopria
casa. Colocou ordem na diocese de Mildo, estabelecendo regulamentos para que todos vivessem em verdadeira
vida de oragdo e com simplicidade e modéstia. Estabeleceu ordem na Catedral de Mildo, edificou muitos
seminarios. Porém o mais admiravel em sua vida foi o0 zelo por seu povo durante a peste que assolou Mildo em
1576. Enquanto muitos fugiram, ele ficou cuidando dos doentes, visitando hospitais e administrando os Gltimos
sacramentos. S8o Carlos Borromeu morreu aos 46 anos, em 4 de novembro de 1584, sendo canonizado em 1610.
(O contetdo desse texto foi elaborado a partir das informagdes encontradas no artigo de Plinio Maria Solimeo,
disponivel no site: http://catolicismo.com.br/materia/materia).

2 (...) As numerosas igrejas da religido catdlica reuniram através da historia ornamentos litirgicos que por ser
muitos luxuosos se deixaram de usar em busca de um maior aproximacdo do clérigo dos figis. Ao deixar de
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Esse interesse cultural por pegas da indumentéria eclesiastica litargica de épocas em
que essas pecas eram muito luxuosas, como se vé na citagdo acima, gerou a criacdo de
inimeras colecdes, porém hoje ha também muitos outros motivos para salvaguardar essa
tipologia de acervo, motivos que também justificam sua presenca em instituicdes
museoldgicas. No decorrer dos capitulos seguintes se conhecera um pouco mais sobre as
caracteristicas desse objeto e outras razdes que levam 0s museus a conservar, pesquisar e
expor essa tipologia de acervo e ainda a sua importancia nessas instituigdes, a partir do estudo
da Colecdo de Paramentos Liturgicos do Museu do Traje e do Téxtil da Fundacao Instituto

Feminino da Bahia.

usar se converteram em pecas de museu, em objetos de interesse cultural ao se dar maior importancia a seu
significado cultural que sua funcionalidade (traducéo nossa). (Carvajal, 2000, p. 15)
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Capitulo 2

O Instituto Feminino da Bahia, a Arquidiocese, 0 Museu do Traje e do

Téxtil e a Galeria Eclesiastica

2.1 A Fundacéo Instituto Feminino da Bahia e sua Rela¢do com a Igreja

Né&o conheco coisa igual em todos os colégios do Brasil por onde andei e que visitei
e ndo sei se vi pelo menos igual nos Estados Unidos. Se a iniciativa privada na
Bahia faz obra dessa natureza, com frequéncia, a Bahia pode se considerar a terra da
promissao.*

Erico Verissimo®

Elizete Passos, em seu livro “Mulheres Moralmente Fortes”, define o Instituto
Feminino como uma obra social catolica, fundada no dia 05 de outubro de 1923, por
Monsenhor Flaviano Osorio Pimentel e Henriqueta Martins Catharino. A histéria dessa
Instituicdo teve inicio a partir de um convite feito por Monsenhor Flaviano Osorio Pimentel a
Henriqueta Martins Catharino para auxilid-lo na catequese de pessoas adultas. Henrigueta ja
fazia por iniciativa propria algumas acées em prol da sociedade® e Monsenhor Flaviano tinha
como experiéncia a direcdo da Associagdo das Senhoras de Caridade. Esta associagdo fundou
em Salvador a Casa da Providéncia.”. Mas foi a partir do convite de Monsenhor Flaviano que

2 Relato citado por Erico Verissimo ao visitar o Instituto Feminino da Bahia. Publicado pelo Jornal “O Estado
da Bahia” no dia 05 de novembro de 1951.

2 Erico Verissimo nasceu em 17 de dezembro de 1905 em Cruz Alta, no interior do Rio Grande do Sul.
Trabalhou como bancério, balconista de armazém e farmacéutico até se mudar, aos 25 anos, para Porto Alegre.
Na capital gatcha, foi redator, diagramador e ilustrador da Revista do Globo, onde estreou como escritor com o
conto "Ladrdes de gado". Ganhou diversos prémios por sua obra literaria, como o Jabuti (1966), o Juca Pato
(1967), 0 do PEN Clube (1972) e o da Fundagdo Moinho Santista (1973). Tornou-se também um bem-sucedido
autor de livros infantis e tradutor de obras importantes, como Contraponto, de Aldous Huxley. Erico Verissimo
morreu em 1975, antes de concluir o segundo volume de suas memorias, Solo de clarineta, publicado
postumamente. (texto disponivel em: http://www.companhiadasletras.com.br.

40 inicio do trabalho de Henriqueta na sociedade baiana deu através do “Programa de boa leitura” , projeto que
tinha como objetivo divulgar e estimular jovens e senhoras a leitura de boas obras que ela e algumas
companheiras consideravam salutares e proveitosas, como lembra Passos (1992, p. 26) “Colocava a disposi¢do
das interessadas sua biblioteca particular e, orientada na época, pelo conego Apio Silva e pelo padre jesuita
Camilo Torrend, ia adquirindo novos titulos, renovando continuamente o seu acervo a fim de melhor cumprir
suas finalidades”. Concomitantemente a esse programa criou em sua propria casa as “tardes de costura” onde
reuniam-se senhoras para elaborar trabalhos de croché, tric6. O resultado do trabalho era doado a pessoas
carentes. Era o inicio da busca pelo que seria seu ideal “ trabalhar para a maior gloria de Deus”.

% A Casa da Providéncia de Salvador foi fundada, em 1855, pela Beneficente Associacdo das Senhoras de
Caridade. Destinava-se as meninas Orfas, com um colégio que também atendia a alunas externas. Em 1874,
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seus ideais comecaram a ganhar corpo, pois ambos tinham os mesmos sonhos, de trabalharem
em favor do proximo. Assim nasce a “obra de prote¢do a mulher que trabalha”. Pouco tempo
depois surge, entdo, a Casa Sdo Vicente, localizada na Rua 15 de novembro, no Terreiro de
Jesus. Além de biblioteca, agéncia de empregos e agéncia de trabalhos manuais, possuia uma

pensdo onde eram recebidas senhoras e senhoritas. Segundo Passos (1992, p.29),

Visando facilitar a vida daquelas que residindo fora de Salvador, precisassem de um
lugar “moralmente sadio”, na capital, afim de que pudessem estudar e trabalhar.
Desse modo, abrigavam estudantes, funcionarias publicas, professoras, bem como
senhoras e senhoritas que visitassem a Bahia desacompanhadas.

No dia 08 de Dezembro de 1923, Monsenhor Flaviano e Henriqueta fundam a escola
comercial feminina, criada com o objetivo de proporcionar a mulher formacao profissional e
garantir a esta condicBes préprias de subsisténcia. De acordo com o0s estudos de Passos (1992,
p. 29-30), “A preocupacdo maior era com mocas solteiras, para que elas ndo se vissem
obrigadas ao casamento, se ndo o desejassem, nem a viverem as custas de parentes ou por
meios indignos”. A preocupagao era muito grande, tanto que algumas vezes isso ficava claro
até nos anuncios dos cursos profissionalizantes que eram oferecidos pela Casa, como se pode

constatar na citacdo abaixo, extraida de um recorte de jornal de 1925 (ver anexo A).

Toda moga que néo se casa fica desamparada.

E um engano. A moga solteira, hoje em dia, pode ser independente e ndo ser pesada
a ninguém.

Como assim?

Estudando dactylografia, linguas, harmonium.

A dificuldade sé esta na escolha. Porém, antes de tomar uma resolucdo, é bom
visitar a CASA SAO VICENTE.

Alem de cursos profissionalizantes, cursos de linguas e outros, a Casa S&o Vicente
oferecia também um curso formal de contabilidade e, a partir de 1925, outros cursos como
este foram criados. Em 1928, a casa foi ampliada, passando a chamar-se “Instituto Feminino”.
Com o grande crescimento da obra realizada pelo Instituto Feminino, cresceu também a
necessidade de um espaco maior. Deu-se entdo em 1937 inicio a construcdo da sede definitiva
do IFB com investimentos proprios de Henriqueta Catharino. Sobre essa atitude de investir
seus préprios recursos na construcdo da Sede da FIFB, a fundadora registrou na ata da reunido
da Diretoria de 22/11/1939 a seguinte declaragdo: “Desejando dotar a Bahia de uma obra de
assisténcia social catolica, lancei mé&o dos bens materiais que Deus me deu largamente, bens

que procurel empregar para a sua maior gloria, sem reservas, de todo coragao” (Passos, 1993,

contava com 60 alunas internas gratuitas, 86 pensionistas e 140 alunas externas. O ensino incluia religido,
contabilidade, prendas domésticas e lingua francesa. (...) A Casa da Providéncia é uma instituicdo catélica que
existe em algumas cidades do Brasil. Em Salvador, abriga atualmente a Escola Municipal Casa da Providéncia.
Fica na Rua Goes Calmon, 10, bairro da Saude.
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p- 27). O resultado foi a construgao de ... um palacete de trés pavimentos, com aspecto de um

solar de familia, situado no bairro do Politeama®®”.

Figura 10 - Foto do edificio da Fundacéo Instituto Feminino da Bahia

Segundo Passos, “Nao so a sua arquitetura foi esmerada, como também a ocupagao
dada aos seus compartimentos ¢ a decoragdo que receberam” (Passos, 1993, p. 27). Sobre a
decoracdo do interior da sede, existe algo que revela um pouco da origem do Museu
Henriqueta Catharino. No Congresso de Museus realizado no dia 22 de julho de 1956, na

cidade de Ouro Preto, a historiadora Marieta Alves fez a seguinte declaragéo:

N&o cogitamos fazer do Instituto um museu, na acepcdo do termo. Circunstancias
inexplicdveis, porém se incumbiram de reunir sob o0 mesmo teto do edificio-sede do
IFB, vultoso patriménio de arte que, distribuido pela casa deu aspecto de Museu,
sem lhe tirar a aparéncia de solar de familia. Assim é que em todas as dependéncias,
se véem moveis antigos, nos estilos dos séculos XVII, XVIII e XIX, Espelhos,
quadros, lustres, ornatos de casa, tudo disposto com arte, para ndo prejudicar a
harmonia do conjunto. (Alves, 1956 apud Passos, 1993, p.32-33).

As novas instalacbes permitiam que o Instituto Feminino cumprisse também de
maneira mais intensa esse papel de instrumento cultural. Conforme reportagem do Jornal “A
Tarde” de 1939 (ver Anexo B), antes mesmo das obras serem concluidas, a nova sede do
Instituto Feminino ja estava em funcionamento, o jornal estampa a reportagem com o seguinte
titulo “OS TRABALHOS NO INSTITUTO FEMININO — Conferéncias e exposigdes — vdo

adeantadas as novas instala¢des”. Portanto, apesar de ndo haver pretensdes para que o IFB se

2 Imagem disponivel em: www.instituto.org.br/fundacao/index.php.
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tornasse o que € hoje, uma instituicdo com trés grandes museus, tudo acontecia para que isso
viesse a acontecer, de forma natural, mas, com ac¢Bes concretas, como as exposi¢des que ja
aconteciam antes mesmo de o Instituto se instalar na sede que hoje é conhecida.

O IFB continuou a crescer nas novas instalacdes, ampliou-se de tal forma que se viu
obrigado a subdividr-se em trés departamentos ou divisfes para melhor administrar todas as
suas acdes. Foram elas: Divisdo de cultura, Divisdo de Economia Domeéstica e Divisdo de
Assisténcia social. Segundo Passos (1993, p. 29) a “Divisdo de Cultura — VVoltada para a parte
pedagdgica e de transmissdo do conhecimento, era constituida pela Biblioteca, Museus,
Escola Técnica de Comércio Feminina, Ginasio feminino, Curso de secretariado, Auxiliar de
Comeércio, escola de Datilografia, Cursos de Linguas, Literatura, Taquigrafia, Mecanografia,
de Filosofia e de Religido”. Sobre os Museus, a autora esclarece que a primeira iniciativa do
IFB data de 1933, trata-se da abertura da primeira sala do museu, que aconteceu no Primeiro
Congresso Eucaristico Nacional realizado no IFB, com a primeira exposicdo que teve como
objetivo a divulgacdo da cultura da mulher baiana. Nesta, “foram expostos trabalhos de
agulhas e rendas, flores, vestidos e outras prendas” (Passos, 1993, p. 32), (como se vera no
item 2.2). Ap6s essa primeira exposicdo, muitas outras aconteceram. A partir do ano de 1944,
essa pratica passou a ser comum: “o museu passou a organizar trés a quatro exposi¢des por
ano, abertas ao publico, em comemoracdo a datas importantes ou apenas para contribuir com
a educacdo artistica da juventude” (Passos, 1993, p. 32).

A experiéncia de 1933 — de criar um setor para museus — foi uma grande inspiracdo
gue consequentemente levou a outras iniciativas ainda maiores, que resultaram na criacdo de
dois museus: O Museu de Arte Antiga e o de Arte Popular. “O primeiro objetivava guardar e
divulgar os trabalhos da mulher baiana (...). O Segundo, Museu de Arte Popular, congregava
pecas representativas da cultura nacional em geral e da cultura baiana em especifico” (Passos,
1993, p. 33). Pelo que se pode constatar, havia em Henriqueta Catharino uma preocupacéo
com a divulgacdo da cultura, em especial da cultura baiana e, agregada a isso, a participagédo
da mulher nesse contexto. Todas essas iniciativas realizadas no Instituto Feminino ndo
passavam despercebidas pela midia baiana, apesar de toda discricdo de Henriqueta Catharino
e Monsenhor Apio (sucessor de Monsenhor Flaviano) e de muitas vezes desejarem o
anonimato em relagéo a participacao que tinham em cada uma delas, como se pode constatar
em algumas notas de jornais, como essa, do Jornal Diario da Bahia de 26 de margo de 1954

(ver anexo C), encontrada nos arquivos da biblioteca do IFB, que diz:

Prometi, leitor amigo, que voltaria a falar sobre o Instituto Feminino, ou melhor,
sobre a Pérola da Bahia, este relicario de baianidade, orgulho do nosso Estado, caso
a nobre diretora permitisse.
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Agora, aqui estou para desobrigar-me do compromisso assumido gragas a gentileza
da mesma. Somente aqueles que tiveram o prazer de visita-lo, poderdo avaliar a
veracidade do que digo, porque, contado parece inacreditavel.

Ja tive oportunidade de dizer que sempre me acostumei a falar a verdade, razdo pela
qual jamais procurei desviar-me da mesma.

Simples e modestos, Monsenhor Apio e Dona Henriqueta Catharino nfo gostam que
0s seus nomes sejam mencionados, devido a formacdo moral elevada que ambos
possuem.

Mas, é necessario que diga, porque assim praticamos um ato de justica, dizendo o
que vem sendo feito por eles em prol de nossa cultura.

Além da forma cerimoniosa e do visivel respeito e admiracdo que o autor (que assina
com o nome de R. Almeida) da nota de jornal acima expressa através de suas palavras ao se
referir a Henriqueta Catharino e Monsenhor Apio, na época diretores do IFB, ha também um
certo fascinio, como quem se refere a pessoas e fatos extraordinarios. E ndo se trata de um
unico jornal, de um Unico texto ou jornalista. S80 inimeras as notas de jornais que, ao se
referirem seja ao IFB, seja aos seus fundadores, expressam-se, ora de forma poética, ora de
forma extremamente respeitosa, como quem fala de algo ou alguém que esta acima das
expectativas da época. Além disso, a relacdo com os poderes publicos parecia ser muito boa.
Ha& vérios registros na instituicdo que provam isso, a exemplo das solicitacdes atendidas no
Diéario Oficial do Estado da Bahia. Registre-se que Elizete Passos (1993, p. 44) cita o Diario
oficial do dia 04 de julho de 1929, que publicou que o governador do estado da Bahia, por
intermédio da lei 2.117, reconheceu o IFB como uma instituicdo de utilidade publica e, desse
modo, o isentava de qualquer tipo de pagamento de imposto.

Passos ainda esclarece em seu livro que muitas outras reinvindicacGes eram feitas,
algumas fora da area econdmica, uma delas considerada muito importante foi em “... 25 de
fevereiro de 1939, quando o Instituto Feminino solicitou a prefeitura da cidade do Salvador
que fosse feita uma homenagem ao Monsenhor Flaviano Osério Pimentel, diretor fundador
(junto com Henriqueta Catharino) do Instituto, dando seu nome ao trecho situado entre as ruas
Renato Medrado e Moacyr Ledo” (Passos, 1993, p. 44). Solitagdo aceita pela Camara
Municipal e publicada no Diario Oficial do Estado da Bahia em 1° de marco de 1939, ou seja,
cinco dias depois da solicitagéo.

Em 1950, o Instituto tornou-se Fundacdo, estando ja nas instalacbes que hoje é
conhecida. Em meio aos indmeros trabalhos a instituicdo ndo se descuidava do objetivo
inicial, o qual motivava todas as acdes “Tudo fazer para a maior gloria de Deus”. Nesse
sentido, segundo Passos (1992, p 33) “... os cursos eram perpassados de ensinamentos e de
atividades religiosas como missas, procissoes, retiros espirituais e orientados por principios de
formagdo moral cristd”. As agdes educacionais, de formacao cultural e profissional, tudo

parece que era envolvido por este ideal de fé.
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A religiosidade consistia no primeiro compromisso de Henriqueta e foi a mola
propulsora do seu trabalho. Diz-se que ao ser interrogada sobre como estava
passando, respondia, com convic¢do: “Muito bem com meu Jesus”. Do mesmo
modo, quando os parentes, preocupados com o tamanho de suas pretensdes, faziam
algum tipo de ponderagdo, ela rebatia com tranquilidade: “Jesus Nosso Senhor é
meu” (PASSOS, 1992, p. 61).

Foram muitas as acdes empreendidas por Henriqueta, Monsenhor Flaviano e seus
sucessores. Todo esse trabalho ndo deixou de ser reconhecido pelo clero. No 49° aniversario
do Instituto Dom Avelar Brandao Vilela (na época arcebispo de Salvador), o arcebispo refere-
se a ela como “uma festa impregnada de muita piedade, de grande esperanga, com 0 tom

13

violaceo da saudade” e concluiu, dizendo “... carater forte, capacidade de lideranca, D.
Henriqueta deixou uma obra que hoje ¢ um patrimdnio da cultura e da arte em nosso meio”
(Passos, 1992, p.70). Além da Igreja, Henriqueta também alcangou o reconhecimento da
sociedade civil, antes e depois de sua morte. O exemplo disso foi o0 recebimento da Medalha
de Honra ao Mérito pela Standart Oil Company of Brazil, pelos servigos prestados no campo
da educacéo.

Atualmente a Fundacdo Instituto Feminino é “uma institui¢do privada, catdlica, sem

fins lucrativos™?’. Segundo o Estatuto do IFB, no artigo 4°-. (1951, p.4), “O Instituto prestara
absoluta adesdo a Santa Sé e ao Exmo. Reverendissimo Prelado Arquidiocesano”.
Respeitando assim o desejo de sua fundadora Henriqueta Martins Catharino.
A FIFB, hoje, como sempre foi, continua sendo acompanhada pela Igreja catolica, tendo
sempre ao seu lado um sacerdote designado pela Arquidiocese de Sdo Salvador. Segundo Ana
Maria Azevedo®®, a relacdo do Instituto com a Igreja catélica ndo é de pertencimento. Existe
um item do testamento em que Henriqueta Catharino deixa claro que o presidente do conselho
da instituicdo seria sempre a maior autoridade eclesiastica em exercicio, hoje representada
pelo arcebispo metropolitano de Salvador e Primaz do Brasil Dom Murilo Krieger. O proprio
Estatuto, no artigo 17 (1951, p. 14) afirma que “E fundamental para a existéncia da Fundagio
a observancia irrestrita da doutrina da Igreja Cat6lica Apostdlica Romana, sua prética, difusdo
€ seu ensinamento”.

A estrutura organizacional continua formada por conselhos. Sdo eles: conselho
curador, conselho fiscal, geréncia executiva e funcionarios. Hoje, como capelao do Instituto,
estd o padre Jodo de Ferrari Arrojo que celebra as missas e faz 0 acompanhamento espiritual

da instituig&o.

27 Informagc@es disponiveis em: http://www.institutofeminino.org.br;
Ana Maria Azevedo é funcionaria da FIFB. Essas informagdes foram extraidas mediante entrevista cedida em
20 de abril de 2016.


http://www.institutofeminino.org.br/
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2.2 O Museu do Traje e do Téxtil

A colecdo téxtil do Instituto Feminino da Bahia foi iniciada no ano de 1933, ano da
realizacdo do | Congresso Eucaristico Nacional. O Instituto organizou uma exposi¢éo
intitulada “Arte e Lavores” para receber os congressistas. Proporcionar-lhes uma visdo da
Bahia no século XIX era a intencdo da direcdo do Instituto. O sucesso da exposicdo foi o
estimulo para que outras iniciativas acontecessem, levando a diretoria do IFB a escrever uma
carta a sociedade. Nela a direcdo do IFB solicitava da sociedade baiana doagdes de “... pegas
antigas de vestudrios, leques, lencos, pentes, tercos, livros de missa, tudo enfim que a moda
consagrou em era distante, assim como trabalhos manuais: bordados, flores, pinturas etc.”. A
carta , escrita em 1934, foi assinada por Henriqueta Martins Catharino, pela presidente de
honra, Sra. Almerinda Martins Catharino da Silva e pelas conselheiras do IFB. O conselho, na
época, era composto por Sofia Costa Pinto, Marieta Pacifico Pereira, Leocéadia de S& Martins
Catharino e por Marieta Alves. Segundo Peixoto (2003, p. 11) , “A partir desta carta, comegou

a se formar a colecéo de indumentaria e téxtil do Instituto Feminino da Bahia”.

Uma carta escrita a sociedade baiana solicitando bens de costumes, como eram
denominados os objetos antigos, para a formacdo de um acervo parece ter sido uma pratica
normal no século XX. Outro exemplo semelhante a este foram as solicitacGes feitas por Pietro
Maria Bardi, para 0 Museu de Arte de Sdo Paulo (Masp). Segundo Bonadio (2014, p. 44)
“Data de 7 de junho de 1951 uma série de cartas enviadas a museus internacionais, em
especial da América Latina, solicitando doacbes de pecas. Mas, assim como Henriqueta
Catharino, Pietro Bardi também fez solicitacfes a sociedade, neste caso a sociedade paulista.
Um exemplo dessas solicitacdes é um release feito em 1951, que, de acordo com Bonadio

(2014, p.45) foi escrito “provavelmente por Bardi”, no qual ele diz:

Como os diretores do museu consideram a moda uma das mais importantes
manifestacGes da arte, o Sr. P. M. Bardi dirige as familias paulistas um apelo no
sentido de que considerem a possibilidade de doar costumes antigos ao Museu de
Arte, muitos destes costumes estdo guardados em armarios quando na verdade
poderiam, gragas a boa vontade e colaboracgdo destas familias, enriquecer a colegéo
do Museu, concorrendo assim para 0 maior éxito dessa campanha que visa aumentar
o nivel cultural desta metrépole®.

Alguns argumentos usados por Pietro Bardi no release acima foram também utilizados
por Henrigueta em sua carta a sociedade baiana, como por exemplo, os beneficios que traria

dotar 0 Museu de uma colecéo dessa tipologia e como isso era importante. No caso do Masp,

 Desfile Dior, Caixa 4, Pasta 22, documento 32 (Biblioteca e Centro de Documentagéo do MASP, 1951).
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Pietro Bardi afirma que tais beneficios seriam para toda a metropole e, no caso do Instituto
Feminino, Henriqueta afirma que seria um grande beneficio para a Bahia. Como se pode

constatar, no trecho da carta exposto a seguir:
Por ocasido do 1° Congresso Eucaristico Nacional, gracas ao concurso de distintas
familias baianas, o instituto Feminino da Bahia organizou interessante exposicao,
em que figuravam objetos de subido valor, muitos dos quais pertencentes a nobreza
de antanho. Desde entéo, a diretoria do Instituto Feminino da Bahia trabalha para
dotar a Bahia de um Museu digno do seu passado e, para isso, conta com a
cooperacao de V. Excia.
Recebemos com prazer pecas antigas de vestuario (...).
Muito nos desvaneceria contar com a simpatia de V. Excia. No sentido de transmitir
as pessoas amigas do Instituto, que deseja conservar tudo quanto de interessante nos
fale do passado. (Peixoto, 2003, p. 11)

A solicitacdo do IFB foi ouvida e as doacdes foram aumentando. Porém, pode-se
afirmar que elas ja existiam mesmo antes deste pedido oficial, pois, consta nos Cadernos® da
Instituicdo que desde 1929 o IFB recebia doagdes. A primeira peca de indumentaria recebida
pelo Instituto data do ano de 1930 trata-se de um vestido portugués, doado pela propria
Henriqueta Catharino. Entretanto, a carta foi o grande motivador para que as doacgdes
acontecessem em ritmo maior, e a colegéo se formasse.

Em 1940, Henriqueta Catharino encomendou vitrines & firma Laubish e Hirth® para a
sala de exposicdo. Segundo Peixoto (2003, p.12), “A proposta da Laubish e Hirth apresentava
vitrines amplas para expor a colecdo de roupa”. Uma exposicdo com indumentarias e
acessorios foi inaugurada em outubro de 1941, em comemoracdo ao 18° aniversario do
Instituto. Dando continuidade as atividades com o acervo téxtil, em outubro de 1944, o
instituto realizou um desfile com vestidos antigos, inaugurando assim a sala de exposi¢cdo com
0 mobiliario da Laubish. Além das inimeras doacBes que o Instituto recebia, Henriqueta
Catharino também realizava, por meio de compra, varias aquisi¢des importantes. Um exemplo
disso é a colecdo de roupas de crioula que pertenceu a Florinda Anna Nascimento ou Preta
Ful6®, como era conhecida, adquirida em leildo em 1946 por Henriqueta. Além dela, sua irma
Almerinda Martins Catharino da Silva, também fazia varias aquisi¢es por meio de compras,

algumas delas muito importantes para a colecdo de indumentaria eclesiastica, como consta

% Os Cadernos de D. Henriqueta foram como o préprio nome diz cadernos, cadernos da fundadora da FIFB.
Criados para anotar a entrada de objetos que fariam parte do acervo da instituicdo. Além disso, consta nos
cadernos anotacdes de exposi¢des que foram acontecendo ao longo do tempo.

31 «Laubisch-Hirth, a mais importante fabrica de méveis do Brasil nos anos 20-50, onde trabalharam mestres
comoTenreiro”.Fonte:http://design.novoambiente.com/designer/mendes-hirth_/

%2 «Florinda Anna do Nascimento ou preta Fuld, criada da Fazenda do Coronel Joaquim Inacio Ribeiro dos
Santos e D. Ana Maria do Nascimento. N&o é conhecido o0 ano do seu nascimento, embora se saiba que Fuld
carregou o Dr. Ribeiro dos Santos, nascido em 1851. Quando faleceu em maio de 1931, residia em companhia
do casal Isaura Ribeiro dos Santos Diniz Borges e Dr. Otaviano Diniz Borges”.(Catalogo do Museu do Traje e
do Téxtil, 2003, p. 41)
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nos cadernos de Henriqueta, principalmente nos dois primeiros cadernos da instituicdo (o
primeiro datado de 1929 a 1942 e o segundo de 1942 a 1943). Porém, é claro, a maior parte
do acervo que compde os museus do Instituto Feminino foi adquirida por meio de doacoes.

O Instituto Feminino realizou em 1946 uma exposicdo em homenagem ao centenério
de nascimento da Princesa Isabel. Segundo Alves (1956 apud Peixoto, 2003, p. 11,) o
Acontecimento foi de grande importancia para a instituicdo, pois, essa exposi¢cao gerou na
familia imperial admiracdo e respeito pela instituicdo, o que levaria o Instituto Feminino a
receber um presente importante das mdos do Dom Jodo de Orleans e Braganca, 0s trajes que
pertenceram & princesa Isabel. O herdeiro entregou pessoalmente a saia de tafetd creme e a
cauda em veludo verde bordada a ouro e prata. As pecas sdo consideradas duas das mais
importantes do acervo, pelo seu valor historico. Sobre ele a musedloga do Instituto Feminino,

Ana Maria Azevedo diz:
Esse vestido, a Princesa lIsabel utilizou primeiramente para prestar juramento como
Regente do Império do Brasil em 1871 e depois foi utilizado para a assinatura da Lei
Aurea em 1888. A Familia Real mantinha relacbes de amizade com a familia de
Henriqueta Catharino, entdo o neto da princesa resolveu doar para o Instituto, porque
sabia que seria preservado. Ele sabia que em algum momento o vestido seria exposto a
visitagdo, como esta hoje em dia.**

A cada ano a colecdo do museu do Traje e do Téxtil aumentava e o instituto realizava
cada vez mais exposicGes com vestidos e acessorios que chegavam a Instituicdo, a maioria,
como ja foi dito, por doagdes, como pode ser verificado nos antigos cadernos de D.
Henriqueta. Doacg0es realizadas por pessoas importantes da sociedade baiana da época, como
por exemplo: A colecdo de roupas que pertenceu a Baronesa de Cotegipe doada em 1957 pela
senhora Stela Calmon de Aradjo Pinho®*.

A primeira classificacdo da colecdo foi feita em 1962 pela historiadora de moda, a
holandesa Tina Stroeve, que ficou hospedada no instituto durante dois meses. Com o
falecimento de Henriqueta em 1969, as doa¢des diminuiram, o acervo ficou guardado e
algumas vezes algumas pecas eram cedidas em forma de empréstimos para outras instituicdes.
Passou-se um longo periodo sem que a colecdo de téxtil recebesse alguma atencao especial.
Somente em 1996, foi apresentado um anteprojeto ao Conselho da FIFB pela musedloga Ana

Ldcia Uchoda Peixoto, na época recém-funcionéria do Instituto, contratada para trabalhar na

% Trecho da entrevista concedida pela musedloga Ana Maria Azevedo ao G1 Bahia, publicado no dia
13.05.2012 no site: http://g1l.globo.com/bahia/noticia/2012/05/vestido-que-princesa-isabel-utilizou-para-assinar-
lei-aurea-esta-na-bahia.html.

% Senhora importante da sociedade baiana em meados do século XX, foi casada com José Wanderley de Aradjo
Pinho, sendo entdo primeira dama da cidade entre os anos de 1947 e 1951.
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classificacdo do Acervo do Museu Henriqueta Catharino. Entretanto, atraida pelo acervo téxtil
passou a dedicar-lhe atencdo. Sobre esse periodo, ela conta.

Comecei por dividir meu tempo entre a colecdo téxtil e as colecBes tradicionais.
Decidi, portanto levar ao conhecimento da Presidente a necessidade de dar uma
maior atencdo a esta colecdo que, embora bem preservada, necessitava de cuidados
especiais ja que o téxtil exige condigdes proprias para a melhor conservacdo. Apesar
de bem conservados em sua maioria, ndo poderiamos garantir sua preservagao se
assim permanecessem por mais tempo (Peixoto, 2003, p. 13).

Em marco de 1998, Ana Ldcia Uchoa, juntamente a uma equipe interdisciplinar de
profissionais, elaborou um projeto. No final desse mesmo ano, o projeto foi aprovado, porem,
por causa do alto custo que necessitaria para sua execugdo ndo se encontrou quem O
patrocinasse. Mas, nesse mesmo ano o projeto foi enviado para participar do Concurso
Rodrigo Melo Franco de Andrade, ganhando deste um importante prémio.

Em 1999, o espaco do 3° pavimento, onde funcionava o Pensionato Sdo José foi
fechado. Na época havia apenas quatro estudantes residindo no pensionato. Essa foi uma
decisdo da entdo Presidente, a Sra. Tereza Maria Pereira Tourinho, e consentida pelo
Conselho. Tal mudanca trouxe outras mudancas, pois, 0 primeiro projeto tinha como espaco
para 0 Museu do Traje e do Téxtil o subsolo, onde hoje se encontra 0 Museu de Arte Popular.
Com o fechamento do Pensionato S&o José, o terceiro pavimento foi entdo escolhido para
abrigar o museu. Um novo projeto foi feito, dessa vez divido em quatro etapas, nas quais as
trés primeiras eram referentes a adaptacdo do espago para se tornarem galerias para as
exposicoes de longa e curta duracao.

No ano de 2000 o projeto foi enviado para a associacdo civil sem fins lucrativos
intitulada Vitae, Apoio a Cultura, Educacdo e Promocdo Social e, finalmente, selecionado. A
segunda fase do projeto foi enviado no ano de 2001 para a mesma entidade, sendo também

selecionado. Segundo Peixoto (2003, p. 14):

As obras tiveram inicio em junho de 2002. No dia 19 de novembro do mesmo ano, o
Museu do Traje e do Téxtil abriu as portas no novo Pavilhdo Almerinda Martins
Catharino da Silva, apds uma palavra do Presidente da Fundagéo Instituto Feminino
da Bahia, 0 Eminentissimo Cardeal Dom Geraldo Majella Agnelo; tendo sido a faixa
descerrada por sua Eminéncia e pela neta de D. Almerinda, a Sra. Alice Maria
Catharino Ribeiro dos Santos.

Grande parte das informacdes contidas nesse item foram extraidas do Catalogo do
Museu do Traje e do Téxtil, com textos dos seguintes autores: Dom Geraldo Majella Agnelo
(na época arcebispo de Salvador e diretor da FIFB), Ana Lucia Uchba Peixoto (na época
Diretora executiva da FIFB, falecida em 2009), Marieta Alves (1892/1981, foi conselheira e
professora da FIFB), Maria Julia Alves de Souza (historiadora baiana), além dos recortes de

jornais do arquivo da biblioteca Marieta Alves da FIFB. A terceira etapa do projeto do Museu
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do Traje e do Téxtil foi justamente a criacdo da Galeria de Indumentéria e Acessorios
Eclesiasticos, sobre a qual se falard no préximo item desse capitulo.

A Fundacéo Instituto Feminino cresce como instituicdo educacional ao mesmo tempo
em que se desenvolve como instituicdo cultural. O valor que Henriqueta Catharino dava a
ambos, como foi demonstrado até aqui, fez com que um estivesse intrinseco ao outro e
tivessem nascidos, assim, como uma sé coisa, a educacdo e a cultura, materializadas no

colégio e nos museus.

2.3 A Galeria Eclesiastica — O Resultado de uma Historia

A Galeria de Indumentaria e Acessérios Eclesiasticos fez parte da terceira etapa do
projeto do Museu do Traje e do Téxtil. Ela estd inserida no conjunto de agdes sociais,
educativas e de preservacdo que a Fundacgdo Instituto Feminino tem buscado tragar. A
implantacdo dessa galeria teve no momento inicial de sua concepc¢do alguns objetivos que
dariam um sentido maior a sua criacdo: a implantacéo do Centro de Fé e Cultura da FIFB, que
tinha como objetivo a ampliacdo das acGes dessa instituicdo nas areas de educacdo e
promocao social, que seriam alcancados mediante a disponibilizagdo de cursos, seminarios,
palestras, publicacdes, grupos de estudos, grupos de convivéncia, encontros de formacao,
celebraces e acbes sociais, no intuito de criar oportunidades para que as pessoas pudessem,
dentre outras coisas: conhecer, discutir e formar ideias que envolvessem temas culturais e
espirituais. Porém, esse projeto inicial nunca foi realizado. Entretanto, a Galeria Eclesiastica
foi criada e hoje se encontra aberta ao publico. Mas sem as motivagdes iniciais que a
norteavam.

A criacdo da Galeria Eclesiastica era tida pela prépria instituicdo como algo de grande
importancia, no sentido de tornar completo o Museu do Traje e do Téxtil, pois este acreditava
na importancia histérica como também na qualidade dessa colecdo, o que para a FIFB
justificava todos os esforcdes empreendidos para sua guarda, preservacao e exposicdo. A area
expositiva foi criada para abrigar indumentarias e também acessorios eclesiasticos, uma
colecdo em sua maioria datada entre os séculos XIX e XX. Ai existem pecas e acessorios nao
muito utilizados ap6s o Concilio Vaticano Il, alguns ndo sdo mais vistos, outros muito
raramente, como no caso dos manipulos e amitos e de casulas muito elaboradas, com bordado

a fio de ouro e pedras, que além de exprimirem beleza possuem valor simbolico em suas
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composigdes, fato que também justifica a preservacao dessa colecdo, que faz parte da histéria
e da memoria da Igreja.
O projeto apresenta algumas justificativas para a criacdo da Galeria de Indumentaria e

Acessorios Religiosos. Entre elas uma parece se destacar:

Como a fé tende, por natureza, a se expressar em formas artisticas e em testemunhos
historicos, que possuem uma intrinseca forca evangelizadora e um forte valor
cultural para a igreja, estes objetos encontram-se vividamente impregnados da
vivéncia eclesial, documentando o percurso da Igreja ao longo dos anos, no que se
refere ao culto, a catequese, a cultura e a caridade. Por essas razdes, esta exposi¢cdo
de carater permanente se justifica porque ndo apenas entra na mens cristd, mas
também na ordem de valorizacio dos bens culturais.®

E justamente esse olhar, citado no trecho acima, que vai além dos tecidos, das rendas e
das linhas, que produziram os trajes que um dia fizeram parte do culto mais importante da
Igreja catolica, mas, que também fizeram parte de um processo histérico que ndo para, nem
aguarda nada e nem ninguém, que segue e se transforma continuamente, que sempre sera bem
cultural e que nunca deixara de ser objeto de culto. Como lembra a citacdo acima, esta
intrinseco neste uma forca evangelizadora, pois foi feito “para falar no altar”. No museu as
indumentarias continuam falando, ganham uma nova leitura. Mas nunca perderao sua propria
voz. Foram criadas para comunicar. Suas cores comunicam o tempo litdrgico, cada peca
comunica um proposito, seus ornamentos e simbolos, como sera visto no capitulo 4, também.
E essa comunicacdo vai aléem de simples interpretacdo dos significados, pois, ndo s6 a
indumentaria do clero, mas, todo tipo de indumentéria, em todos o0s contextos sociais, €
utilizada também para identificar posicfes e pensamentos, demarcar espagos e assumir
posturas. Possuem em certo ponto as mesmas caracteristicas da linguagem verbal, como
esclarece Eco (1989, p.17):

Porque a linguagem do vestudrio, tal como a linguagem verbal, ndo serve apenas
para transmitir certos significados, mediante certas formas significativas. Serve
também para identificar posicdes ideoldgicas, segundo os significados transmitidos e
as formas significativas que foram escolhidas para os transmitir.

O projeto da Galeria de Indumentéria e Acessorios Eclesiasticos, como foi visto, teve
muitos objetivos iniciais e também justificativas para a sua criacdo. Porém, talvez a mais
importante justificativa para a sua cria¢do ndo tenha sido citado no projeto: A relacdo que
existe e sempre existiu entre a FIFB, a colecionadora Henriqueta Martins Catharino, e a Igreja
catdlica. O acervo que sempre fez parte dessa instituicdo, mas ndo como acervo, como objetos
de uso liturgico, portanto, sempre fez parte da histdria da prépria FIFB, pois esta sempre foi

definida como instituicdo catdlica. H& entdo nessa colecdo algo que as outras colegdes talvez

% Trecho da Justificava do projeto “3* Etapa do Museu do Traje e do Téxtil — Galeria de Indumentéria e
Acessorios Eclesidsticos” da Fundagao Instituto Feminino da Bahia”
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ndo tenham, ou se tém ndo é com tanta forga. Uma ligacdo muito intima com a colecionadora,
com a Instituicdo e com toda a sua historia. Nesse sentido, a Galeria Eclesiéstica tem muito
mais a falar, pois guarda em si as motivacgdes que fizeram crescer a propria instituicao.
Atualmente, a galeria apresenta duas exposi¢oes. Uma delas, “Reliquias da Fé”, com objetos
da colecdo da FIFB e da Arquidiocese e a outra, “Cardeal Agnelo — Apdstolo da fé e da
Caridade”. Ambas trazem as memorias de um tempo. A primeira relaciona-se a um periodo
que antecedeu o Concilio Vaticano Il. Contém as casulas e dalmaticas dos séculos XVIII a
XX, mas também as memdrias daquele que representou 0 hovo momento da Igreja trazido
pelas novidades desse Concilio, representado em uma vitrine com paramentos do Papa Jodo
Paulo Il. A segunda exposicdo traz a memoria da trajetdria de um arcebispo, de uma
arquidiocese. Apresenta um sacerdote (Dom Geraldo Majella Agnelo) e seu percurso até
chegar ali, onde ele mesmo se veria.

Seja como for e apesar de ndo explorar como poderia tudo que contém em si mesma, a
exposicao oferece ao publico um recorte de tempo, de uma fé e de uma cultura, que sem
cerimdnia alguma integram tudo isso da forma mais simples possivel: por meio dos trajes
liturgicos. Mas, conseguir oferecer ao publico o0 méximo de parte de uma cole¢édo serd sempre
um grande desafio para os museus, pois, “O didlogo entre o visitante € 0 museu é uma
realidade dificil de conseguir através do espaco fisico em que o primeiro se movimenta e o
segundo permanece” (ROQUE, 2011, p. 208). Talvez, seja ainda mais dificil esse dialogo,
guando se trata de um objeto que, quando em uso estd sempre em movimento, visto que as
pecas do vestuario, como se tivessem vida, participam do cotidiano de seus donos como
nenhum outro objeto.

As inspiracBes iniciais que levaram a criacdo da Galeria Eclesiastica ndo foram
concretizadas. A implantacdo do Centro de Fé e Cultura, com todas as acbes que seriam
desenvolvidas por ele, dariam mais sentido, ndo sé a existéncia dessa galeria, mas também a
toda instituicdo, que em sua esséncia sempre esteve sob o tripé educacdo, cultura e fé.
Entretanto, no momento atual, a galeria € uma realidade conquistada e, além das visitas,
outras ac¢Oes ainda podem ser desenvolvidas sob sua inspiracdo. Algo a ser pensado e revisto,
haja vista os exemplos dos fundadores do Instituto Feminino da Bahia, 0 Monsenhor Flaviano
Osorio Pimentel e Henriqueta Martins Catharino.

Grande parte das informacGes sobre a Galeria de Indumentaria, expressa aqui neste
item, foi extraida do projeto “3* Etapa do Museu do Traje e do Teéxtil — Galeria de
Indumentaria e Acessorios Eclesiasticos” da Fundagao Instituto Feminino da Bahia, o qual foi

disponibilizado gentilmente pelo museu para esta pesquisa.
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Capitulo 3

Colecao, colecionadora e o fazer museoldgico

3.1 Colecéo e Colecionadora

Como nasce uma colecdo, por que alguém se sente motivado a colecionar certos
objetos? Os motivos para cada um sdo distintos e, por isso, ndo é tdo facil entender as
colecdes e as motivacOes de seus colecionadores. Segundo Pormian (1984, p. 53), colecéo é
“qualquer conjunto de objectos naturais ou artificiais, mantidos temporéaria ou definitivamente
fora do circuito das actividades econdémicas, sujeitos a uma protec¢do especial num local
fechado preparado para esse fim, e expostos ao olhar do publico”. Tal autor esclarece que essa
definicdo € rigorosamente descritiva, porém, a partir dessa simples definicdo (ndo tdo simples
assim), podem-se explorar quatro aspectos: a colecdo como conjunto de objetos, néo
funcionais, protegidos e colocados para apreciacio. E geralmente o que acontece com grande
parte dos objetos que pertencem a uma colecdo, principalmente se estes pertencerem a um
museu. Também, as inten¢Ges do colecionador levam os objetos colecionados a esses trés
destinos: ele é quem forma o conjunto, quem o retira do seu local de origem e de suas funcbes
e também é o primeiro a aprecia-lo.

Entretanto, sobre o colecionador e suas colecdes, talvez haja muito mais a ser
descoberto do que a simples apreciacdo, do seu gosto ou interesse ou outros motivos pelos
quais ele buscou reunir alguma tipologia de objetos. Mas, mais do que isso, 0 que ha por tras

dessas motivagdes. Sobre isso, Pormian ( 1984, p.75) afirma:

(...) um estudo das coleccdes e dos coleccionadores ndo pode fechar-se no quadro
conceptual de uma psicologia individual que explica tudo utilizando como
referéncias nogdes como o «gosto», O «interesse» ou ainda o «prazer estético». E
exactamente o facto de o0 gosto se dirigir para certos objectos e ndo para outros, de se
interessar por isto e ndo por aquilo, de determinadas obras serem fonte de prazer,
que deve ser explicado.

E o que dizer de uma colecdo que surge sem a intencao de se tornar colecao, que retne
objetos para serem utilizados nas func¢Oes para as quais foram criados, de uma colecdo que
dessa forma também é colocada ao olhar do publico e, de certa forma, para ser tambem
apreciada? E o caso da colecdo de paramentos da FIFB, a qual se entendera melhor
conhecendo mais a sua colecionadora Henriqueta Catharino, pois, como afirma Garcia (2009,

p. 1) “Nao ha como entender a formacdo dessa colegdo sem passarmos pela vida e
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% sua trajetoria, crencas e buscas, revelam também a trajetéria

pensamento desta mulher
dessa colecdo, uma entre tantas que se encontram na FIFB, mas, como ja foi visto, ha
caracteristicas que a particularizam, seja devido a como esta foi formada, seja quanto ao que
concerne a relacdo desta com a instituicdo onde se formou, seja, por fim, por causa da

personalidade Unica de sua colecionadora.

»ﬁ“‘&"’z’;&- Henriqueta Martins Catharino, (que, junto com o

=

}‘. f ~ Monsenhor Flaviano Osorio fundou o Instituto Feminino
3 | da Bahia), nasceu em Feira de Santana, em 12 de
i dezembro de 1886. Filha do portugués Bernardo Martins
Catharino® e de Ursula Martins Catharino (familia
tradicional da cidade de Feira de Santana), Henriqueta foi
educada em casa como era 0 costume das familias ricas
| de sua época. Além das aulas particulares, sua formacéo,
segundo Passos (1992, p. 14), “ainda era reforgada pelas

continuas viagens a Europa, onde tinha a oportunidade de

. g B8
Bk - e ‘ 4 ~ conhecer elementos de outras culturas, bem como

fortalecer os conhecimentos aqui adquiridos”. Em meio
Figura 11, Henriqueta Martins

Catharino, 1909 aos estudos de diferentes disciplinas, linguas, piano etc,

segundo a mesma autora, Henriqueta recebeu uma sdlida formacéo religiosa por uma
professora particular, escolhida por Ursula Catharino. Isso leva a crer — a contratacio de aulas
particulares — que tal formacdo tinha grande valor para a familia. Essa formacdo parece ter
influenciado muito na construcdo do carater e personalidade da colecionadora Henriqueta
Catharino.

De acordo com os estudos constantes dos dois livros de Elizete Passos®®, “Mulheres

Moralmante Fortes” e “O Feminismo de Henriqueta Catharino”, conforme os escritos da

% Artigo (ndo publicado), de Alessandra do Carmo Garcia (musedloga, ex-estagiaria da Fundagdo Instituto
Feminino), elaborado para a avaliagdo da disciplina “Curso Normativo de Formagdo Etnica da Arte Baiana” do
curso de Museologia da Universidade Federal da Bahia, 2007.

% 0 Comendador Bernardo Martins Catharino, foi um grande empreendedor da inddstria téxtil da Bahia do
inicio do século XX. “Possuia um grande faro para a identificacdo de oportunidades e para a recuperacao de
firmas em dificuldades — e as quebras teriam sido muitas ao longo de um periodo dificil para a economia.
Comprava as empresas quando nada mais valiam e as reconduzia a lucratividade por uma administracéo
adaptada com pertinéncia e rigor as necessidades do momento. Tornou-se um homem e extremamente rico,
poderoso e influente, gracas a esse agudo senso de oportunidades diversificadas, secundado por sua atencdo
disciplinada e cotidiana aos negécios”. (JORDAN, Katia Fraga (org.). 2006, p. 28).

% Graduada em Filosofia pela Universidade Federal da Bahia, Elizete Passos atualmente é professora titular da
Fundacdo Visconde de Cairu. Tem experiéncia na area de Filosofia, com énfase em Etica, atuando
principalmente nos temas educacdo, género, ética, moral e valores. Autora de livros como A Educagdo das
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historiadora Marieta Alves® e por intermédio de inimeras publicacdes em jornais com
diferentes personalidades antes e depois da morte de Henriqueta Catharino, chega-se a
conclusdo de se tratar de uma mulher muito conhecida pelo seu perfil forte e decidido,
respeitada pela sociedade baiana de sua época e reconhecida pelo trabalho que desempenhava.
Era muito citada em “discursos e depoimentos de ex-professores e ex-alunas e personalidades,
nos mais diversos momentos” (PASSOS, 1992, p.15). Sua imagem esta sempre ligada a fé e a
Igreja, como lembra o discurso de Dom Avelar Branddo Vilela* na homilia da Missa em
comemorag¢do aos cinquenta anos do Instituto Feminino, “... em meio dessa histdria, um
coracdo de mulher, aquela mulher forte de que nos fala a Biblia Sagrada, no centro dos
acontecimentos, aquela senhora destemida...” (Passos, 1992, p. 16).

Responsavel por uma instituicdo respeitada de educacdo, responsavel por um dos
maiores acervos que tracam a historia da Bahia entre os séculos XIX e XX (acervo que
buscou e recebeu da propria sociedade baiana). Intimamente ligada a Igreja e impulsionada
pela fé que acreditava e professava, além de ter sido filha de um dos homens mais bem
sucedidos da Bahia de sua época. Essa € Henriqueta Catharino, que teve uma vida inteira
ligada a um contexto que envolvia cultura, educacéo e fé.

A relacdo do Instituto Feminino com a Igreja catélica sempre foi muito estreita, como
mencionado no capitulo anterior. Sua imagem sempre esteve ligada a Igreja e o proprio lema
de sua fundadora deixava bem claro o proposito dessa instituicdo. Desse modo, € facil
compreender o grande nimero de objetos sacros na formacdo do acervo do Instituto, entre
eles os paramentos liturgicos, muitos dos quais foram usados por sacerdotes que serviram a
instituicdo. Desse modo, essa cole¢do traz em si também a memoria dos ideais dos fundadores
do instituto, como dito anteriormente, Monsenhor Flaviano Osério Pimentel e Henriqueta

Martins Catharino.

Virgens, Etica nas Organizagdes e Etica e Psicologia, a mestra e doutora em Educacdo pela UFBA. (Fonte:
http://www.edufba.ufba.br/2010/11/elizete-passos).

% Marieta Alves foi uma historiadora que no IFB foi professora, secretaria e oradora das turmas. Hoje, ela é
reconhecida na Bahia como uma grande personalidade que contribuiu com indmeras informagdes sobre a histéria
da Bahia. (Fonte: http://www.institutofeminino.org.br/biblioteca_marieta_alves).

“0 Em 30 de maio de 1971, D. Avelar Brandao Vilela tomava posse como arcebispo da Sé primacial do Brasil,
substituindo D. Eugénio de Araujo Sales, que tinha assumido o arcebispado do Rio de Janeiro. Antes de assumir
a arquidiocese de Salvador, ele ja tinha sido bispo da diocese de Petrolina, em Pernambuco (1946-1955) e
arcebispo da arquidiocese de Teresina, no Piaui (1955-1971). Projetou-se nacionalmente pelas fungdes que
assumiu junto & Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), chegando a ser vice-presidente da CNBB,
em 1964. D. Avelar se tornaria também presidente do Conselho Episcopal Latino Americano (CELAM), tendo
por isso uma grande responsabilidade na coordenacdo da Conferéncia de Medellin, em 1968. J4 comandando a
arquidiocese de Salvador, seria nomeado Cardeal pelo Papa Paulo VI, em 1973 (ZACHARIADHES, 2009).
(Fonte: ZACHARIADHES, GC. Dom Avelar Branddo Vilela e a ditadura militar. In: ZACHARIADHES, GC.,
org. IVO, AS., et al. Ditadura militar na Bahia: novos olhares, novos objetivos, novos horizontes [online].
Salvador: EDUFBA, 2009, vol. 1, pp. 175-190. ISBN 978-85-232-1182-0. Available from SciELO Books ).
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Segundo dados encontrados nos cadernos de D. Henriqueta, no qual as anotagdes de
entrada de acervo eram feitas, a primeira peca de indumentaria litirgica da Colecdo Téxtil de
vestes eclesiasticas e litirgicas do museu data de 1938. Trata-se de uma alva em cambraia de
linho bordada, que pertenceu a Monsenhor Flaviano Osorio Pimentel. A peca foi doada com
um corporal e um sanguineo e recebeu o nimero de 3323. Porém, no caderno, ndo consta o
nome do doador. Durante o processo de documentagdo da colecdo, esta pega ainda néo foi
identificada, pois grande parte das pecas ndo esta identificada, salvo algumas que possuem
etiquetas contendo alguns dados a respeito da peca, como: nimero de identificacdo, doador, a
quem pertenceu e descricdo resumida, nem todas possuem todos esses dados, no entanto.
Algumas pecas sdo identificadas por algumas descri¢cbes mais profundas, como por exemplo,
uma sobrepeliz que também pertenceu a Monsenhor Flaviano, que, além da descricdo no
caderno, a prépria peca possui 0 nome de seu antigo dono bordado na gola (figura 12).

Apos a entrada da primeira peca de indumentaria, consta no mesmo caderno que
compreende o periodo de 1929 a 1942, as anota¢des sobre a segunda peca a compor a colecéo
de paramentos, esta s6 entrou no ano seguinte ao da primeira: 1939, portanto. Trata-se de um
Amito de linho com bordado e barafundas que pertenceu a D. Manoel da Silva Gomes* (até o
momento em que este trabalho de pesquisa foi concluido, essa peca ndo foi encontrada).
Segundo dado do referido caderno, tal peca é datada de 1911 e foi doada por Hercilia Lustosa,
recebendo o nimero 3413. Muitas outras pegas foram doadas neste mesmo ano, a maioria
delas por Almerinda Martins Catharino Silva, irma de Henriqueta. Nos anos seguintes, um
grande numero de paramentos litdrgicos deu entrada na instituicdo, a maioria deles por
doacéo.

Analisando-se os primeiros cadernos de registros de entrada de acervo e alguns
documentos do Instituto, percebe-se que os paramentos litdrgicos eram doados a Capela do
Instituto. Por esse motivo, algumas pecas ndo existem mais, pois grande parte delas era
utilizada nas celebracBGes e outras vezes também podiam ser emprestadas a outras igrejas.
Inclusive, algumas pecas eram doadas sob essa recomendagdo, como pode ser visto em uma
listagem (ver anexo D) na qual se encontram muitos paramentos e acessorios liturgicos

comprados (consta na listagem o valor pago por cada pega) por Almerinda Martins Catharino

*1 Dom Manoel da Silva Gomes, 3° Bispo do Ceard e 1° Arcebispo de Fortaleza nasceu na cidade de Salvador-
Bahia, aos 14 de margo de 1874. Preconizado Bispo Auxiliar do Ceard, por Pio X, a 11 de abril de 1911, foi
sagrado a 29 de outubro de mesmo ano. Chegou ao Ceara a 09 de fevereiro de 1912. A 08 de dezembro de 1912,
assumiu a Diocese como Bispo Residencial. Em 10 de novembro de 1915 é nomeado primeiro Arcebispo
Metropolitano de Fortaleza. Por interferéncia de Dom Manoel junto a Santa Sé foram criadas as Dioceses de
Crato, Sobral e Limoeiro do Norte. (fonte: http://www.arquidiocesedefortaleza.org.br)


http://www.arquidiocesedefortaleza.org.br/arquidiocese/historia/bispos-anteriores/3o-bispo-dom-manoel-da-silva-gomes/attachment/dom-manuel-da-silva-gomes/
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da Silva, que os doou a Capela do Instituto, em 1943, sob as seguintes recomendaces:
“Oferta da Exma. Sra. D. Almerinda Martins Catharino da Silva para a capela do LF.B.
Quando a doadora desejar emprestar estes ornamentos para alguma cerimonia religiosa em
outro local, poderdo ser retirados e devolvidos ap6s”. Depois da analise dos primeiros
cadernos, fica claro que um numero grande de doagdes foi realizado pela fundadora
Henriqueta Catharino e sua irma@ Almerinda, entre eles um grande nimero de objetos sacros e
indumentarias eclesiasticas. Essa atitude de Henriqueta e sua Irma é facil de ser
compreendida, pois ambas tiveram forte educacéo religiosa, como vimos anteriormente. E o

Instituto Feminino surge também para este fim, como conclui Elizete Passos (1993, p. 49):

O Instituto investiu numa educacdo de orientacdo religiosa por ver nela a Unica
capaz de educar os homens, ou seja, de dar-lhes uma formacdo completa e nédo
parcial como visava a educacdo leiga. Acreditava que s6 através do ensino de
orientacdo religiosa a verdadeira educacdo poderia se processar, enquanto que a
escola leiga, no méaximo poderia instruir.

Com este pensamento € que nasce o IFB, pois tudo girava em torno da religiosidade.
N&o é de se admirar, portanto, que a cole¢do de objetos religiosos seja um espelho dos anseios
da colecionadora, e que isso se refletisse em toda a instituicdo. Além disso, ao lado de
Henriqueta estava Monsenhor Flaviano e, depois dele, outros sacerdotes sempre estiveram
presentes nesta instituicdo. A colecdo também traz a presenca de Monsenhor Flaviano e seus
sucessores através de pecas de paramentos pertencentes a estes, como foi falado
anteriormente, a exemplo de duas sobrepelizes que pertenceram a Monsenhor Flaviano (figura
n° 12 ), e a Monsenhor Apio (Figura n°13).
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Figura 12, Sobrepeliz - FIFB

Figura 13, Sobrepeliz - FIFB

A figura n°® 12 apresenta uma sobrepeliz que pertenceu a Monsenhor Flaviano. Uma
peca confeccionada em cambraia de linho, com bordado inglés nos entremeios dos ombros;
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punhos e barras em bordado inglés e renda de bilro; gola e decote orlados com bico; fita de
cadarco na gola. Tal pega se encontra no armario da sacristia da capela do Instituto Feminino
até os dias de hoje. Algo muito peculiar, pois parece que outros continuaram a usar essa
mesma veste.

A figura n°13 apresenta uma sobrepeliz que pertenceu ao Monsenhor Apio Silva,
sacerdote que sucedeu Monsenhor Flaviano no IFB, em 1933. E também confeccionada em
cambraia de linho, com pregas e rendas na gola e ombro e decote orlado com bico. Tal peca,
no momento, estd na reserva técnica de roupas brancas do museu.

A presenca de pegas como essas na colecdo, torna a historia do museu ainda mais viva.
Nd&o so para aqueles que fizeram e os que fazem parte dela. Mas também para os visitantes,
pois 0s objetos testemunham aquilo que a histdria conta. Além disso, agucam a sensibilidade
e abrem a imaginacdo para lembrar de personagens importantes que, de certa forma, ainda
estdo presentes, por meio daquilo que lhes pertenceram. Essa € uma reflexdo muito
interessante feita por Peter Stallybrass. No seu livro “O Casaco de Marx- roupas, memoria,
dor”, tal autor provoca o leitor a pensar/repensar sobre a sua relagdo com os objetos. Inspirado
em historias que envolvem a morte e as roupas e utilizando a trajetdria tracada pelo casaco de
Karl Marx, o autor motiva o leitor a fazer uma reflex&o sobre a complexidade existente entre
0 ser humano e as coisas com as quais este mantém uma relacdo, de maneira especial as
roupas, pois essas, segundo ele “... recebem a marca humana” (STALLYBRASS, 2008,
p.11). O autor nos faz perceber que elas sdo mais que simples objetos, pois possuem a
capacidade de carregarem em si as nossas memarias.

Stallybrass (2008, p. 14) sustenta que “A roupa tende, pois, a estar poderosamente
associada com a memdria ou, para dizer de forma mais forte, a roupa € um tipo de memdria.
Quando a pessoa estd ausente ou morre, a roupa absorve sua presenga ausente”. Nesse
sentido, € grande a responsabilidade dos museus que possuem essa tipologia de acervo.
Porém, pode ser que nenhum outro objeto seja tdo cheio de informagdes quanto as roupas,
pois, como afirma Stallybrass,(2008, p. p.14) “a roupa é um tipo de memoria”, memoria de
alguém especifico, de um tempo, de um contexto histérico. Nos museus, na maioria das vezes,
de alguém que ja ndo existe mais, mas, suas roupas insistem em deixa-la ali, viva. Para
algumas pessoas as roupas podem trazer tristeza, pois a lembranca de quem partiu traz
sentimentos diversos para cada pessoa; para outros, pode trazer apenas lembrancgas saudosas.
seria como que um prolongar-se da vida do autor dessas lembrangas. Seja como for, em
ambos o0s casos, as roupas ndo morrem com seus donos, parece que continuam a

comunicarem, seja a presenca destes, seja a sua propria presenca. As sobrepelizes de
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Monsenhor Flaviano Osério e de Monsenhor Apio Silva, vistas a partir da reflexo trazida por
Stallybrass, ganham ainda muito mais sentido para a instituicdo. Esta, entendendo esse
sentido, pode transmiti-lo com muito mais propriedade a seu publico, pois o valor estético dos
trajes sempre estara presente. O valor simbdlico, portanto, precisa ser desvendado e revelado
pelos museus.

Os museus da FIFB possuem colecGes abertas, ou seja, apds a morte de D. Henriqueta
em 1969, a instituicdo continuou a receber doagdes, 0 que acontece até os dias de hoje.
Atualmente, entre as pecas consideradas mais importantes pelo museu na colecdo de
paramentos eclesidsticos, colocadas em destaque na exposicao “Reliquias da Fé”, encontram-
se: a capa magna usada pelo Cardeal Arcebispo D. Augusto Alvaro da Silva (Figura n°14 ), as
casulas e dalmaticas usadas para a Liturgia da Missa antes do Concilio Vaticano Il (Figuras n°
(s) 17 e 18), um solidéu que pertenceu ao papa Pio XII (Figura n° 15), um conjunto de
paramentos (mitra, casula e estola) usado pelo Papa S&o Jo&o Paulo Il (Figura n® 16) e uma
mitra que pertenceu a Dom Eugénio Sales. Abaixo serdo expostas algumas imagens dessas
pecas, com 0 objetivo de apresenta-las e a partir dai, compreender a importancia que estas
possuem para o Museu, a partir de alguns dados importantes que carregam: 0 que sdo? A
quem pertenceram? E, como chegaram ao Museu?

A figura n® 14 | apresenta uma vitrine paramentos que pertenceram ao Cardeal Augusto
Alvaro da Silva. Nela, encontra-se uma capa magna
cardinalicia em tecido vermelho chamalotado; sobre
ela, um paramento semelhante & murca, porém sem
botBes na cor branca em arminho e forro de algodéo
branco; sob estas, um roquete na cor branca, com
rendas na parte inferior e punhos (estes Gltimos com
forro vermelho) e uma batina também em tecido
chamalotado vermelho; na parte frontal, botdes
forrados no mesmo tecido.

O Cardeal Augusto Alvaro da Silva (Recife, 08 de
abril de 1876, Sdo Salvador da Bahia, 14 de agosto
de 1968) foi arcebispo de Sdo Salvador da Bahia

Figura: 14 - Capa Magna - FIFB

durante o periodo de 1924 a 1968. Ou seja, durante quase todo o periodo em que Henriqueta
Catharino dirigiu a FIFB.
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A vitrine apresenta um solidéu que pertenceu ao
Papa Pio XI1*, o qual dirigiu a Igreja de Roma durante
0 periodo de 1939 a 1958. Confeccionado em couro
branco e forro em seda na tonalidade aproximada ao

bege (porém, sua cor original deve ser o branco, cor

utilizada pelos pontifices). Foi ofertado pelo padre

Figura: 15 - Solidéu — pertenceu ao o .
Papa Pio XII Osmar Ribeiro. Mede sete centimetros de altura e 17

centimetros de didmetro. A peca apresenta estado de conservacgado ruim.

Foi no pontificado de Pio XI1** que Henriqueta recebeu uma das maiores homenagens de sua
vida. Em 1953, foi conferida a ela a “Medalha Pio Eclesia et Pontifice” outorgada pelo Papa
Pio XII, em reconhecimento pelos servicos prestados a Igreja.

Da esquerda para a direita, encontra-se uma
mitra que pertenceu a Dom Eugénio de Araujo Sales
(Acari, 8 de novembro de 1920, Rio de Janeiro, 9 de
julho de 2012), que foi arcebispo de Salvador durante o
periodo de 1968 a 1971. A peca foi confeccionada em
tecido Shantung de seda na tonalidade marfim, com

bordado cheio em linha dourada, com motivo decorativo

fitomorfo de folhas na frente e nos lados inferiores,

l__————

tendo, ao centro, na parte inferior um X estilizado; forro

r.;igura: 16 — Mitra, casula e estola interno em cetim branco; nas costas, duas faixas; as

infulas com os mesmos elementos decorativos nas extremidades de cada faixa e contendo
inscri¢des a esquerda: “La Habana 25 de Enero 1998”. A direita: “Viaje Apostolica del Papa
Juan Pablo Il a Cuba.

No centro, casula e estola que pertenceram ao Papa Jodo Paulo 11** (1920-2005). A
Casula foi confeccionada em tecido de crepe de seda, na tonalidade verde, orlada de lamé
dourado. Na parte frontal ha uma faixa em lamé dourado e aplicacdo de seda verde de motivo
decorativo fitomorfo com grandes flores-de-lis, em ndmero de quatro, que se cruzam,

formando trés espécies de X estilizados. Sobre a casula, uma estola também em crepe de seda

*2 Eugenio Maria Giuseppe Pacelli, que se tornou Papa com o nome de Pio XII, nasceu em Roma, 02 de margo
de 1876, filho de Virginia Graziosi e Filippo Pacelli. Foi eleito Papa no dia 2 de marco de 1939 e permaneceu
Papa até a data da sua morte, em 09 de outubro de 1958.

*% Papa Pio XII, nome de nascimento, Eugenio Maria Giuseppe, nasceu em Roma em 02 de marco de 1876. Foi
eleito Papa em 02 de marcgo de 1939, exercendo essa missao até a data de sua morte em 09 de outubro de 1958

* 0 Papa Jodo Paulo 11, nasceu na cidade de Wadowice, na Pol6nia. Seu pontificado foi de 1978 a 2005.
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verde. Nas extremidades, faixa lamé com motivo fitomorfo em quatro flores-de-lis se
cruzando e formando a mesma letra encontrada na casula.

Segundo o caderno n° 21 da FIFB, foi Dom Eugénio Sales que doou ao museu a casula
e a estola usadas pelo Papa Jodo Paulo Il e a mitra que pertenceu a ele. Esse gesto revela a
confianca que tinha na FIFB, como instituicdo capaz de zelar por essas pecas e a estima que
este ainda nutria com sua antiga arquidiocese, onde foi pastor, como mencionado, durante o

fim da década de 60 e inicio da década de 70.

Figura: 17 - Casulas na Exposi¢do “Reliquias da Fé”

As casulas na exposi¢do “Reliquias da Fé” pertencem ao periodo tridentino. Foram
usadas entre os seculos XVIII e XX. Duas delas pertencem ao acervo da Catedral Basilica de
Sdo Salvador e estdo sob a guarda do Instituto Feminino em sistema de comodato. Sobre elas
se falara mais detalhadamente no capitulo 4.

Sobre as casulas, é importante lembrar que duas delas em exposicdo (a primeira e a
segunda da esquerda para a direita), foram confeccionadas e doadas por Almerinda Martins
Catharino, conselheira da FIFB e irmd de Henriqueta Catharino. Consta nos cadernos da
instituicdo muitas outras doacGes de Almerinda. Nota-se que esta mantinha uma relagdo muito
estreita com a instituicdo fundada por sua irmd. Duas outras casulas (da direita para a
esquerda, a terceira e a quarta) pertencem ao acervo da Catedral Basilica de Salvador e uma (a
segunda, da direita para a esquerda), pertenceu a Monsenhor Flaviano Osério Pimentel.

Essa vitrine, portanto, expressa trés fortes ligacfes da Fundacdo Instituto Feminino: primeiro
com a propria familia de Henriqueta Catharino, na pessoa de sua irm@ Almerinda, que, com

gestos concretos, parece que esteve ndo so apoiando sua irma em seu trabalho na instituicéo,
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mas, como ja foi demonstrado, esteve presente e colaborava para o crescimento desta, o que
também estava em consonancia com o apoio de toda a sua familia, pois seu pai cedeu a
Henriqueta parte da heranca que Ihe caberia, para que esta pudesse construir o prédio que hoje
abriga a FIFB.

Na mesma vitrine, a casula de Monsenhor Flaviano, que representa a presenca da
Igreja catdlica na historia dessa instituicdo desde a sua fundagdo em 1923. Por fim, as duas
casulas que pertencem ao acervo da Catedral Basilica de Salvador e estdo sob a guarda do

Museu, revelam também a ligacdo que essa continua mantendo com a Arquidiocese da Bahia.

Fiaura: 18 - Dalmaticas na Exposicdo “Reliauias da Fé&”

Duas das Dalmaticas em destaque (primeira e segunda da esquerda para a direita)
pertencem ao acervo da Catedral Basilica de S&o Salvador. A terceira foi doada por
Almerinda M. Catharino e pertenceu a Dom Jonas Batinga, bispo de Penedo. Tais pecas,
assim como as casulas, revelam um pouco da estrutura histérica da FIFB, na qual ndo se pode
esquecer da unido de um representante da Igreja catdlica e de uma jovem com fortes ideais
cristaos, filha de uma das familias mais ricas da cidade de Salvador de sua época.

Além das pecas em destaque na exposicdo “Reliquias da Fé”, a Galeria Eclesiastica do museu
esta no momento também com uma Exposicdo intitulada “Cardeal Agnelo — Apostolo da Fé e
da Caridade”. Exposi¢do de curta duragdo, aberta ao publico em Homenagem a Dom Geraldo

Majella Agnelo, arcebispo de Salvador durante o periodo de 1999 a 2011. Nesta se encontram
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o0s paramentos liturgicos que pertenceram a este cardeal, pelos quais se conta a trajetdria que
percorreu ao longo de sua vocacéo sacerdotal.

As pecas atualmente em destaque na exposicdo revelam ndo somente a relacdo estreita
da FIFB com a Igreja Catolica, mas também a forma como a fundacao foi fortalecendo suas
estruturas, firmadas na educagéo, preocupagao constante de Monsenhor Flaviano e Henriqueta
Catharino, e também na fé, a qual ambos professavam e disseminavam. Ademais, no que se
refere a cultura, a instituicdo revela cuidado e preocupacdo, ndo s6 com o conteudo didatico
das alunas do instituto, mas também com seu crescimento intelectual, preocupacéo
demonstrada na criacdo de uma biblioteca na prépria instituicdo e de um setor direcionado a
cultura e, de modo especial, aos museus, que foram aos poucos formados pelo perfil
colecionador de Henriqueta Catharino, com o acervo que lhe foi confiado. E nessa trajetoria
trilhada pelos seus fundadores que surge essa instituicao.

Desse modo, entende-se que, por tras da historia de cada peca, a quem pertenceu e
muitas vezes também de quem doou, existe uma teia de ligacBes, que aos poucos esclarece
porque estas se encontram ali. Esse conhecimento da trajetoria do objeto e sua historia revela
ao publico que cada peca da colecdo encontra seu verdadeiro sentido dentro do museu e se

integra dessa forma, como parte do acervo. Sobre isso, Padilha (2014, p.19) esclarece:

Para se tornar parte do acervo de um museu, 0 objeto deve primeiramente passar por
uma investigacdo que vise a sua identificacdo com a missdo da instituigdo. Assim,
uma vez analisado, recebe intencionalmente um valor documental que admitird sua
incorporagdo ao acervo museoldgico.

Os dados aqui apresentados, juntamente a historia da colecionadora, tentam esclarecer
um pouco a formacdo dessa colecédo e a relagdo da FIFB com a Igreja. Uma historia que teve
seu inicio a partir do momento em que Henriqueta Catharino foi escolhida para o servigo
catequético. A forma com que esta assumiu isso (e todos 0s outros projetos assumidos com
Monsenhor Flaviano em prol da mulher), usando todos 0s bens que possuia, sejam materiais,
intelectuais ou espirituais, unidos a seus conhecimentos e sua preocupagdo com a formacéo
educacional, profissional e cultural da mulher aos seus ideais cristdos. Devido sua grande
influéncia na sociedade baiana de seu tempo, Henriqueta construiu um dos maiores legados da
Bahia. Uma instituicdo que hoje abriga trés grandes museus e que é uma fonte de historia,

memodria e arte da cidade do Salvador.
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3.2 Documentacao da Colecéo

Para Susan Pearce dentre os principais aspectos que distinguem o Museu de outras
instituicdes € a propriedade de cole¢des formadas por objetos concretos. Grande parte das
atividades desenvolvidas no museu tem como base as colecbes, compostas de artefatos que
podem ser definidos como objetos produzidos pelo homem através da aplicagdo de processos
tecnoldgicos (PEARCE, 2005, p..13). O objeto ao ser retirado do seu contexto de uso e dar
entrada no museu perde a funcdo de uso original, e assume outro estatuto, recebendo outro
tratamento e fungdes. Tal deslocamento faz parte do processo que o caracteriza e o inclui na
condicdo de “objeto museologico”. Francisco Ramos (2008, p.19) para exemplificar esse
deslocamento de fun¢des afirma que ndo é com a intencdo de saber as horas que alguém visita
uma exposicdo de relégios antigos. Nessa perspectiva, entende-se que “ (...) o objeto passa a
ser descrito sob duas circunstancias: sua vida Util antes de fazer parte do museu e depois,
quando ganha novos usos e sentidos dentro do espago de salvaguarda” (PADILHA, 2014,
p.20).

Cabe ao museu a missdo de salvaguardar o objeto nas duas instancias de sua vida:
enquanto objeto dotado de trajetdria e historicidade e, depois, ao se tornar objeto museoldgico

e receber o valor documental. Escreve Ferrez (1994 apud Padilha, 2014, p. 19):

O objeto, ao ser incorporado pelo museu, recebe intencionalmente um valor
documental e, por conseguinte, necessita ser comunicado, preservado e pesquisado,
passando por um processo de ressignificagdo de suas funcbes e de seus sentidos,
para assim se tornar um objeto museoldgico, processo no qual devem ser
evidenciadas suas caracteristicas intrinsecas e extrinsecas.

As principais acdes e ou atividades de um museu ocorrem a partir dos objetos e ou
colecBes. Duas delas em particular ddo subsidios para que todas as outras acontecam: a
documentacao e a pesquisa. Pensando assim, no intuito de facilitar o estudo da colecéo, com o
apoio da equipe do Instituto Feminino, a documentacdo da colecdo de Paramentos litlrgicos
do Museu do Traje e do Téxtil foi iniciada, a partir de dezembro de 2014. Tal procedimento
além de facilitar o trabalho de pesquisa, contribuiria para a organizacdo e ampliacdo das
informacdes que o préprio museu detém a respeito desta cole¢éo, pois, mediante esse primeiro
passo cada elemento da indumentéria litirgica ganharia mais amplitude, abrindo inclusive
possibilidades de pesquisas posteriores. Vale lembrar que no museu o objeto é considerado

documento e importante suporte de informacdes. Padilha (2014, p. 13) nos diz:

(...) qualquer objeto produzido pela a¢do humana ou pela natureza,
independentemente do formato ou suporte, que possui registro de informagdo. O
documento pode representar uma pessoa, um fato, uma cultura, um contexto, entre
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outros. Ele se caracteriza como algo que prova, legitima, testemunha e que constitui
de elementos de informagé&o.

As informac06es imbricadas a cada objeto especifico se constituem como matéria prima
para todas as atividades dos museus. Susan Pearce (2005, p.19), ressalta que os artefatos séo
importantes para as pessoas em razdo do prestigio e posicdo social e explica que as cole¢Bes
de vestuario, belas artes e artes aplicadas acabaram sobrevivendo, em termos sociais, por esse
valor atribuido. Nesse aspecto, o vestuario é um forte indicio de atribuicdo de prestigio e
posicdo social do ser humano. A depender do tecido empregado em sua feitura ja se tem
indicativo de uma imagem de riqueza e poder. Vania Carvalho em seu livro “Género e
Artefatos” nos recorda o exemplo dado por Katherine Grier que faz um relato sobre a

importancia, no século XIX, da industria téxtil no mercado de luxo anglo-americano.

Faceis de transportar e confeccionados com matérias-primas raras como fios de
metal e seda, os tecidos eram simbolos de riqueza e poder dos principes do medievo
europeu, periodo marcado por uma forte mobilidade espacial das cortes. (...) Durante
o século XIX, a fascinacdo que os tecidos adamascados produziam explicava-se
justamente pela sua insercdo ambivalente no mercado, ou seja, a industrializagdo
baixara custos e tornara acessivel uma mercadoria que lograra manter a forca
aurética de objeto luxuoso. (CARVALHO, 2008, p.26)

Essa forca auratica de objeto luxuoso continua a acompanhar os tecidos. Os trajes
usados pelos eclesiasticos, além da impressdo que a propria peca transmite trazem sinais que
apontam o grau hierarquico relativo a posicao que os clérigos ocupam (ver capitulo 4). Muitas
dessas pegas sdo confeccionadas em tecidos adamascados, como no exemplo da autora acima
citada: brocados, sedas, veludos etc. E se os paramentos litargicos de hoje ndo trazem mais
comumente fios de ouro e prata, trazem fios metalicos para substitui-los dando por fim a
mesma aparéncia de nobreza aos trajes.

Voltando a etapa de documentacdo desse conjunto de trajes eclesiasticos que passou
pela fase de registro para captacdo de dados, refletimos sobre a proximidade com a pesquisa
mais aprofundada sobre o objeto propriamente dito. Para Ceravolo e Talamo (2000, p. 254)
documentacao e pesquisa ndo se confundem, mas sdao complementares. Ambas afirmam: “(...)
a captacdo de dados concentra-se no, sobre e ao redor do objeto (de aquisi¢do, detalhes
descritivos, historicos, e assim por diante), nesse sentido, documentacgdo e pesquisa caminham
de forma muito préxima nos museus, 0 que nao significa que uma substitua a outra”. Portanto,
caminham juntas. E ambas sdo de extrema importancia para todas as atividades desenvolvidas
nos museus, apesar da demora que houve para que as instituicdes percebessem isso. Ainda
segundo as autoras a documentacdo em museus foi, durante muito tempo, desenvolvida sem

muitos critérios (antes da década de 1950), sem regras e com base no bom senso. Prética
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antiga, a ‘‘parente pobre” dentre as atividades de museu tornou-se disciplina depois (grifo das
autoras)(CERAVOLO E TALAMO, 2007, p.2):

Os chamados ‘cadernos de D. Henriqueta’, vinte e dois cadernos manuscritos,
serviram de base para a busca por informacdes sobre cada objeto da colecdo de paramentos
litirgicos. Segundo as funcionarias, dezesseis deles foram executados sob a direcdo de
Henriqueta Catharino. O primeiro caderno se encontra em estado de conservagéo ruim. Para
ndo perder as informacdes foi iniciado, no ano de 2007, o trabalho de digitalizacdo dos
cadernos pela equipe do museu. Nestes cadernos, a patrona da casa organizava o0 acervo da
seguinte forma: atribuia um nimero e anotava informacGes bésicas: nome, a forma de
aquisicdo, material e procedéncia dos objetos que entravam na instituicdo (todavia, nem
sempre todos esses dados eram registrados), procedimento que continuou sendo realizado por
funcionarios da casa até os dias de hoje. Durante a pesquisa para a dissertacdo e contato direto
com a colecdo, as informacgdes encontradas dos cadernos foram organizadas e inseridas em

uma tabela (ver tabela n° 1) criada para este fim para facilitar o acesso as informacdes.

Tabela n°1: (Contetdo dos cadernos de D. Henriqueta Catharino)

|Quml TS Objetn Entrads | Dosdor | Procedérgs O s
| = Ll - - - 1
[} 01 ocepocal, 00 | 1938 Perterseu 30 Dhrebtr Fundsdor, Mon Flavdans Osdas
sanguinko & 07 Firnentel
akwa de
CAIOr Lk
e L
l'-IIE 3413 | Awmadn | 1939 | Hargiliy [ Am A em brhe oom bordads de barstundal "Guanrda de I
Ludtods Hewiig 80 C Codscls de Jedud, Marcs DMESG piitenisg
a D Manoel da Silva Gomes. Trabalho do O de Jesus
1514,
[03 [ 3422 Conporal, pala -r..'-n]-'--.ln [ Almerinda | .il'b-"r.\l'\ll.ll pala & bevabo de esguibo de Enho (3 r:-:.-.-:l
larwabn de 1939 | Marting C iguait). Pertenoeram & Capela da Farenda Coronel da
Sikva Familia Argolo
r'1.'I-‘- [ BA27 | Aarrind | Al & rierinds 1 -i 1 st e bnha oom Bondada b mdo. Pemenceu 4
e 1939 . Sibv Capela da Famila Argala, "Farends Conanel
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Concomitantemente a esse procedimento procuramos verificar as pegas em reserva
técnica, ou em exposicao. Porém, ndo ha uma reserva técnica especifica para essa colecdo,
porgue as pecas que ndo estdo expostas se encontram acondicionadas em maveis de madeira.
Apenas parte da colecdo se encontra na reserva técnica de roupas brancas, como ja foi dito
anteriormente.

A partir dos dados recolhidos diretamente das pecas de indumentéria litargica,
preenchemos os campos da ficha de identificacdo seguindo 0 modelo da propria ficha que a

instituicdo utiliza na documentacédo do seu acervo, como abaixo exemplificado:

Ficha de Identificacdo do Museu do Traje e do Téxtil da FIFB

IDENTIFICATAOD
1. Denigpaao .N
Casula
2 Egpecie §.N' antenior
Paramento limrgco 02137.A
3. Namreza ¥ Ongem
Uso litwrzico Bahia
4 Autona 10. Data 1ncorparagao
>.Epoca 11, Procedencia
0. Muenal 12 N0CO e aqusa0

Tecidos drocado e et @ ;aldes donados Doagio

13 Imagem 13 Descnigao

Casula em tacido adamascado na ronalidade
roxa ¢ dournda, com elememns Snmorios an
toda 2 suz extemsdo. Confeccionada com
caractensticas domodalo _romano ¢ alemio
Coz gpola e formato V™. Sedastos com
Zuamigdes de zloes, fommando ma frane uma
coluna & zaldes mmbem sob 2 alara do peito
que 50b 305 ombros e Iinkas inclinadas ate
25 COstas 52 encomrando COMm pans supenior
da cruz formada tambem por zaldes Foroem
tecido de cetim 20X0

15, Marcas 10 Peso

17 Dimensoes

Altura: 104am; Larznaa: 0cm

135, E51ac0 de comservagd: (Som)

19. Localizagad Cuxca-roupas (Quano de L. Hennquen (anarmo)




72

Além disso, realizamos o arrolamento no formato de planilhas com imagem por objeto
e por tipologia da peca, para facilitar a busca rapida por informagGes precisas, com 0s
seguintes dados: numero de ordem, imagem, objeto, procedéncia e localizacdo, trabalhadas
por objetos. Exemplo: tabela de arrolamento para as casulas, para as dalmaticas e assim por

diante, exemplificas na tabela n° 2.

Tabela n° 2 — Exemplo do registro/arrolamento com imagem

N2 | Imagem N2 de Registro | Dimensdes Ano/Entrada Procedéncia Estado/conservagdo | Localizag3o
06 Altura: 117cm Acervo da Bom Exposig3o
Catedral de S3o
Largura:138cm Salvador

07 000735 Altura: 110cm Bom Exposigao
Largura: 115am
B.I: 10
12 000737 Altura: 92cm Século XX Doag3o e Bom Exposig3o

manufatura de

Largura: 56 D. Allmerinda M.

Catharino

A partir da localizacdo de cada objeto, iniciou-se entdo o trabalho de registro das
informacBes de cada um deles, ou seja, a documentagdo museoldgica (nesse caso, a
documentacdo do objeto), pois ndo se pode esquecer que integra dois vieses, COmMo assevera
Padilha (2014, p. 35):

Diz respeito ao registro de toda informac&o referente ao acervo museoldgico. Nesse
contexto, a documentagdo museoldgica pode ser abordada por dois vieses: a
documentacdo do objeto e a documentacdo das praticas administrativas do museu. O
primeiro trata da compilacdo dos dados e do tratamento informacional extraidos de
cada objeto adquirido pelo museu, enquanto que o segundo considera toda a
documentacdo produzida pela instituigdo para legitimar suas préaticas desenvolvidas.
Cabe ressaltar que essa documentacdo possui essencialmente o objetivo de organizar
e de possibilitar a recuperacdo da informacdo contida em seu acervo. Uma vez
realizadas essas acdes, 0s objetos e/ou as cole¢fes museoldgicas se tornam fonte de
informacdo (para curadoria, pesquisa cientifica, ages culturais e educativas,
publicacdes diversas, entre outras) que podera produzir novos conhecimentos.

Seguindo os critérios acima citados, o trabalho de documentacgéo foi desenvolvido com
0 objetivo de organizar e recuperar informagdes, no caso especifico, da colecdo de paramentos

litirgicos. O passo seguinte foi organizar o conjunto de informagdes recolhidas em pastas
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digitais indicando a localizagdo de cada peca, contendo 0 nome do objeto e o nimero (quando
encontrado). A partir desse ponto foi possivel realizar a contagem das pegas. Paralelamente ao
levantamento realizamos a medic&o, a descricdo, a analise parcial do estado de conservacgéo e
o registro fotografico de toda a colecdo. Todas essas novas informacfes também foram
inseridas nas fichas de identificagdo, utilizada pelo proprio museu. Além disso, o trabalho
gerou a Lista de Inventario das pecas da cole¢do (Tabela n° 3).

Tabela n° 3 - Inventario da Colecdo de Paramentos eclesiasticos do Museu do Traje e do
Téxtil da FIFB. Ano: 2014

N° Objeto Quant. | N° Objeto Quant.
01 Alva 12 17 Fita de ordenacgdo 01
02 Amito 02 18 | Invélucro p/ panos da Liturgia 01
03 Barrete 01 19 Luva 03
04 Batina 14 20 Manipulo 11
05 Capa Magna 01 21 Manto 02
06 Casula 33 22 Meia 01
07 Chapéu 01 22 Mitra 04
08 Cingulo 05 23 Murca 03
09 Corporal 01 24 Pala 07
10 Cortina de sacréario 03 25 Pelerine 01
11 Cruz Peitoral 02 26 Sanguineo 02
12 Dalmatica 07 27 Sobrepeliz 36
13 Estola 35 28 Solidéu 02
14 Faixa 10 29 Tunica 08
15 | Farddo do Gentil homem 01 30 Véu de calice 14
16 Fita Comemorativa 01 Total 225

O Caderno de Normas de Inventario — Téxteis — Artes Plasticas e Artes Decorativas,
denomina Paramentaria “o vasto conjunto formado pelos chamados objetos litargicos, bem
como outro mais alargado, que agrupa todos os afectos de algum modo ao servico da Igreja,
inclui numeroso grupo de pecas téxteis” (ALARCAO; PEREIRA, 2000, p. 20), a saber: Alva,
Amito, Batina, Bolsa de corporais, Capa magna, Casula, Chapéu, Cingulo, Coberta de altar,
Cobertura de custddia, Corporal, Cortina, Dalmatica, Dossel, Enxoval Eucaristico, Estandarte,
Estola, Flabelo, Frontal, Gremial, Habitos religiosos, luvas, Manga de cruz, Manipulo,
Manustérgio, Mitra, Opa, Pala, Palio, Pano de Cruz, Pano de leitura, Pano de Missal, pano de
pulpito, Pano de trono, Pluvial, Roquete, Sobrepeliz, Sanguineo, sapatos, sandalias e meias,

solidéu, Toalha d’altar, Tunicela, Umbrela, Vestuario de imagem, Véu de calice, véu de
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ombros, Véu de pixide e Véu de sacrario. Vale observar que boa parte desses objetos citados
pelas autoras fazem parte da colecdo aqui estudada, como atesta o Inventario apresentado na
tabela n° 3.

Alguns critérios usados para a documentacdo da colecdo de Paramentos foram

extraidos do Caderno de Normas de Inventirio — Téxteis — Artes Plasticas e Artes
Decorativas, acima citado. Por exemplo: para medir as dimensfes deve-se seguir - a altura e
largura do todo e das partes. Exemplo: Casula- A: 150 cm.; L:110 cm.; Manga - A: 50 cm.; L:
20 cm. Em caso de pecas que apresentam grandes variacdes entre as medidas minimas e
maximas as instrucdes orientam para que se registre os dois valores.
Em relagéo a descri¢do das pecas se fez 0 mesmo, ou seja, seguir orientagcdes das Normas de
Inventario que recomenda, como apoio metodoldgico, considerar-se que uma peca de
indumentaria pode ser formada pelos seguintes elementos: estruturas, ornamentos, formas e o
forro. A estrutura é o tecido utilizado na confec¢do do paramento; os ornamentos podem ser
bordados, galdes, rendas, pedrarias, canutilhos etc.; formas: enchumaco (forma de enchimento
ou estofamento) e entretelas (armacao que se coloca entre o tecido e o forro).

Entendemos que o trabalho de levantamento, passo necessario e fundamental para se
ter o conjunto da colecdo de Paramentos Litargicos da FIFB e desenvolver a pesquisa
académica, caracteriza-se como primeira plataforma ou base de investigacdo. Foi, portanto, o
inicio e ndo conclusao, pois, € necessario que tenha continuidade posterior. O aprofundamento
das pesquisas podera fundamentar a qualidade das informacdes disponibilizadas em painéis e,
conseqlientemente, ao publico visitante. Dito de outro modo amplia a comunicacdo
museoldgica. Explica Mario Chagas que a comunicacdo faz emergir o bem cultural como

documento:

E pela comunicacio homem/bem cultural preservado que a condi¢do de
documento emerge (...). Em contrapartida, o processo de investigagdo amplia as
possibilidades de comunicacdo do bem cultural e da sentido a preservagéo (...). A
pesquisa é a garantia da possibilidade de uma visdo critica sobre a area da
documentacdo, envolvendo a relacdo homem-documento-espaco, o patrimonio
cultural, a memdria, a preservacdo e a comunicagdo. (CHAGAS apud Candido,
2006, p.30).

Nessa perspectiva, € que se entende na Museologia 0 objeto musealizado como
objeto/documento; o processo de investigagdo amplia o alcance de comunicacdo que 0S
museus almejam. Os objetos museologicos sdo, assim, suportes de informacdo (Candido,
2006, p.30).
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Acredita-se entdo que é funcdo do museu apresentar ao publico ndo s6 o objeto, mas
todas as informaces possiveis que este carrega. E com lastro nessas possibilidades que a
pesquisa e a documentacdo sdo consideradas imprescindiveis para 0s museus. Pois nao se
pode esquecer que o0s objetos que formam as colecdes dos museus ndo eram e ndo estdo
isolados, faziam parte de um contexto e na transposicdo para a instituicdo fazem parte de
outro, e ambos ajudam a decifrad-lo. O que confirma a posi¢do defendida por Susan Pearce
propondo que os objetos se relacionam localmente a outros artefatos. E do estudo do contexto
e dessas relacdes que trazem a compreensdo do papel do artefato (PEARCE, 2005, p.18).

Nesse sentido, fica a certeza que o trabalho de documentagdo nos museus néo tem um
fim, ndo se esgota, pois 0 objeto além de possuir um passado ao qual se relaciona, também
esta relacionado a outros artefatos e contextos. Nos museus continuardo relacionando-se com
outros objetos, com o local que o guarda e ainda com o publico que pode aprecid-lo em

diversos &mbitos encontrados nas mais diversas leituras e releituras realizadas nas exposigoes.

3.3 Seguranca e Conservacao da Colecdo

A conservacdo dos objetos que formam os acervos dos museus € sempre uma
preocupacado constante, ndo sé para os conservadores, mas para toda a equipe de profissionais
que neles trabalham, pois o acervo requer cuidados especiais: material adequado, espaco e
profissionais da area de conservacdo e restauracdo. Em se tratando de acervo téxtil, a
preocupacdo € muitas vezes ainda maior, pois estes demoraram a ser percebidos como objetos
importantes, ndo eram associados a arte, a historia. Pelo contréario, eram feitos para serem

descartados, como recorda Paula (2006, p. 256).

Além disso, os tecidos, certamente por terem sido sempre associados ao corpo e ao
género femininos, foram muito inferiorizados como objetos de estudo, se
comparados a outras tipologias materiais. Herdamos e preservamos por séculos a
antiga no¢do de que um tecido, dada sua proximidade com o corpo e os sentidos,
ndo deveria ser suporte de expressdo®. Arte decorativa, arte menor, artesanato foram
algumas das denominagdes atribuidas aos tecidos por um mundo masculino, de
homens viajantes, homens cientistas, homens de Deus, homens historiadores e
homens de museu.

Essa nocdo equivocada de ver os tecidos como objetos inferiores por sua associacdo ao
corpo, como esclarece Paula na citacdo acima, essa demora em perceber os tecidos como

importantes objetos/documentos, trouxeram varias consequéncias negativas em relacdo a

*® Cf. Conceptual textiles.Material meanings. Sheboyan: John Michael Kohler Arts Center, 1996.



76

guarda e preservacao deles. Além disso, esse atraso no reconhecimento do tecido como objeto
importante na histéria da humanidade gerou ainda outros problemas, como admite Paula
(1998, p. 74): “Uma das grandes dificuldades encontradas na conservagao de téxteis ¢ a
existéncia pouco expressiva, ainda, de pesquisadores e producdo em areas correlatas como
historia da industria téxtil e da indumentaria no Brasil, por exemplo”. E mesmo depois de ter
conquistado o seu lugar dentro dos museus, os tecidos, de maneira especial, as indumentarias
ndo foram tratadas de forma ideal, nem so em se tratando de acondicionamento, mas também

na forma como estes sdo expostos nos museus, como esclarece Paula (2006, p. 284):

Ainda hoje, em exposicOes, predominam solugdes visuais ruins e inadequadas do
ponto de vista da conservacdo dos objetos. Aqueles museus que evitaram as formas
humanas optaram ou por expd-los na horizontal quase bidimensionalmente, ou
adotaram suportes tipo cabide. O problema ndo é de fécil solugdo e tem tomado
bastante o tempo de profissionais especializados em mannequinage de museus.

A Colecdo de Indumentéria e Acessorios Religiosos do Museu do Traje e do Téxtil da
FIFB ndo foge as principais orientacdes para guarda e conservacdo. Como se pode constatar
observando a guarda e a exposi¢do dessa colecdo e as recomendacdes feitas por Teixeira e
Ghizoni (2012, p. 27),

Os téxteis nunca devem ser guardados em sacos plasticos. Recomenda-se que sejam
acondicionados na horizontal e sem dobras, envolvidos em papel adequado ou
tecidos de algoddo branco, sem goma, armazenado em gavetas ou em estantes de
metal. Os cabides devem ter boa sustentacdo, ser acolchoados e forrados com tecido
de algoddo; caso sejam utilizados para indumentérias. Objetos como chapéus, bolsas
e sapatos devem receber enchimento para que ndo surjam deformacdes, dobras e
vincos.

Como ja foi dito, a colecao de Paramentos litrgicos do Museu do Traje e do Téxtil da
FIFB ainda ndo possui reserva técnica para a colecdo, mas apenas na reserva técnica de
roupas brancas existe um pequeno nimero de pecas. O acervo que ndo esta em exposicao se
encontra acondicionado em moveis, a saber: guarda-roupas de madeira de (ver figura n° 19),
localizado em uma sala do Museu Henriqueta Catharino intitulada “Quarto de D. Henriqueta”;
em duas comodas de madeira do mesmo museu (ver figura N° 20) e em um armario

localizado na sacristia.
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Figura: 19 - Guarda-roupas Figura: 20 - Comoda

Todos os moveis se encontram em bom estado de conservacdo e, mesmo nao sendo
ideais para o acondicionamento da colecdo, tém correspondido bem a funcdo que lhes foi
destinada: acondicionamento e seguranca das pecas. Estdo em ambientes limpos, sem
infestacdo de nenhum tipo de praga, seguros e com pouca luz, como recomenda 0 documento

de Diretrizes do Comité de Indumentaria do ICOM, 2014.

A reserva técnica deve ser mantida a mais escura possivel: janelas devem ser
cobertas e lampadas fluorescentes devem ser protegidas por telas/filtros ultravioleta.
Recomenda-se que cada lampada (ou area pequena) tenha interruptor préprio, de
modo que somente as areas em uso sejam iluminadas de cada vez. As condi¢Oes
climaticas devem oscilar o minimo possivel. As recomendagdes atuais sdo: 18° C e
umidade relativa entre 50 e 55%. Objetos que contém couro de animais preferem
umidade mais baixa, entre 45 e 50% e devem ser mantidos separados, assim como
peles, penas e 1&s, devido ao seu efeito deletério aos outros téxteis. Nenhuma fibra
natural é inerte. Cada fibra reage a sua maneira as diferentes condi¢des climéticas. A
reserva técnica deve ser submetida a processos meticulosos de limpeza, tal como
aspiracdo regular nos pisos e cantos, etc.

A maioria das pecas analisadas se encontra também em bom estado de conservacao.
No caso das pecas acondicionadas no guarda-roupa, apesar da preocupacdo por estas estarem
na posicéo vertical, vale acrescentar que os cabides foram acolchoados e forrados com tecido
de algodao, os cabides foram confeccionados pelos proprios funcionarios do museu, para este

fim.
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Segundo Teixeira e Ghizoni*® (2012, p. 54) os principais fatores de deterioracdo de um
acervo téxtil séo:

« a luz (considerado o principal fator de deterioracdo) que nédo so afeta os corantes e
pigmentos como também desencadeia o processo de degradacéo estrutural das fibras;

* a poluigdo atmosférica e toda a sorte de impurezas;

* 0 calor e a umidade excessivos sem o devido controle ambiental;

* 0s insetos, pois estes podem causar danos irreversiveis nos téxteis, principalmente em
regides de clima temperado e tropical;

* uso de etiquetas adesivas, alfinetes ou grampos, causando pontos de oxidacao.

No Museu do Traje e do Téxtil da FIFB, todos os ambientes mantém um padréo de
limpeza e cuidado muito grandes com as pecas, tanto da exposi¢do, quanto as acondicionadas
em moveis e na reserva técnica de roupas brancas, fora do alcance de sujidades. Além disso,
ndo foi encontrada nenhuma peca da colecdo estudada infectada com algum inseto. As
etiquetas encontradas em muitas pecas foram colocadas adequadamente, utilizando-se linhas
de costura, sem nenhum dano as pecas. Apesar de ndo possuir climatizacdo mecéanica, 0
ambiente da casa que abriga os trés museus € estavel, a ventilacdo € natural. O pé direito alto
e a localizacdo da casa contribuem para uma boa aeracdo. A entrada de luz e o calor sdo
controlados pelos funcionarios responsaveis cada um por uma sala do museu. Estes sdo
orientados a manter as pecas em seguranca, observando ndo sé as questes que envolvem sua
conservacdo, mas também sua seguranca em caso de suspeita de perigo de furto, mas
principalmente alteracdes ou possiveis acidentes que possam acontecer durante as visitas

individuais e de grupo ou mesmo fora delas.

3.4 Exposicdo — O que temos? E o que podemos?

Como foi visto no segundo capitulo, no item 2.3, a Galeria de Indumentéaria e
Acessorios Eclesiasticos do Museu do Traje e do Téxtil da FIFB foi criada visando a um
objetivo maior, que foi a implantagdo do Centro de Fé e Cultura da FIFB, que tinha como
meta a ampliacdo das agdes da instituicdo nas areas de Educacdo e Promocédo social, que
compreendia vérias atividades e agdes em beneficio do pablico. Porém, esse projeto ndo foi

concretizado. A Galeria Eclesiastica foi inaugurada em 2006 e € ainda muito desconhecida até
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mesmo pelo publico religioso (padres, freiras e leigos consagrados). Isso prova que a
exposicao do objeto por si s6é ndo cumpre os principios basicos estabelecidos pelo Estatuto de
Museus*’. Mas a forma com que esse acervo é trabalhado na exposicdo e nas atividades que a
envolvem é que trara, ou melhor, atraira o publico. Cury (2005, p.31-32) acredita que nos
processos de musealizacdo do patrimonio cultural, o que atualmente se defende é a
participacdo da sociedade, como forma de cidadania. Essa participacéo talvez seja algo ainda
muito distante de ser alcan¢ado por muitos museus, assim como ainda nao € uma realidade do
Museu do Traje e do Téxtil da FIFB. Apesar de seguir as principais normas de seguranga e
conservacao do acervo e também as formas de exposicOes de trajes serem as recomendadas no
que se trata de mobiliario expografico, iluminacéo etc., hé ainda deficiéncia na comunicac&o,
pois a exposicdo dialoga pouco com o publico, certamente porque ha ainda muita distancia
entre o processo de musealizacdo do patriménio e o publico, para quem essa é feita e deseja
alcangar.

No entanto, h4 sempre certo dialogo entre publico e exposicao, havera sempre leituras
tanto individuais, quanto coletivas. Essa é a conclusdo que foi alcancada durante o pouco
tempo dispensado no processo de observacdo do publico que visitava a Galeria Eclesiatica da
FIFB. Distribuidas em vitrines com suportes que apresentam as pecas como modulos de
madeira e cabides de pé, as pecas podem ser apreciadas. Este procedimento segue as
recomendacdes para a exposi¢do dessa tipologia de acervo, como explica Teixeira e Ghizoni
(2012, p. 55): “para expor as pecas de vestuario, utilizar suportes apropriados como
manequins e cabides acolchoados. Chapéus e sapatos devem receber suporte adequado, 0
indicado é sempre dentro de vitrine. O tempo de exposicdo deve ser restrito em funcdo da
fragilidade do material”.

*" Segundo o Estatuto de Museus: Art. 1% Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituices sem
fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de preservacéo, estudo,
pesquisa, educagdo, contemplagdo e turismo, conjuntos e cole¢des de valor historico, artistico, cientifico, técnico
ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao pablico, a servi¢co da sociedade e de seu desenvolvimento.
Paragrafo Gnico. Enquadrar-se-80 nesta Lei as instituigdes e 0s processos museoldgicos voltados para o trabalho
com o patriménio cultural e o territério visando ao desenvolvimento cultural e socioeconémico e a participagéo
das comunidades.

Art. 2° S3o principios fundamentais dos museus:

| — a valorizacéo da dignidade humana;

Il — a promocdo da cidadania;

111 — o cumprimento da funcéo social;

IV — a valorizacéo e preservacdo do patrimonio cultural e ambiental,

V —a universalidade do acesso, o respeito e a valorizacdo a diversidade cultural;

VI — o intercdmbio institucional.
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Figura 21 - Paramentos litdrgicos — acervo FIFB
(Foto: Renilda do Vale)

A figura 21 acima exp8e uma vitrine na qual (da esquerda para a direita) apresenta
uma batina, solidéu e cruz peitoral utilizados por Dom Geraldo Majella para acompanhar o
Papa Jodo Pauo Il em visita apostolica a Santo Domingos, no ano de 1992, quando o
arcebispo era subsecretario na Congregacdo para o Culto Divino e Disciplina dos
Sacramentos, na Curia Romana. Também ha uma alva de 1957, usada na ordenacdo
sacerdotal de Dom Geraldo Majella, uma mesa de credéncias com fita e toalha utilizadas para
envolver as méos na ordenacdo sacerdotal, um baculo episcopal e, por fim, um conjunto com
casula, mitra e cruz peitoral, utilizados por ele na posse como arcebispo de Sdo Salvador da
Bahia e do Brasil, no dia onze de margo de 1999. A vitrine apresenta as pecas de
indumentarias litdrgicas seguindo as recomendac0es citadas acima. Portanto, coerente, em se
tratando de conservacdo e seguranca do acervo. Por outro lado existem ainda outras
preocupagdes. Cury (2005, p. 26) apresenta um grafico de forma simplificada do processo de
musealizagdo no qual se encontram:

/Pesquisa ~

Aquisicao — Conservagdo —> Comunicacao

Documentacao ~

Como resultado das trés acbes (pesquisa, conservagdo e documentacdo) vem a

exposicdo, que, segundo ela, ¢ a “forma particular de comunicagdo museologica”. E sobre os
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objetos que compdem a exposi¢édo, a autora sinaliza que estes foram escolhidos duas vezes: a
primeira, quando foram escolhidos para compor o acervo e a segunda quando foram expostos.
Tal escolha deve dar sentido a proposta da exposicdo, pois esta tem como objetivo a
comunicacdo com o publico. Em se tratando da galeria Eclesiastica, existem pecas
pertencentes ao proprio acervo do Museu, pecas pertencentes a Catedral Basilica de Salvador,
e, ainda, pecas do acervo particular de Dom Geraldo Majella Agnelo*, arcebispo emérito de
Séo Salvador.

Com um acervo tdo diversificado, que traz em si histérias distintas e possui
caracteristicas estéticas e estilos diferentes, a forma de didlogo com o publico torna-se um
desafio ainda maior. Porém, esse desafio foi solucionado com as disposi¢des das pecas em
ambientes e vitrines especificas. Entretanto, talvez o mais importante de todo o acervo nao foi
explorado, que é o seu potencial como objeto/documento do culto religioso, impregnado de
sentidos e pertencente a contextos historicos significativos dentro da Arquidiocese de Sao
Salvador e da préopria Fundacéo Instituto Feminino. Talvez um dos grandes erros de algumas
instituicGes museoldgicas em relacdo a objetos de arte religiosa seja justamente o de ignorar a

funcdo destes como objeto de culto. Segundo Brulon (2013, p. 160),

Como uma religido caracterizada pelo culto & imagem, o catolicismo, ao longo de
sua histdria, mobilizou a arte como categoria operante, especialmente para o0s
objetos destinados as igrejas, gerando o vocabulario de “arte religiosa” ou “arte
sacra™. Por essa razo, os artigos de culto possuem uma tendéncia a artificacéo®,
como todos aqueles artigos produzidos por religides que privilegiam o seu valor
imagético. O objeto de culto catdlico é, assim, simultaneamente objeto de arte e
objeto religioso, podendo atuar tanto no universo da arte quanto no da religido, e
sendo facilmente incorporado pelos museus, onde pode manter o seu estatuto
ambivalente de objeto-devir®. Permeado por diferentes pontos de vista, a sua funcéo
é a de suscitar maltiplas interpretacBes sobre a sua prépria identidade e, aqui, ele
opera como um objeto liminar.

Tal visdo ndo condiciona o objeto, mas explora toda sua potencialidade, como Brulon
afirma na citagdo acima, quando esclarece que o objeto de culto catdlico €, simultaneamente

objeto de arte e objeto religioso. Este, segundo o autor, tem a possiblidade de atuar em dois

* Dom Geraldo Majella Agnelo (Juiz de Fora, 1933) é um cardeal brasileiro e arcebispo-emérito da
Arquidiocese de Sdo Salvador da Bahia.

*9 Cf. Emilie Notteghem (2012, p.49).

% O termo artificacdo foi proposto por Roberta Shapiro para designar o processo de transformacao de nio arte
em arte, resultado de um trabalho complexo que leva a uma mudanca de definicdo e de estatuto de pessoas,
objetos e atividades. A autora diz, ainda, que a artificagdo é “a resultante do conjunto das operagdes, praticas e
simbdlicas, organizacionais e discursivas, através das quais 0s atores se acordam para considerar um objeto ou
uma atividade como arte”. Cf Roberta Shapiro (2012, p.21 apud Brulon, 2013, p. 158).

51 «Para melhor explorar tal ideia, podemos remeter & nogdo de devir, na concepgao disseminada por Deleuze e
Guattari, que se refere as relagdes estabelecidas entre subjetivaces, totalizacbes, ou unificagdes que sdo
produzidas a partir de multiplicidades. Logo, falar em objeto-devir significa fazer referéncia ndo mais ao objeto
em si, mas as relagbes que dizem respeito a sua existéncia social”. Ver Gilles Deleuze e Félix Guattari, (2009,
apud Brulon 2013, p. 160).



82

universos, ou seja, tanto na arte, quanto na religido, o que é bastante compreensivel, pois
desde sua criacdo, a preocupacao da Igreja com o valor artistico sempre esteve presente.

Esses vieses do objeto religioso ou sacro, unidos, podem dar a exposi¢cdo um sentido
muito mais amplo se bem explorado. O que pode ser sugerido no caso da exposi¢édo especifica
da Galeria Eclesiastica do Museu do Traje e do Téxtil da FIFB é justamente isso, usar dos
beneficios do proprio valor intrinseco do objeto, aproximando-o de sua realidade, para assim
aproxima-lo mais do publico. Valendo-se da simbologia e da tradicdo do préprio culto
catélico, no que diz respeito a acdo litdrgica e a participacdo dos objetos, nesse caso as
indumentarias, para beneficio da exposi¢do, que, podendo ser vista ndo tdo distante de seu
contexto, pode ser melhor compreendida e apreciada. Pois, “Se os objetos ndo podem ser
tocados, nao devem perder a qualidade de “tocantes”, de alimentar percep¢des marcantes,
tarefa que somente a racionalidade da analise ndo consegue”. (Ramos, 2004, p.83).

Nesse caso, 0 uso de encenacgédo teatral na exposi¢do, pode ser utilizado como um
recurso, pois, este busca atingir o publico ndo via objeto pelo objeto, mas deste apresentado
mediante uma linguagem compreensivel, na qual ele consegue alcancar o publico, ou melhor

dizendo, consegue toca-lo. Portanto,

Se foi necessario recorrer a tal encenacéo, € porque se compreendeu que 0s objetos
ndo falam por si. Compreendeu-se que, saidos do seu contexto original, os objetos
ndo podem informar através da pura e simples contemplacdo e que apenas se tornam
informativos no momento em que sdo colocados num contexto compreensivel pelo
visitante. O efeito teatral simula uma acdo na medida em que projecta sobre os
objetos uma nova linguagem estética e dramatica (HOFFMANN, 1992 apud Roque,
2011, p. 274 -275).

Segundo, Brulon (2013, p. 160) Nao se pode diminuir a passagem dos objetos de culto
religiosos a arte sacra somente pelo objetivo de torna-lo patrimonio. Tal autora faz uso das
observacdes de Notteghem (2012, p 50, apud Brulon, 2013, p.160) quando esta afirma que
“apenas a dimensdo museografica ndo ¢ suficiente para dissociar os objetos de seu estatuto
cultual e para fazer deles objetos de arte, uma vez que a Igreja catélica ja os apresentava
ritualmente como objetos de culto que também sdo “tesouros” ou obras de arte religiosa”. Ou
seja, 0s objetos ja vém para 0s museus como obras de arte, porém, elaborados para o culto
religioso. Portanto, nos museus, estes ndo ganham seu papel de obra de arte, porque ja o eram
antes de entrarem nos museus. Por outro lado, perdem seu papel de objetos religiosos. Nem
ali assumem essa funcdo original, mas estardo sempre entre uma realidade e outra, como

esclarece Brulon (2013, p. 160):

O objeto de culto se artifica tanto por suscitar uma emogdo estética (ligada a emogao
religiosa), quanto por ser estudado como objeto de arte. Nesse sentido, tal processo
ndo significa a mera passagem de ndo-arte a arte, mas trata-se de uma
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reconfiguracdo dos dispositivos e das justificagdes mobilizados em torno desses
objetos de arte catélica que, entdo, passam a funcionar, eles mesmos, como atores na
performance museal. Eles sdo objetos religiosos ao mesmo tempo em que ndo o sao,
e estdo “betwixt and between™, entre a realidade e a representacéo.

Um bom exemplo do uso de alguns atributos do culto religioso catélico utilizados na
exposicdo é do Museu da Liturgia, localizado na cidade de Tiradentes, Minas Gerais. Unico
museu da Ameérica Latina que possui essa abordagem. Com um acervo de aproximadamente
420 pegas, 0 museu possui quatro salas temaéticas (Sala da Liturgia da Palavra, Sala da
Eucaristia e Pascoa, Sala da Devocgéo Popular e Sala dos Sacramentos e Sacramentais), além
do hall de entrada, patio/area externa, espaco educativo e nucleo de pesquisa. O projeto
expografico foi pensado e inspirado dentro do contexto do qual o acervo fez parte, portanto,
no museu, ele ganha uma nova leitura sem perder a sua esséncia, como se pode perceber na

descricdo abaixo:

O pétio externo, uma &rea de cerca de 260 m2 aberta ao publico, é um espago de
acolhimento e reflexdo, uma ruptura com o mundo cotidiano. O muro de pedra teve
sua extensdo original recuperada e ganhou um painel com simbolos que séo
reconhecidos durante a visita a0 museu. Sete totens, inspirados em antigos
confessionarios, reproduzem salmos, provérbios, trechos do Genesis, Eclesiastes e a
trilha sonora do museu composta com exclusividade por Marco Antonio Guimaraes,
fundador e diretor do grupo de mdsica instrumental Uakti, reconhecido
internacionalmente.

O piso de cimento liso tem interven¢fes em marmore e granito, compondo tapetes
em pedra que lembram estruturas encontradas no Vaticano e estdo posicionadas aos
pés dos bancos, instalados sob as copas das arvores. Uma mesa com treze assentos
dispostos de um dnico lado faz referéncia a Santa Ceia, mas é usada como suporte
para a linha do tempo, que traz informacGes sobre a cidade e 0 museu. Ao fundo,
uma espiral de pedras sobre o chdo cimentado, inspirada no labirinto da Catedral de
Chartress,3 convida o visitante a uma pequena caminhada de meditacdo e busca
interior.

Na sala intitulada “Liturgia da Palavra”, 0 museu apresenta os paramentos litlrgicos
em mddulos pintados com as cores litdrgicas, que € um recurso simples, mas bastante
simbolico, pois mostra a preocupacdo da equipe em colocar em harmonia espago expositivo e
0 acervo. Porém, por se tratar de uma vitrine dentro da qual a peca estd estendida
horizontalmente, esta s6 é vista de forma bidimensional, forma de expor ndo recomendavel,
guando se trata de indumentaria. Outro museu que também possui uma peguena exposicao de
indumentaria litdrgica é o Museu da Igreja do Pilar, em Ouro Preto-MG. Durante uma visita a
esse museu esta pesquisadora observou que ali as pecas sdo expostas de maneira semelhante a
do Museu da FIFB, em vitrines fechadas, porém com uma diferencga: utiliza em vez de cabides

com suportes (ou cabides de pés), manequins sem cabeca. Nestes as pegas sdao melhor

52 Termo utilizado por Victor Turner (1988) para se referir a estados liminares.
53 http://www.revistamuseu.com.br/naestrada/naestrada.asp?id=33679
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apresentadas aos olhos, pois o caimento das pecas valoriza toda a sua estrutura e ndo
deformam, como os cabides de pés.

Entre as trés formas de exposicGes de indumentarias, a do Museu da Liturgia em
Tiradentes, a da Igreja do Pilar em Ouro Preto e a do Museu do Traje e do Téxtil de Salvador,
a que esteticamente melhor se apresenta, sem duvida, é da igreja do Pilar.

Todos estes museus, entretanto, possuem solucdes dentro dos requisitos de seguranca e
conservacao esperados e todos de uma forma ou de outra oferecem ao publico oportunidades
de contemplacéo do objeto.

Na cidade de Salvador existem algumas instituicdes museoldgicas e religiosas que
possuem em seus acervos paramentos litdrgicos (como por exemplo, 0 Museu de Arte Sacra
da Ufba, 0 Museu do Mosteiro de Sdo Bento, a igreja do Colégio N. Sra. Das Mercés) porém,
a maioria ndo estdo em exposicdo, mas guardadas em reservas técnicas ou em gavetas de
antigos armarios de sacristias. Um dos grandes desafios a ser vencido por essas instituicdes é
conseguir tirar essas pecas dos armarios e as expor ao publico para a apreciacao, desafio ja
vencido Pelo Museu do Traje e do Téxtil da FIFB. Porém, ha ainda outros desafios, como dar
a esse acervo maior visibilidade por meio dos proprios recursos expositivos.

Como foi visto, 0s museus de Traje e Téxtil ou que possuem essa tipologia de objetos
em seus acervos terdo sempre essa grande questdo: Como organizar uma exposi¢cdo que
alcance o objetivo de interagir melhor com o publico, levando também em conta a seguranca

de cada peca, pois, de acordo com Paula (2006, p.283 e 284),

Até muito pouco tempo, os tecidos — e 0s objetos produzidos com tecidos e outros
materiais assemelhados — foram expostos sem qualquer peculiaridade nos museus.
Em todo o Brasil, as praticas expositivas foram bastante semelhantes até poucas
décadas atrds. Museus historicos, antropologicos e “de folclore”, enderecos mais
comuns para os tecidos, adotaram as mesmas e preguicosas solucfes: aqueles
tecidos de pequenas e médias dimensdes, geralmente, receberam uma moldura e, sob
vidros (muitas vezes aderidos), foram colocados sobre as paredes, combinando com
tudo o mais. Esse padrdo — responsavel por uma série de danos aos objetos. —, ainda
pode ser encontrado em muitos museus brasileiros.

A critica supracitada é ainda uma infeliz realidade de algumas institui¢fes culturais e
museologicas espalhadas pelo Brasil afora, grande parte, muitas vezes, ndo sdo museus
exclusivos de indumentarias, mas que as possuem em seus acervos pequenas colecdes. Porém,
nem sempre trata-se de “solugdes preguicosas”, a maioria das vezes, relaciona-se com a falta
de recursos de algumas institui¢ces, o que as leva a cometerem estes e outros erros. Além

disso, ndo se pode esquecer que a montagem de uma exposicao esta ligada a todas as outras

atividades do museu (documentacao, pesquisa, conservacdo e acdo educativa). Essas lhe daréo
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0 suporte tedrico e metodoldgico necessario para se obter um bom resultado, como esclarece
Cunha (2010, p. 112):

Por isso mesmo, uma boa exposicdo devera estar baseada em um eficiente sistema
documental que lhe embase os contelidos, em excelente programa de conservacéo
que possibilite a0 museu cumprir seu papel preservacionista do patriménio, sendo
necessario também, um amplo programa de agdes culturais e educativas, dando
sentido a sua existéncia, entendendo-o como um espago a ser utilizado para o
desenvolvimento social, para a elaboracdo e re-elaboracdo de identidades e
afirmacdo de cidadanias.

Em se tratando de tecidos, esse cuidado muitas vezes deve ser ainda maior, por ser um
material extremamente delicado. Além da preocupacdo estética, o curador deve também se
preocupar com as solugdes mais favoraveis a seguranca e a conservacao das pecas. Para isso
deve ter conhecimento prévio do material com que esta trabalhando e o tempo de duracao da
exposicdo. Além disso, as atividades precisam (como em todas as outras tipologias de
acervo), serem pensadas e trabalhadas em equipe, buscando conhecer e reunir todas as
informagdes dos objetos com que se estd trabalhando, o espaco em que serd executado, o
publico que terd acesso etc. Desse modo, se obterd, de fato, um resultado positivo. Todo
conhecimento somado contribuira para que a exposicdo seja, de verdade, um veiculo de

comunicacéo, gerando novos conhecimentos, como define Cunha (2010, p.116):

Buscar atingir a eficiéncia da exposi¢do enquanto veiculo de comunicacdo implica
em conciliar os varios discursos que envolvem um determinado tema. Para tal é
imprescindivel que se observe questfes relacionadas a coleta e processamento de
informagdo, seu arranjo em um espaco especifico, as demandas dos publicos e 0s
possiveis desdobramentos que a partir da realimentagdo informacional vao gerar
novos conhecimentos.

Dessa forma, a exposicdo se caracteriza como coracao de todo o corpo museolégico,
pois retine em si o resultado de todas as atividades geradas em torno da colecdo exposta. Além
disso, funciona como instrumento concreto de comunicacdo, gerando novos conhecimento, a
partir, como esclarece Cunha, na citacdo acima, dos desdobramentos possiveis que ao longo
do tempo, (seja em uma exposi¢cdo de curta dura¢do ou de longa duracdo) esta € capaz de

gerar.

3.5 AgOes Educativas, Colegdes Interativas

(...) no meu entender, 0 museu é uma instituicdo que tem um compromisso com o
processo educacional, seja ele formal ou informal® (Maria Célia Teixeira Moura
Santos)*®.

* Trecho do texto “museu: centro de educagdo comunitéria ou contribuigdo ao ensino formal” apresentado pela
professora Maria Célia Teixeira Moura Santos, no 1° Simpdésio sobre Museologia da Universidade Federal de
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Dentre as a¢fes museoldgicas estdo as ag¢Oes educativas, tdo discutidas nos grandes
encontros, foruns e todos os demais eventos promovidos pelas areas museoldgicas e de
patrimonio. As preocupacfes com as a¢des educativas parecem ndo se esgotarem, de tal forma
que tal tema parece se confundir com todos os outros que envolvem os museus, talvez porque
requerem uma acgao concreta perante a sociedade. Para alguns que se dedicam a pensar neste
assunto com mais profundidade, como a professora Maria Célia Teixeira Moura Santos, esta
visdo é facil de ser compreendida. Em uma entrevista ao professor Mario Chagas®®, esta
afirmou: “Hoje, considero a a¢ao museoldgica como agao educativa ¢ de interagdo que produz
conhecimento e busca a constru¢do de uma nova pratica social. Portanto a acdo museoldgica é
por mim compreendida como uma agdo educativa e de comunicagdo” (Santos, 2008, p. 14).
Ou seja, a acdo educativa é acdo museoldgica e propicia a participacdo efetiva do publico,
gera conhecimento e funciona como instrumento de comunicagdo e interagdo no espaco do
museu.

N&o importa se 0 museu é grande ou pequeno, se tem poucos ou muitos recursos, se a
tipologia de acervo é essa ou aquela. Todos sdo chamados a promover acdes concretas que
justifiguem sua existéncia em uma comunidade, usando os recursos que lhes sdo disponiveis e
0 corpo técnico que possui. Os museus devem responder a sociedade com agles educativas
concretas, conforme estabelece o Estatuto dos Museus®’, no Artigo 29: “Os Museus deverdo
promover acdes educativas, fundamentadas no respeito a diversidade cultural e na
participacdo comunitaria, contribuindo para ampliar o acesso da sociedade, as manifestacfes
culturais e ao patrimdnio material e imaterial da Na¢ao”. Essa contribui¢ao do museu, além de

garantir o acesso da sociedade aos bens culturais, como afirma o estatuto, garante também a

Minas Gerais, realizado em Belo Horizonte no periodo de 19 a 21 de mar¢o d 1997, sob o patrocinio do Museu
de Ciéncias Morfoldgicas.

% Maria Célia Teixeira Moura Santos é professora aposentada da Universidade Federal da Bahia Curso de
Museologia, mestrado em Educagéo (1981) e doutorado em Educacéo (1995), todos pela Universidade Federal
da Bahia. E consultora nas areas da Museologia, da Educacio e da Gesto e Organizacio de Museus e professora
da Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias. Integra o Conselho Consultivo do Patrimdnio
Museoldgico do Instituto Brasileiro de Museus Ministério da Cultura. Faz parte do Conselho Editorial da Revista
do Museu Antropolégico da Universidade Federal de Goias; integra o Conselho de Redacdo do Centro de
Sociomuseologia da Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, Lisboa Portugal; integra o
Conselho Consultivo da Associacdo Brasileira de Ecomuseus e Museus Comunitarios ABREMC. E membro do
ICOM e da Associagdo Brasileira de Museologia. Tem varios livros e artigos publicados.

*® Mario de Souza Chagas é poeta e muse6logo. Mestre em Meméria Social (UNIRIO) e doutor em Ciéncias
Sociais (UERJ). Dirigiu 0 Museu Joaquim Nabuco e o Museu do Homem do Nordeste, ambos da Fundaj. Foi
chefe do Departamento de Dindmica Cultural do MHN, coordenador técnico do Museu da Republica e diretor da
Escola de Museologia (UNIRIO).). Publicou livros e artigos no Brasil e no exterior, especialmente em Portugal.
Atualmente é consultor do Museu das Missdes (RS) e do Museu da Maré (RJ), coordenador técnico do
Departamento de Museus e Centros Culturais do IPHAN (DF), professor adjunto da Escola de Museologia e do
Programa de Pés-graduacdo em Museologia e Patriménio (UNIRIO) e professor visitante da Universidade
Luso6fona de Humanidades e Tecnologias de Lisbhoa.

" A Lei N° 11.904 de 04 de Janeiro de 2009, instituiu o Estatuto dos Museus.
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sua participacdo nesse processo que envolve cultura, patrimonio e sociedade, dando ao
individuo a possibilidade de pensar e agir sobre ele.

A Fundacdo Instituto Feminino parece ter nascido com duas vocacdes inerentes ao
museu: ser vetor de acdes culturais e ser promotora de educacdo. Desde cedo, esses dois
papéis do Instituto parecem ter sido reconhecidos por muitos, dentro e fora do Estado da
Bahia. Como consta em uma das muitas notas de jornais encontrados nos arquivos do museu,
que assim o definiu: “(...) existe num edificio moderno destinado principalmente a fins
educativos, com salas amplas e arejadas, 0 museu mais rico de artes femininas de carater
tipicamente local que se possa encontrar pelo mundo afora: a colecdo do Instituto Feminino
da Bahia”. Tal nota foi registrada no jornal “A Gazeta” de Sdo Paulo, escrita no ano de 1947,
pela escritora Olga Obry, ap6s uma visita a Bahia. Nela podemos constatar duas impressdes
sobre o Instituto Feminino, registradas pela escritora. A primeira, como um edificio destinado
a “fins Educativos” e a outra, sobre “o museu mais rico de artes femininas”.

Essa instituicdo que abriga hoje trés grandes museus abriga também uma historia que
se confunde com a histéria da cidade, da educacdo e dos museus. Apesar de nos dias atuais
ndo estar diretamente ligada ao ensino, nunca estara desligada da educacdo, pois seu legado,
seu enredo e seus acervos, dao hoje subsidios para isso por meio de seus museus.

S80 muitos 0os museus de arte sacra catdlica ou que possuem arte sacra em Seus
acervos. Mas como trabalhar com essas cole¢cdes? Como fazé-las se comunicarem com 0
publico, além das exposicGes em si? Sabendo que as a¢Bes educativas e culturais fazem parte
dos principios basicos dos museus, se faz necessario o conhecimento do acervo a ser
trabalhado, o que se deseja com ele, 0 que pode ser extraido, seu conteddo maximo, para
entdo transformar isso em conhecimento a ser comunicado, via agOes desenvolvidas pela
equipe do setor educativo dos museus. Portanto, Como nos lembra o Documento do Ceca™,
(Studart, 2012, p. 33).

A educacdo é uma das fungdes centrais do museu. Este se caracteriza por ser um
espaco de educagdo ndo formal, que tem como objeto de trabalho o bem cultural.

O objetivo da educacdo em museus, assim como da educagdo em um sentido amplo,
¢ oferecer possibilidades para a comunicacdo, a informagdo, o aprendizado, a
relagdo dialética e dialdgica educando/educador, a construcdo da cidadania, e o
entendimento do que seja identidade.

Como esclarece o texto acima, 0 museu é esse espaco ndo formal de educagdo, ou seja,
que vai além de seus muros, que trabalha a imaginacdo, a emocao, os sentidos e, de maneira

particular, o olhar, o que possibilita usar de recursos diversos para oferecer também diversas

> CECA-Brasil é formado pelos membros brasileiros afiliados a0 Comité Internacional para Agdo Educativa e
Cultural (CECA) do Conselho Internacional de Museus (ICOM).
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possibilidades de comunicagdo e aprendizado, usando estratégias distintas para atrair e
conquistar o pablico. Um exemplo disso, é 0 museu de Arte Sacra de S&o Jodo Del-Rei que,
entre outras coisas, oferece ao publico estudante uma visita-guiada, um piquenique no Museu
de Arte Sacra (MAS), onde acontece uma discussdo sobre cultura e identidade. Nesta os
alunos participam de uma roda de conversa e tem a oportunidade de debaterem sobre diversas
palavras-chaves, como “cidadania”, “patrimdnio”, “preservacdo” etc. A reflexdo leva a um
gesto concreto. Em uma ficha sobre o projeto eles registram em uma frase esta experiéncia,
algumas dessas frases sdo selecionadas e disponibilizadas no Facebook e no blog do Projeto
MAS. Os alunos recebem de presente material pedagdgico ¢ uma “Pasta de documentos”,
para que possam guardar os seus documentos, fotos etc., incentivando-os a se organizarem e a
cuidar melhor de seus arquivos. Em seguida, fazem um tour pelo Centro Histérico, passando
por alguns dos principais pontos turisticos de Sdo Jodo Del-Rei (tais informacGes se
encontram no site do museu, assim como também outras informacdes, noticias e a agenda do
museu, além de disponibilizarem imagens do acervo, visita virtual, dentre outras coisas. O site
funciona como mecanismo de interacdo entre 0 museu e o publico).

O Museu da liturgia ja comentado no item acima que também possui entre outros
objetos em seu acervo paramentos litdrgicos também possui um Programa Educativo que
oferece materiais e atividades elaborados para atender interesses de diferentes grupos de
visitantes. Tendo como proposta a promocao do didlogo entre passado e presente, comunidade
local e turistas, catdlicos e ndo catolicos, no intuito de contribuir, segundo eles, para a
construcdo de uma cultura de valorizacdo da diversidade cultural e religiosa. Nas visitas
guiadas, assim como nas outras atividades que o museu oferece, como marionetes, jogos etc.,
o0 setor educativo busca trabalhar os contetdos de forma interativa e ludica, explorando as
relacBes entre patrimonio material e imaterial a partir das pecas do acervo. Além de oferecer
essas atividades aos grupos que visitam o museu, disponibilizam também aos visitantes
denominados por eles como independentes, um material autoexplicativo que oferece uma
visdo interdisciplinar sobre pecas especificas do acervo, esse material pode ser adquirido no
balcdo de atendimento do museu.

Sd0 inimeras as formas de o setor educativo dos museus trabalhar com o
conhecimento e entretenimento, oferecendo ao publico algo extraido da prépria instituigdo, da
exposicdo e do proprio publico, com suas crengas ou descrencgas, que muitas vezes deseja
também se encontrar nesse espaco, chamado museu.

A Fundacéo Instituto Feminino da Bahia, que abriga uma capela, onde trés vezes por semana

(tercas e quartas-feiras e aos sabados, no horario das 17h) séo celebradas as missas. Alem
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disso, a FIFB possui um cerimonial, onde alguns espacos do Museu Henriqueta Catharino
podem ser usados, como a capela, muito utilizada para celebragdes de casamentos, batismos,
formaturas e missas em sufragio dos falecidos, nada mais oportuno para uma instituicdo que
possui em seu acervo um numero grande de objetos de arte sacra e uma galeria de trajes
eclesiasticos.

Desse modo, o visitante, principalmente os ndo catolicos tém a oportunidade de ver
alguns paramentos e alfaias liturgicas sendo utilizados nas fungdes correspondentes a cada
uma delas, antes de se tornarem pecas de museu. Porém muito poucos, pois a maioria dos
sacerdotes em missas ndo solenes utilizam apenas a tdnica e a estola, embora outros
paramentos também chamados de alfaias litargicas, utilizadas durante a celebracéo litdrgica,
como vasos sagrados, calice, patena, ambula, entre estes aqueles confeccionados em téxtil
como a pala, sanguineo e corporal. Entretanto, em se tratando das vestes, algumas (com
excecdo de alguns sacerdotes), somente sdo vistas em missas solenes, como por exemplo,
casula, dalmatica, sobrepeliz, roquete etc.

Além disso, a FIFB promove palestras e outros tipos de eventos catolicos, a exemplo
da realizacdo da Via-Sacra na semana santa, que antecede a pascoa. Tais acdes, ligadas ao ano
litirgico, mantém vivas as festas e tradi¢des catolicas e, dessa forma, ddo sentido as cole¢des,
mantendo simultaneamente seu status de objeto de arte e objeto religioso, como refletido por
Bruno Brulon, em seu artigo “Da artificacdo do sagrado nos museus: entre o teatro e a
sacralidade”, citado no item acima. Porém, para o publico mais jovem e infantil, o proprio
espaco externo pode se tornar um espaco de conhecimento, lazer e entretenimento, como no
exemplo do Museu de Arte Sacra de Séo Jodo Del-Rei.

Oferecer ao publico jovem e infantil um espaco de educacdo, cultura e lazer pode ser a
melhor estratégia dos museus, no intuito de atrair e conquistar a atencdo desse visitante, nada
complacente. Essa questdo tem sido discutida por muitos profissionais das areas de
museologia e educacdo, mas, ainda precisa ser levada mais a sério pelas instituicdes
museoldgicas. Como competir com a industria cultural e de entretenimento sem deixar de ter
como objetivo principal a educagdo, o conhecimento? Como trabalhar a educacdo em museus
com o publico infantil e jovem e conjugar educacao e lazer?

Segundo Studart (2002, p.31) essa questdo foi abordada, conforme se vé& no excerto a seguir:

Os museus, em termos de mercado, competem com um grande ndmero de
empreendimentos da industria cultural e do entretenimento, que possuem um
marketing agressivo: parques temdticos, cinemas interativos, casas de jogos
eletrénicos, entre outros. Todavia, o trabalho dos museus ndo se confunde com o
dessas industrias, pois as instituicdes museolégicas trabalham principalmente em
uma dimensdo educacional que visa o desenvolvimento cultural e social dos
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cidaddos. E inegavel que existe uma demanda social por programas educativo-
culturais e, nesse sentido, os museus e outras instituicbes afins podem contribuir
significativamente para atendé-la. Essa demanda se insere também em um contexto
de lazer e entretenimento. O grande desafio do museu estd em conjugar educacéo e
lazer. Aqui entra uma questdo muito importante quando tratamos de educacdo em
museus com o publico infantil e jovem: conjugar educacdo e lazer. Sobre isso o
Documento do CECA de 2002 diz: lazer. Existem riscos de desvirtuar os
compromissos basicos da educacdo e da cultura em prol da l6gica do mercado.

O Documento do CECA traz um assunto que ainda precisa ser esclarecido, mais
discutido e pensado, embora ndo se trate de tema que brotou da atualidade: o museu no
mercado cultural, competindo com a inddstria do entretenimento. Mesmo estando num
contexto que visa ao desenvolvimento educacional e cultural do individuo, 0s museus
precisam aprender a competir, usando instrumentos que possibilitem ndo sé atrair, mas
principalmente formar publico. Os Museus precisam ndo s6 aumentar o numero de atividades
e programas educativos para poder atender a demanda, mas também tornad-los mais
interessantes, principalmente para o publico mais jovem. Os programas educativos dos
museus terdo resultados muito mais positivos quando suas atividades se tornarem constantes.
Acdes isoladas, que s6 acontecem em determinado periodo, ndo sdo capazes de colaborar
eficazmente na formacdo de publico, apesar de ajudarem consideravelmente quando se trata
do aumento de quantitativo de publico.

Entre os anos de 2008 e 2009, ainda durante a graduacdo em museologia, foi
trabalhado, a partir de um projeto educativo realizado por esta pesquisadora em uma escola
publica da periferia de Salvador, no qual estava incluso além de outras coisas visitas e
participacdo em atividades educativas oferecidas pelos museus visitados (projeto iniciado na
disciplina “Ac¢éo Cultural e Educativa dos Museus”, ministrada pela professora Sidélia Santos
Teixeira e concluido na disciplina “Estagio Supervisionado”, ministrada pela professora
Maria das Gracas de Souza Teixeira).

Entre os museus selecionados para visita durante a execucdo do referido projeto,
estava 0 Museu do Traje e do Téxtil da FIFB. Nele, os alunos tiveram a oportunidade de
participar da proposta do museu em um programa educativo que envolvia trés etapas de
trabalho: uma palestra sobre a historia da Moda, uma visita guiada e uma oficina de moda.
Tais atividades faziam parte de um projeto do museu intitulado “Brincando e Vestindo

Historia™™®.

% Os idealizadores do Projeto “Brincando e Vestindo historia”, Claudio Rebello e Marijara Queiroz, juntamente
a estagiaria do Museu, Alessandra Garcia, adaptaram o projeto para a linguagem do grupo, ou seja, tudo foi feito
— palestras, visitas e oficinas, no ritmo do grupo que tinha entre 15 e 18 anos.
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O resultado foi, segundo os alunos que participaram, muito bom. Os comentérios foram
escritos pelos alunos, que avaliavam as atividades no final de cada visita. Conquanto essa
tenha sido uma atividade isolada, pelo resultado alcancado, é defensavel que deveria ser
repetida em outras oportunidades e com novas leituras, pois sdo atraves de resultados de a¢oes
COMo essas que 0s museus se orientam, no sentido de descobrirem os melhores caminhos de
uma acdo educativa verdadeiramente eficiente.

Essas acdes colaboram para que as colecfes se tornem mais interativas e a distancia
entre a exposicdo e o publico seja vencida, visto utilizarem-se de atividades que estardo
sempre entre um e outro. Essas descobertas, na maioria das vezes sdo encontradas assim, na
prética, as vezes errando, as vezes acertando. O conhecimento do acervo e todas as praticas
museologicas (como foi visto anteriormente, neste capitulo), aliados ao perfil do visitante séo
fatores essenciais para que os museus descubram da melhor forma como aproximar mais

publico e museu.
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Capitulo 4

FORMA E SIMBOLOGIA NA COLECAO DE PARAMENTOS DO
MUSEU DO TRAJE E DO TEXTIL

4.1 Analise Formal da Colecdo de Paramentos do Museu do Traje e do Téxtil

Fala-se muito do museu enquanto instituicdo que entre outras coisas tem a missao de
salvaguardar os objetos que formam as colecdes, como foi visto no capitulo anterior.
Entretanto ha muito ainda a se falar sobre a missdo do objeto nos museus. Segundo Ramos
(2004, p. 21 ¢ 22) “ Se aprendemos a ler palavras, € preciso exercitar o ato de ler objetos, de
observar a histéria que had na materialidade das coisas”. Talvez essa seja uma das mais
importantes missdo do objeto, se deixar ler, revelar-se através de sua materialidade.

Quando se faz uma descricdo de um objeto, inicia-se uma leitura sobre este. Essa descricdo

pode ser vista como primeira leitura sobre uma pega. Segundo Panofsky (1986, p. 3)

O sufixo "grafia" vem do verbo grego graphéin. "escrever”; implica um método de
proceder puramente descritivo, ou até mesmo estatistico. A iconografia é, portanto, a
descrigdo e classificacdo das imagens é um estudo limitado e, como que anciliar, que
nos informa quando e onde temas especificos. Diz-nos quando e onde Cristo
crucificado usava uma tanga ou uma veste comprida; quando e onde foi Ele pregado
a Cruz, e se com quatro ou trés cravos; como o Vicio e a Virtude eram representados
nos diferentes séculos e ambientes. Ao fazer este trabalho, a iconografia é de auxilio
incalculavel para o estabelecimento de datas, origens e, as vezes, autenticidade; e
fornece as bases necessarias para quaisquer interpretagdes ulteriores.

Foi pensando na importancia da iconografia e como acertadamente afirma o autor
acima citado, o “auxilio incalculavel” que esta traz, (neste caso as cole¢des dos museus) que
este trabalho foi realizado. A partir disso, foi possivel realizar uma analise do conteddo de
cada objeto e dessa forma identificar aspectos importantes sobre eles, como por exemplo:
origem, tipologia de tecido, etc. Diferente da icomologia que “portanto, ¢ um método de
interpretacdo que advém da sintese mais que da analise”. (Panofsky, 1986, p. 4). A
iconografia ndo tem a pretensdo de realizar interpretacOes sozinha. Para Panofsky, ela coleta e
classifica a evidéncia, mas ndo se entende na obrigacéo de investigar a origem ou significado
de tais evidéncias. A iconografia, portanto, cuida apenas de uma parte do todo que constitui o
conteddo completo intrinseco do objeto artistico. (Panofsky, 1986, p. 3). Apesar de ndo

investigar a origem e significados das evidéncias, ela as identifica e esse registro €



93

extremamente necessario, mesmo que adiante as evidéncias ndo levem as conclusdes daquilo
que parecia 6bvio, trard no minimo 0s primeiros passos para 0 caminho da investigacdo e da
pesquisa. E foi com essa intencdo que as descricdes das pecas da colecdo de paramentos
litrgicos da FIFB foi realizada. Porém, para obter um resultado mais satisfatorio foi feito
também uma analise formal das pecas que compde a colecdo, necessitando de um estudo, uma
investigagdo um pouco maior sobre estas. Como se vera neste item.

A colecdo de paramentos litdrgicos do Museu do Traje e do Téxtil da FIFB, é formada
por 225 pecas (podendo este nimero ser ainda maior, pela possivel existéncia de mais pecas
no acervo e também por se tratar de uma colecdo aberta). Grande parte dessa cole¢do foi
doada e algumas pegas ndo trazem em seu registro de entrada no acervo, sua procedéncia, o
que é lamentavel, mas, talvez ainda possivel de ser pesquisado. Porém, quase todas possuem
algumas informacdes nos antigos cadernos de D. Henriqueta e, além disso, todas elas
possuem suas préprias informacdes, informacGes que carregam em si mesmas (Seus cortes, as
disposi¢des dos ornamentos etc.), Além disso, seu proprio histérico enquanto objeto religioso,
(muitos deles utilizados na capela da prépria FIFB) o que é de grande importancia, quando
se trata de analise formal das pecas. Pois, a “Forma e funcdo ndo estdo separadas quando se
trata de um objeto material, porque € a forma de um objeto que ndo so6 Ihe permite existir, mas
também que lhe sejam atribuidos significados de acordo com o sistema cultural em que esta
inserido” (PEPE, 2015, P.145).

A colecdo de Paramentos Litdrgicos da FIFB, de maneira especial algumas pecas dos
conjuntos de casulas e dalmaticas, que fazem parte dos objetos mais raros da colec¢éo, (pois,
parte dela vdo do século XVIII ao XX, pe¢as muito utilizadas antes do Concilio Vaticano I1),
serdo apresentados e analisadas. Porém ao longo do desenvolvimento deste trabalho (como
pode ser percebido desde o primeiro capitulo) muitas outras pecas também sdo apresentadas
aproveitando sempre 0s momentos oportunos para isso, a fim de tornar mais conhecido esse
acervo.

Segundo dados do inventéario elaborado no decorrer dessa pesquisa, a colecdo de
Paramentos Litdrgicos do Museu do Traje e do Téxtil da FIFB, possui no momento um total
de trinta e trés (33) casulas, sendo que vinte e sete (27) delas fazem parte do acervo do museu,
trés (3) delas pertencem ao acervo da Catedral Basilica de Salvador e estdo sob os cuidados

do museu em sistema de comodato® e outras trés pertencem ao acervo pessoal de Dom

% Comodato: “¢ uma forma de contrato por meio do qual um proprietario (comodante) transfere ao museu de
forma gratuita a posse temporaria de bens patrimoniais para fins de exposi¢do, estudo e quaisquer outras funcées
de natureza museoldgica. O objeto em comodato recebera os mesmos cuidados devidos ao acervo. Devera ser
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Geraldo Majella Agnelo aos cuidados do museu por sistema de empréstimo (com
possibilidade de doagdo das mesmas para essa instituicdo). Porém aqui serdo analisadas
apenas algumas delas. Além das casulas algumas dalmaticas também serdo apresentadas e
analisadas. Segundo dados do inventario 0 museu possui sete dalmaticas, sendo que cinco (5)
delas fazem parte de seu acervo e duas pertencem a Catedral Basilica de Salvador e sob 0s
cuidados do museu também por sistema de comodato.

A Casula

Também conhecida como planeta, a casula € uma veste litirgica usada pelos
presbiteros sobre a alva. Como vimos no primeiro capitulo, uma veste derivada da antiga
pénula. Segundo Berardino (2002, p.1.408) “uma sobreveste muito usada no mundo greco-
romano até os sécs. IV-V para se resguardar da chuva e do frio e para viajar”. Ao longo do
tempo a casula passou por vérias transformacdes, como foi visto na figura oito (8) da pagina
vinte e dois (30). Além disso, ganhou inimeros ornamentos e figuras decorativas, 0 que a
tornava também mais pesada. Essas mudangas, segundo Berardino (2002, p. 1408), “aos
poucos foram encurtando-a, a principio somente na frente, depois ao longo dos bracos, para se
tornar, a partir dos sécs. XIV-XV até quase nossos dias uma espécie de escapulario”. O
Caderno de Normas de Inventario Téxteis — Artes Plasticas e Artes Decorativas® define a

casula como:

Peca formada por duas partes unidas nos ombros e com uma abertura para a cabeca,
com forma varidvel através dos tempos desde as casulas goticas amplas e maleaveis
as pecas inteiricas e de recorte pronunciado. Executada em tecido (s),ornamentados
com bordados e galBes, é a peca liturgicamente mais importante, especificamente
destinada a celebracdo da Eucaristia. Era envergada apenas pelo celebrante ou
celebrantes. (Alarcéo e Pereira 2000, p.54).

As autoras acima citadas ainda apresentam no glossario do Caderno do Inventario,
uma leitura simplificada da casula, leitura que no momento da descri¢cdo se desdobra em

muitos outros detalhes que acompanham cada parte da peca:

devolvido nas mesmas condicGes e que foi entregue ( salvo no caso em que tenha passado por algum processo de
restauracdo autorizada pelo comodante, quando entdo, seré devolvido em condi¢des melhores que a anterior) ao
final do prazo estipulado”. (Texto extraido do Glossidrio do Caderno de Diretrizes “Documentagdo €
Conservagdo de Acervos”. - S80 Paulo, Brodowski, 2010, p. 103). (Disponivel em: https://issuu.com/sisem-
sp/docs/documentacao_conservacao_acervos_mu).

%1 publicagdo do Instituto Portugués de Museus. Autoras:Teresa Alarcdo, Teresa Pacheco Pereira. "Estabelece
um normativo tendo em vista a inventariacdo de pecas téxteis. Encontram-se nesta publicacdo designacGes,
nomenclaturas e glossarios especificos deste tipo de coleccOes, cujas particularidade, extensdo e tecnicidade
pressupem um dominio de conceitos que aqui sdo sistematizados”. Informagdes extraidas do site:
http://museudamarioneta.
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Figura: 22 — (Fonte: Alarcdo e Pereira 2000, p. 54)

Como a figura apresenta o corpo da casula, no centro da peca estd o sebasto, uma “tira
ornamental de tecido ou bordado; situa-se na parte superior dos pluviais, no centro das dalmaticas e
casulas, desenhando frequentemente nas costas destas tltimas um Y. No pluvial acompanha a linha do
pescoco e desce até a orla da pega”. (COSTA, 2004, p. 157) que geralmente é formado por galdo
bordado ou de tecido. Segundo Costa (2004, p.147) o galdo bordado é executado sobre materiais
de enchimento e utilizado com o objetivo de rematar ou a decorar. O galdo tecido é conhecido como
passamanaria, executado em tear com fios de seda, linho ou algodao.

Os modelos de casulas encontrados na colecdo da FIFB sdo mais semelhantes aos
modelos de casulas modernas alemas, italianas e espanholas, como se pode conferir na figura

23.
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Figura: 23 - A »Modelos de casulas modernas alema; B » Italiana; C» Espanhola.
(Fonte: Braun, 1914, p. 94 apud Copolla, 2006, p. 83).

Figura: 24 — casula —acervo FIFB

Casula confeccionada em tecido de damasco,
bege, com motivo decorativo fitomorfo de folhas
estilizadas. Confeccionada em modelo aleméo,
com gola redonda. Guarnicdo de galBes,
formando na frente uma coluna e nas costas
uma cruz, no centro da cruz, uma aplicagdo em
tecido trazendo a figura do cordeiro trazendo
entre sua pata esquerda uma espécie de baculo e
uma faixa com uma cruz na cor vermelha ao
centro. Sebasto em tecido de cetim e bordado
com elementos fitomorfos de folhas e flores
estilizadas. Forro em cetim vermelho.

A figura acima apresenta um modelo de casula do tipo moderno aleméo. Segundo

Braun (1914, apud Coppola 2006, p. 82), “No tipo alemao temos uma abertura redonda para a

cabeca, na parte posterior uma cruz a bracos retos e na frente uma simples coluna, em volta do

colo um bordo estreito e a costura é nas costas”. Como se pode notar, esse modelo apresenta

a casula estreita na parte superior e mais larga na parte inferior, em formato de pera. Todavia,

nota-se semelhanca também com o estilo espanhol, porém, as desse modelo apresenta uma

coluna na frente e nas costas e ndo uma cruz nas costas, como do estilo alemdo. Em toda

colecdo so6 foi encontrada esta peca aqui apresentada nesse modelo.




97

Casula confeccionada em tafeta de seda chamalotado
amarelo, com motivos decorativos fitomorfos de folhas,
flores e trigos em bordado cheio e fios dourados;
pedras nas cores, vermelha, verde, azul e lilas. Datada do
inicio do século XIX. Confeccionada em modelo romano
com gola em “V” e guarnicdo de galdes formando
colunas na frente e nas costas. Na frente ao centro
também em bordado o trigrama IHS e nas costas ao

centro também em bordado uma flor-de-lis.

Figura: 25 — casula —acervo FIFB

O modelo acima apresenta as caracteristicas do estilo romano. Nas costas apresenta a
coluna, como o modelo italiano, na frente apesar de apresentar também uma coluna com
guarnicdo ndo traz no colo o T-cruz embaixo da gola, caracteristica das casulas de estilo
romano. Pode-se, concluir que esta sofreu outras influéncias, algo muito comum de ser

encontrado. Segundo Coppola (2006, p. 80).

“As regras da Igreja regularizaram, de certo modo, a confec¢éo dos paramentos de
modo geral. No entanto, de acordo com a préatica da liturgia exercida, o tipo de clima
e costumes das comunidades antigas, 0s paramentos apresentavam, em paises
diversos, caracteristicas formais diferenciadas quanto a modelagem e ao corte da
peca, aos apliques dos bordados, e até mesmo ao gosto de estilo, nos permitindo,
assim, identifica-los ou apontar suas influéncias”.

E o que acontece com grande parte dos modelos de casulas encontrados na colecio do
Instituto Feminino, pecas com influéncias do estilo aleméo e italiano (ou Romano moderno,
como pode ser observado na figura 8 da p.30). O estilo de casula mais encontrado na cole¢édo
do Instituto Feminino é o romano. Porém com influéncias do estilo alemé&o e espanhol. Como

se pode constatar exemplos a seguir.



98

Figuras: (Da esquerda p/direita) 26 e 27 —acervo FIFB

Apesar das caracteristicas fortes do estilo romano, pode-se observar que nas costas as
guarni¢des formam uma cruz, caracteristica do estilo aleméo e espanhol. O modelo de casula
mais utilizado atualmente nas missas tém sido o modelo moderno muito parecido com o
antigo modelo da casula gotica, mais longa e cobrindo também as mangas da alva. Como no

exemplo da figura N° 28.

Figura: 28 — casula moderna - Acervo FIFB Figura: 29 — casula gética (recorte da fig. 8 da p.30)

A colecdo de paramentos do IFB possui no momento oito (08) casulas modernas.

Sendo que quatro delas pertencem ao acervo do instituto, uma pertence a Catedral Basilica de
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Salvador e trés pertencem a colecdo de paramentos do Arcebispo emérito Dom Geraldo
Majella. Esse modelo de casula é confeccionado em tecido mais leve e possui um caimento

maior, cobrindo quase toda a alva.
A Dalmética

A dalmatica ¢ a veste destinada ao diacono nas celebragdes litargicas. “Antigamente
usada como veste superior por senadores e pessoas importantes, veio depois fazer parte dos
paramentos do proprio pontifice e, em seguida, foi uma veste distintiva e honorifica concedida
por este a seus didconos, talvez ja a partir do séc. IV’ (BERARDINO, 2002, p. 1408). Porém,
segundo ainda Berardino, € certo que no ocidente a dalmaética foi considerada como
paramento litirgico préprio do diacono desde o séc. XI, apesar de ainda nesse tempo em
muitas regiBes, bispo e presbiteros a usarem sob a casula. A dalmatica é comparada a uma
tunicela, porém em tamanho menor.

Assim como a casula, a dalmatica ao longo do tempo passou também por
transformagdes. “Em sua forma original, ndo tinha clavi, era mais curta e estreita, com
mangas longas e apertadas” (BERARDINO, 2002, p.1.409), no inicio também era usada
somente na cor branca, por isso talvez a comparacdo com a tunicela. Hoje, a dalmética, assim

como a casula, acompanha as cores do calendario litdrgico.

m Segundo Coppola (2002, p. 86) “Na Itdlia, as dalmaticas

B conservaram, de modo geral, sua forma original, onde os lados séo

" fechados até as mangas, enquanto que na Alemanha, Franca e

Espanha, os lados sdo sempre abertos até as mangas”. A dalmatica
geralmente é ornamentada com galGes, bordados, borlas e fitas.

O glossario do caderno de Normas de Inventario Téxtil, quanto a

descricdo do formato da dalmatica apresenta a estrutura encontrada

na figura ao lado (N°30) . Da mesma forma que a casula a partir

dessa estrutura se desdobra a descri¢éo de toda a peca.

largura

e v 0 B
largura com mangas

Dalmitica

A~ Corpo da peca

B - Sebasto

C — Painel ornamental
D - Gola (amovivel)

Figura: 30 - (Fonte: Alarcéo e Pereira 2000, p. 55)
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Na mesma linha do que ocorre com as casulas, além da forma, os ornamentos s&o
caracteristicas que identificam a origem das dalmaéticas. Estas consistem “em guarnigdes em
torno das bordas da manga e dois galdes verticais na frente e atrés, ligados entre eles por
outros dois galdes paralelos horizontais, colocados perto do pescoco (francés), ou nas costas
(alem&o), ou em baixo perto da borda inferior (italiano)” (COPPOLA, 2006, p.86). Além
dessas existe ainda um modelo de dalmatica que possui somente um galdo vertical na frente e
nas costas segundo a mesma autora, encontrada apenas nos paises na Franca e Alemanha,
considerada rara.

No Instituto Feminino, as dalmaticas pertencentes & cole¢do de paramentos possuem
as caracteristicas de estilos de origem alemd, francesa e espanhola, com os lados abertos até as

mangas.

ot 7 il etV 4

Figuras (da esquerda para a direita) N2 (s): 31, 32, 33 — Dalmaticas — acervo FIFB

A Figura 31 apresenta caracteristicas da dalmatica francesa. Como se pode constatar,
possui guarni¢cdes em torno das bordas das mangas e dois galGes verticais ligados por dois
galdes paralelos horizontais, proximos ao pescogo, porém, com uma caracteristica distinta:
possui também mais dois galGes paralelos horizontas na parte inferior; a figura 32, apresenta
caracteristicas da dalmatica italiana. Possui gal@es verticais e dois horizontais préximos a
borda inferior; a Figura 33 conta com guarni¢cGes apenas em torno das bordas das mangas,
dois galGes verticais na frente e nas costas, modelo de dalmatica, mais préximo com o modelo

italiano, porém sem os galdes horizontais no sebasto.
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Dalmaética confeccionada em tecido de tafeta de seda,
bordada a fio de ouro, com motivo decorativo fitomorfo de
flores e folhas estilizadas em toda sua extensdo, tendo ao
centro da frente e das costas uma flor-de-lis. Manufatura
europeia, do século XVIII. Confeccionada em modelo
aproximado ao francés. Guarnigdo de galdes em torno das
bordas, bordado com fios de ouro formando duas colunas

verticais e duas paralelas horizontais préximas a borda

inferior, que fazem uma curva em volta da gola. Dos dois

Figura: 34 —Dalmatica — acervo - FIFB ombros caem dois cordBes com borlas.

Atualmente os modelos de dalmaticas usados pelos diaconos possuem 0 mesmo
formato que os modelos apresentados acima, porém, menos largas e mais compridas, na
maioria das vezes sdo confeccionadas em tecido de cetim, seda ou damasco. Como guarnicgdes
ainda é comum o uso de galGes e algumas vezes desenhos em bordados, mas € raro nos dias

de hoje encontrarem-se dalmaticas com bordados em fios de ouro.

4.2 Os Simbolos Cristaos

A palavra simbologia aqui est4 sendo usada apenas no sentido cristdo do termo tal
como aparece nas referéncias da Igreja catolica, pois o objetivo é apenas desvendar a intencéo
de cada um deles. Nessa toada, investigam-se os significados das proprias vestes, do seu uso,
de suas cores, dos simbolos que trazem em formas diversas por meio de aplicac@es, pinturas e
bordados, como: cruzes, nomogramas, elementos fitomorfos, elementos zoomorfos etc.,
abordagens que, entre outras coisas, facilitem o entendimento desse objeto ao ser colocado em
exposicdo nos museus. Que aumentem, enfim, o grau de comunicagéo entre ele e o publico.

Os simbolos estdo presentes em todo lugar, em forma de cores, como por exemplo,
nos sinais de transito, orientando 0s pedestres e motoristas, nas siglas das instituicdes,
empresas etc., nas marcas e logotipos de inUmeros objetos, reconhecidos por eles. A todo o
momento se faz sua leitura, interpretam-se estes signos de forma muito natural e se entende o
gue cada um quer dizer, ou seja, eles ja fazem parte naturalmente do dia-a-dia das pessoas.
Mas, afinal de contas, o que é o simbolo, como defini-lo? Segundo Mohr (1994, p. 8) “O
simbolo escapa, porém, a definicdo exata. Forma parte de seu ser ndo se deixar reduzir a



102

quadro fixo, uma vez que une os extremos, o incomponivel, concretitude e abstracdo, servindo
a finalidade de aludir, com sinal perceptivel aos sentidos, algo que ndo é perceptivel aos
sentidos”. Nesse sentido, pode-se afirmar que eles vdo muitas vezes aonde as palavras nao
conseguem ir e, por isso, também ndo podem ser definidos apenas pelo que deles se
interpretam, pois véo, além disso, como defende Mohr na citagdo acima.

Entretanto, “Para os cristdos, “simbolo” era de inicio uma palavra que tinha 0 mesmo
sentido de “confissdo de fé”: a tentativa de testemunhar de forma vinculante e obrigatoria o
dizivel e o indizivel sobre Jesus Cristo, 0 Deus e homem verdadeiro” (MOHR, 1994, p. 09).
Nesse sentido, fica mais facil compreender sua presenca tdo forte na histéria da Igreja
catélica, pois sempre estiveram presentes na tradicdo cristd. Os simbolos fazem parte da
Celebracdo Eucaristica (missa), sdo encontrados na historia da fé cristd desde a criacdo da
humanidade, perpassam toda a sua historia do antigo ao novo testamento, quando Deus se
revela na pessoa de Jesus Cristo, como atesta a Igreja, “Uma celebragdo sacramental ¢ tecida
de sinais e de simbolos. Segundo a pedagogia divina da criacdo, o significado dos sinais e
simbolos deita raiz na obra da criacdo e na cultura humana, adquire precisdo nos eventos da
antiga alianga e se revela plenamente na pessoa e na obra de Cristo” (CIC, 1145).

Grande parte dos simbolos que conhecemos hoje, presentes na Igreja catolica sdo
encontrados na biblia, Antigo e Novo Testamentos, outros na tradi¢do judaica extra biblica,

até mesmo nos textos apocrifos®® e na cultura pagd, como assevera a citacéo abaixo:

Em geral os simbolos empregados pela tradigdo iconografica cristd sdo atestados e
discutidos também pelas fontes escritas. A estes se unem numerosos simbolos que
sdo atestados exclusivamente no nivel literdrio, e muitas vezes nascem da utilizacéo
de duas entre as técnicas exegéticas mais espalhadas na igreja antiga, a alegoria e a
tipologia. Fontes principais destes simbolos sdo obviamente as Escrituras do AT e
do NT; a estas se ajuntam bem depressa temas tirados da circunstante cultura paga.
Ocasionalmente foi possivel perceber a influéncia de tradicBes judaicas extra
biblicas e de textos apdcrifos. (Berardino, 2002, p. 1.289I)

Um universo de informacdes e significados, traduzidos e gerados por meio de imagens
de toda espécie, sejam animais, nimeros, letras do alfabeto grego, plantas e fendbmenos da
natureza. Na Igreja catélica, eles estdo presentes em toda a parte: nas esculturas, nos vitrais,
nas pinturas e, de modo especial, nos paramentos litdrgicos, com os quais se celebram o culto

considerado o mais importante da Igreja: a missa.

%2 Os textos ap6crifos “Sao escritos judaicos ou cristdos ndo usados na liturgia e na teologia. Promovem muitas
vezes doutrinas estranhas e mesmo heréticas. Para recomenda-las aos leitores sdo apresentados como pretensas
revelacBes de personagens biblicos do AT e do NT. Mas ndo foram inseridos entre os livros candnicos. Ha livros
apocrifos tanto do AT como do NT. As Igrejas protestantes chamam de apocrifos aqueles livros do AT que 0s
catolicos consideram deuterocandnicos. Os que 0s catdlicos chamam apdcrifos, os protestantes consideram
pseudepigrafos. Para o NT adotam a mesma terminologia dos cat6licos”. (APARECIDO, Edmilson (org.), 2010,
p. 19).
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Porém, apesar de ser comum encontrar imagens da representacdo do Divino em vitrais,
paramentos, pinturas, esculturas etc. Os proprios cristdos admitem que “Absolutamente néo se
pode nem sequer representar o divino do proprio Deus com a convicgdo de que “entre o
Criador e a criatura ndo se pode constatar nenhuma semelhanca por maior que seja sem que
essa implique uma dessemelhanca por maior entre ambos” (Com. Later. IV, 1215, apud Mohr,
1994, p. 10). Entretanto, apesar dessa aparente certeza, da impossibilidade de representar o
divino como ele realmente €, a fascinacdo sobre Ele cresce talvez ainda mais, e com ela a
producdo simbdlica, que muitas vezes tem por objetivo dar forma aquilo que os olhos nédo
veem. Essa €, portanto, talvez a contribui¢do maior no uso dos simbolos no cristianismo, pois
neles, apesar de ndo se encontrar propriamente o Criador (como admite o clero), encontram-se
seus vestigios que, de certa maneira, 0 revelam, por intermédio da propria criatura. Como

esclarece o autor abaixo:

(...) se encontram sinais do criador (Vestigia Dei) em sua criacdo e orientam-se
sobretudo pela sua encarnagdo, o que, porém, significa igualmente: pelo tornar-se
visivel de Deus em Cristo. No campo articulado do cosmo existe gradual
participagdo no ser verdadeiro, o ser divino. Imagens simbdlicas desse ambito
podem, portanto, com os conceitos derivados, dar vida ao didlogo do Criador e
Redentor com o0 homem e também a resposta orante do homem concretizada no
culto. Mas o simbolo continua sendo expressdo ao mesmo tempo da incapacidade
e imperfeicdo terrenas; permanece veu e espelho, enigma e comparacéo, alusdo ao
mais alto, que apenas logra representar, mas ndo substituir. (Kranz, 1957 apud
Mohr, 1994, p. 10).

Nesse sentido, entende-se que no catolicismo o0 uso dos simbolos tem também como
fungéo a aproximacgéo entre o Criador e as criaturas, entre Deus e os homens. Apoderando-se
da propria palavra que revela, Deus como autor de toda criacdo e, em especial, do homem,

feito a sua imagem e semelhanca, como revela o livro de Génesis 1, 26-27:

Deus disse: Fagamos 0 homem a nossa imagem, como nossa semelhanca, e que eles
dominem sobre os peixes do mar, as aves do céu, 0s animais domésticos, todas as
feras e todos os répteis que se rastejam sobre a terra. Deus criou 0 homem a sua
imagem, a imagem de Deus ele o criou, homem e mulher ele os criou.

Por esse motivo, 0 homem cristdo sente-se talvez a vontade ao representar Deus,
muitas vezes com formas humanas, e ainda mais quando se pensa que este, como conta 0s
quatro evangelhos no Novo Testamento (Mateus, Marcos, Lucas e Jodo), envia seu filho
também feito homem para viver entre os homens. Por outro lado, as representacfes simbolicas
de Cristo estdo na maioria das vezes apoiadas nas formas simbolicas que este ou outros falam
Dele nos evangelhos, como por exemplo: “Eu sou a videira verdadeira” (Jodo 15, 1); “Eu sou
0 pao da vida” (Jodo 6, 48); “Eu sou o Bom pastor” (Jodao 10, 14); “Eis o cordeiro de Deus”

(Jodo 1, 36).
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A figura do Bom Pastor com a ovelha nos ombros, a folha da videira, assim também
como a uva e a figura do cordeiro, dentre tantas outras, estdo em representacdes de todas as
formas: esculturas, vitrais, pinturas e também nos paramentos liturgicos. Dessa forma, 0s
artistas desde os primérdios parecem ter somente entendido e assim dado forma aquilo que na
literatura cristd sempre existiu.

Na liturgia, os simbolos também sdo encontrados nos paramentos utilizados pelos
presbiteros no momento da acdo litirgica. Ganham durante a realizacdo das celebracfes o
movimento que lhes da sentido, se tornam, dessa forma, também comunicadores de uma acéao
que ndo € dita apenas com palavras, mas também por um conjunto de gestos e objetos que
servem de sinais em toda acdo liturgica, pois “As realidades que Deus nos quer revelar e
comunicar na Liturgia sdo tdo grandes, tdo profundas e inefaveis que o homem néo consegue
exprimi-las por palavras. Por isso, ele recorre a uma linguagem mais profunda, aos sinais
sagrados, aos simbolos” (BECKHAUSER, 1976, p. 8).

Desse modo, os paramentos possuem papel fundamental para o desenrolar do culto
divino e todas as acdes sacramentais, onde estes devem ser utilizados. Por mais simples que
sejam, a presenca desses objetos em si ja possui um valor simbdlico e, como dito, comunicam
a propria fungdo, através dessa linguagem simbdlica, tendo em vista que, de acordo com
Beckhauser (2010, p. 8):

No culto, 0 homem todo procura entrar em comunh&o com o seu Deus. N&o s6 sua
alma, sua inteligéncia. Também seu corpo. Deus se vela e se comunica ndo so pela
linguagem falada. A &gua, o fogo, o ar, as nuvens, o vento, as plantas, os animais,
toda a natureza fala de Deus e pode servir de linguagem para 0 homem. Por isso,
todos estes elementos também podem servir de sinais litirgicos que significam e
comunicam a graga.

Nos paramentos litdrgicos, muitos desses elementos citados acima por Beckhauser,
sdo utilizados como sinais litargicos, cumprem o papel de significar e comunicar, como
afirma o autor, a “graca”. A propria indumentiria mesmo que ndo contenha nenhum
ornamento em forma de bordado, pintura e aplicacGes, ja € simbolica, por aquilo que é, uma
vez que traz em si elementos que a tornam assim, como por exemplo, a estola, que é sinal do
servico presbiteral e cujas cores acompanham o desenrolar de todo o ano litargico e cujo uso é
essencial em todas as fungdes liturgicas pelos bispos, presbiteros e didconos.

A propria acao liturgica é também simbdlica, pois, por meio de sinais realiza e renova
a primeira acao litargica realizada pelo préprio Cristo, e na qual Ele pede que continue sendo
realizada, (ver Lucas 22, 17-19). Nesse sentido, “Toda liturgia cristd pode ser dita

“sacramental”, no sentido técnico que recebeu a palavra “sacramento”, isto ¢, um sinal
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sensivel no qual se simboliza e se realiza o “mistério de salvagdo”, que é propriamente o
retorno a Deus — em forma de sacrificio — de toda criagao” (BERARDINO, 2002, p. 834).
Entretanto, apesar de em si 0s paramentos ja serem simbolicos, € comum, muitas
vezes, estes virem acompanhados de outros sinais, que sdo feitos sobre os tecidos na maioria
das vezes em forma de bordados, além de pinturas. Muitas vezes o proprio tecido ja é
decorado com elementos fitomorfos, por exemplo. Os simbolos mais encontrados nas
indumentarias sdo os elementos zoomorfos, sendo os mais comuns o cordeiro, a ovelha, a
pomba, 0s passaros e o0 pelicano; quanto aos elementos fitomorfos, encontram-se a uva, 0
trigo, a folha da videira, a folha de acanto, o ramo de oliveira e a flor-de-lis; em relacéo a
cruz: cruz grega, cruz de ramos e 0 monograma de Cristo, sem contar com outros elementos.
Na colecdo do Museu do Traje e do Téxtil da FIFB, alguns desses simbolos podem ser
encontrados, principalmente nas casulas e dalmaticas que compdem a colecdo, normalmente
feitos em bordados ou aplicagfes. Abaixo, de forma bastante resumida serdo apresentados
alguns desses simbolos. Alguns deles encontrados nas figuras do item 4.1, acima apresentadas

e outras nas figuras seguintes:

| Figuras: 35, 36, 37(da esquerda para direita) — Casulas - FIFB

Detalhe dos simbolos nas casulas da Cole¢do do Museu do Traje e do Téxtil da FIFB.
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Simbolo: cordeiro

A Figura 38 apresenta recorte de simbolo da casula
constante na Figura 24 apresenta nas costas uma aplicago
no centro da cruz com o simbolo do cordeiro.

O cordeiro é o filhote de ovelha. Segundo Mohr (1994, p.
106), ¢ “simbolo da inocéncia e da humildade, como o

animal mais frequente para o sacrificio no AT e em geral

Fiaura: 38 - Alicacédo para o culto antigo”. Conforme o mesmo autor, o cordeiro é

um dos simbolos mais significativos da arte cristd. Encontrado no Novo Testamento, este
simboliza o préprio Cristo, como se pode constatar no evangelho de Jodo 1, 29, nas palavras
do profeta Jodo Batista que, ao ver Jesus Cristo aproximar-se dele diz: “Eis o cordeiro de

Deus, que tira o pecado do mundo”.

Simbolo: Cantaro com dois passaros

A figura 39 apresenta recorte da casula constante
na Figura 36. Simbolo em aplicacdo no centro da cruz,
apresentado nas costas da peca. De acordo com Mohr
(1994, p.77), o cantaro é um simbolo encontrado num

grande numero de representacBes cristds primitivas,

principalmente em sarc6fagos® e epitéafios®.

Figura: 39 — Aplicagdo

E facil encontrar nos paramentos litdrgicos a figura de um vaso semelhante a um
cantaro com &gua, que representa a agua da vida. Na figura acima o céantaro esta

acompanhado de dois passaros. Conclui-se entdo, que estes estdo “bebendo da agua da vida”.

%3 «Atalde feito dessa pedra, geralmente ornado de esculturas e guardado em uma igreja, sepulcro ou cripta”.
Fonte: Dicionario de Portugués online. Disponivel em: http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues.

% Epitafio.e.pi.ta.fio. sm (gr. epitaphios) 1 Inscricdo num tdmulo. 2 Breve elogio a um morto. Fonte: Dicionério
de Portugués online. Disponivel em: http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues.
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Simbolo: Trigrama latino

A Figura 40 apresenta recorte de simbolo da Casula
constante na Figura 25. Simbolo em bordado, apresentado
na frente da peca no centro do sebasto. O trigrama IHS, sdo
as iniciais das palavras latinas “Iesus Hominium Salvador”
(Jesus Salvador dos Homens). Também ¢é traduzido da

seguinte forma: “Jesus Hostia Santa”, principalmente

quando é empregado nas portas de sacrario.

Muitas vezes é encontrado também na prépria hostia, por

isso também recebe a tradugdo de “Jesus Hostia Santa”.

Simbolos: Monogramas A Q (Alfa e 6mega) e PX (Cristo)

A Figura 41 apresenta recorte de simbolo da Casula
constante na Figura 35 Simbolos em aplicacdo de tecido
apresentado nas costas da peca, na parte superior do sebasto.
Segundo Mohr (1994, p. 255), o monograma de Cristo aparece
ainda no século Ill. O monograma AQ representa a primeira e

ultima letras do alfabeto grego.

Figura: 41 - Aplicacéo

No simbolismo catolico, significa o proprio Cristo, pois Este, no livro do apocalipse
22, 13 (Jerusaléem, 2002, p. 2167), ao se referir a si mesmo diz: “Eu sou o Alfa e o dmega, o
Primeiro e o Ultimo, o Principio e o Fim”. Na mesma casula, entre o simbolo do AQ, esta
outro monograma, o PX, que se refere a duas letras do alfabeto grego cujo significado é
Cristo. O PX é um dos simbolos mais utilizados ndo s6 nos paramentos liturgicos, como

também nos altares, Cirio Pascal, porta de sacrario etc.
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Simbolo: Cruz

A Figura 42 apresenta recorte da casula constante na
Figura 37. Simbolo em aplicacdo de tecido apresentado na
frente da casula, no centro do sebasto. Segundo Mohr (1994, p.
123), a cruz, como simbolo, é mais antiga que o quadrado e

simboliza a unidade dos extremos. Na linguagem crista,

ganhou um novo significado mediante a morte de Cristo numa

Figura: 42 — Aplicacdo

Cruz.

Segundo Mohr (1994, p.123) no inicio, houve hesitacdo dos cristdos em utilizar este
simbolo, por considerarem escandalo e infamia publica um Deus ser crucificado. Porém, aos
poucos, essa ideia foi superada pela reflexdo religiosa. Passou-se a ver na morte de Cristo um
sacrificio expiatdrio. A cruz da figura acima é uma cruz estilizada, conhecida como cruz de
ramos. Segundo Mohr (1994, p.123), a primeira representacdo da cruz como monumento
cristdo € do ano de 134, encontrada em uma inscricdo em Palmira. Ha, atualmente, inGmeros
estilos de Cruzes. Nos paramentos, € um simbolo muito comum de ser encontrado,

principalmente nas casulas, dalmaticas, estolas e pluviais.

Os simbolos aqui apresentados estdo entre 0os mais antigos usados na linguagem crista.
Porém, ha muitos outros nos paramentos da colecdo aqui estudada, principalmente de

elementos fitomorfos, que se encontram nas casulas, dalmaticas, estolas e manipulos.

4.3 A Hierarquia Eclesiastica e a Indumentéria Liturgica

Para a Igreja catdlica, o primeiro e grande Pontifice, que deu inicio a vida sacerdotal
foi Jesus Cristo. Este estendeu esse ministério a outros, instituindo Ele mesmo o sacerddcio.
Desse modo, a Igreja deu continuidade aquilo que considera como uma “oblagdo perfeita”,
como uma “oblagdo pura”, como esclarece o Papa Pio XII, no trecho abaixo, extraido da

Enciclica Mediator Dei.

O Divino Redentor quis, ainda, que a vida sacerdotal por ele iniciada em seu corpo
mortal com as suas preces e 0 seu sacrificio, ndo cessasse no correr dos séculos no
seu corpo mistico, que é a Igreja; e por isso instituiu um sacerdocio visivel para
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oferecer em toda parte a oblagéo pura,® a fim de que todos os homens, do oriente ao
ocidente, libertos do pecado, por dever de consciéncia servissem espontanea e
voluntariamente a Deus.®®

Desse modo, pode-se dizer que a Igreja apenas cumpre o mandato Daquele que a
fundou, para continuar a sua misséo de segundo ela, como afirma o Papa Pio XII, na citacdo
acima “servir espontinea ¢ voluntariamente a Deus”. Dando assim continuidade ao oficio
sacerdotal de Cristo, de modo especial, a realizacdo da missa, como o mesmo Papa Pio,

afirma no paragrafo 3° da introducéo de sua Enciclica.

A lgreja, pois, fiel ao mandato recebido do seu Fundador, continua o oficio
sacerdotal de Jesus Cristo, sobretudo com a sagrada liturgia. E o faz em primeiro
lugar no altar, onde o sacrificio da cruz é perpetuamente representado (5) e
renovado, com a sO diferenca no modo de oferecer; em seguida, com os
sacramentos, que sdo instrumentos particulares por meio dos quais 0s homens
participam da vida sobrenatural; enfim, com o tributo cotidiano de louvores
oferecido a Deus 6timo e maximo (6). "Que jubiloso espetdculo” — diz 0 nosso
predecessor de feliz memdria Pio XI — oferece ao céu e a terra a Igreja que reza,
enquanto continuamente dia e noite, se cantam na terra 0s salmos escritos por
inspiracdo divina: nenhuma hora do dia transcorre sem a consagracdo de uma
liturgia prépria; cada etapa da vida tem seu lugar na ac¢do de gragas, nos louvores,
preces e aspiragdes desta comum oracdo do corpo mistico de Cristo, que é a Igreja.

Assim como o cristianismo cresceu e se espalhou em todos os continentes, também
cresceu a necessidade de sacerdotes para o servico. E como sdo muitas as obrigacoes
desempenhadas por eles, a necessidade de organizar-se de forma hierarquica também cresceu.
Mas, essa forma de organizacdo teve seu inicio ainda quando Cristo estava com os apéstolos.
Ele mesmo instituiu Pedro como o primeiro lider de sua Igreja, como se pode observar no
evangelho de Sdo Mateus, 16, 18-20 “(...) Também ecu te digo que tu és Pedro, e sobre essa
pedra edificarei minha Igreja, e as portas do Hades nunca prevalecerdo contra ela. Eu te darei
as chaves do Reino dos céus e o gque ligares na terra sera ligado nos céus, e o que desligares na
terra seré desligado nos céus”.

Pedro, assumindo a lideranca da Igreja assumiu também o sacerddcio de Cristo, o qual
também foi confiado aos outros apdstolos que herdaram o encargo de dar continuidade ao
culto divino e as obras que Cristo ja realizava, como a pregacao do evangelho, a qual ele pede
aos apostolos que seja realizada em todo o mundo, como se pode observar no evangelho de
Sdo Mateus 16, 15 “Ide por todo mundo, proclamai o Evangelho a toda criatura”. Desse

modo, a partir de Pedro e dos apéstolos, a Igreja catdlica assume a postura de uma sociedade a

®Malaquias, 1, 11, diz “Sim, do levantar ao por-do-sol, meu nome sera grande entre as nacdes, e em todo lugar
seré oferecido ao Meu Nome um sacrificio de incenso e uma oferenda pura. Porque o meu nome é grande entre
os povos! Disse lahweh dos exércitos” (Jerusalém, 2002, p. 1682).

% Carta enciclica Mediator Dei do sumo pontifice Papa Pio XIlI aos veneraveis irméos patriarcas,
primazes, arcebispos e bispos e outros ordinarios do lugar em paz e comunhdo com a sé apostdlica.
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qual possui uma pessoa representando sua maior autoridade e hierarquias proprias, como

afirma o Papa Pio XII no terceiro pardgrafo da Enciclica Mediator Dei:

A Igreja é uma sociedade; exige, por isso, uma autoridade e hierarquia proprias. Se
todos os membros do corpo mistico participam dos mesmos bens e tendem aos
mesmos uns, nem todos gozam do mesmo poder e sdo habilitados a cumprir as
mesmas agdes. O divino Redentor estabeleceu, com efeito, o seu reino sob
fundamentos da ordem sagrada, que é reflexo da hierarquia celeste (36). Somente
aos apostolos e aqueles que, depois deles, receberam dos seus sucessores a
imposicdo das maos, é conferido o poder sacerdotal em virtude do qual, como
representam diante do povo que lhes foi confiado a pessoa de Jesus Cristo, assim
representam o povo diante de Deus. Esse sacerddcio ndo vem transmitido nem por
heranca, nem por descendéncia carnal, nem resulta da emanacdo da comunidade
cristd ou de delegacdo popular. Antes de representar o povo, perante Deus, 0
sacerdote representa o divino Redentor, e porque Jesus Cristo é a cabeca daquele
corpo do qual os cristdos sdo membros, ele representa Deus junto do povo. O poder
que lhe foi conferido ndo tem, pois, nada de humano em sua natureza; € sobrenatural
e vem de Deus: "assim como o0 Pai me enviou, assim eu vos envio...”;(40) "quem
VOS ouve, a mim ouve..."; (41) "percorrendo todo o mundo, pregai o evangelho a
toda criatura; quem crer e for batizado, seré salvo"(42).

Como esclarece o Papa Pio XIlI, o poder hierarquico da igreja ndo é conferido nem por
heranca, nem por descendéncia e nem ainda por procedéncia ou qualquer tipo de procuracao.
A Igreja acredita, pois, que essa deve ser feita por forca divina e ndo vontade humana, pois se
trata de um poder, segundo Pio XII, que ndo tem “... nada de humano em sua natureza; ¢é
sobrenatural e vem Deus”. Desse modo, a Igreja acredita ¢ afirma na terceira parte da
Ecnciclica que “(...) o sacramento da ordem distingue os sacerdotes de todos 0s outros cristdos
ndo consagrados, porque somente eles, por vocagdo sobrenatural, foram introduzidos no
augusto ministério que os destina aos sagrados altares e os constituem instrumentos divinos
por meio dos quais se participa da vida sobrenatural com o corpo mistico de Jesus Cristo”.
Em outras palavras, somente os sacerdotes tém nas maos o poder conferido pela Igreja,
através do sacramento da ordem, de celebrar a liturgia Eucaristica.

Entretanto, as funcBes de um sacerdote ndo se restringem somente a celebragdo
Eucaristica. Essa € considerada pela Igreja, sem sombra de duvida, o mais importante encargo
do sacerdote, pois, segundo a Igreja, “somente estes sdo marcados com carater indelével que
os configura ao sacerdécio de Cristo e somente as suas maos sdo consagradas para que seja
abencoado tudo o que abengoam e tudo o que consagram seja consagrado e santificado em
nome de nosso Senhor Jesus Cristo" (Enciclica Mediator Dei). Mas, além disso, o sacerdote
exerce outras funcdes, pois esta ligado a uma arquidiocese e a uma paroquia.

O sacramento da ordem institui trés graus hierarquicos na Igreja, cada um possui suas
respectivas funcdes. Sdo eles: o diaconato, o presbiterado e o episcopado. Sendo que o0s dois
ultimos participam do sacerdécio de Cristo, ou seja, 0s presbiteros e 0s episcopos sdo

sacerdotes. “A Igreja o expressa dizendo que o sacerdote, em virtude do sacramento da
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Ordem, age “in persona Christi ” (na pessoa de Cristo)” (CIC 1548). Portanto, ndo representa
a pessoa de Cristo, mas, mais do que isso, age em sua pessoa. Aquele que se ordena didcono
ndo é sacerdote, mas se destina a auxiliar e servir os sacerdotes. Registre-se que, “Nao
obstante, ensina a doutrina catdlica que os graus de participacdo sacerdotal (episcopado e
presbiterado) e o de servico (diaconato) sdo conferidos por um ato sacramental chamado
“ordenagdo”, isto €, pelo sacramento da Ordem” (CIC 1554).

Os presbiteros (padres) e bispos (episcopos), podem ainda participar de diversas
funces e, além disso, ocupar cargos, aos quais sao conferidos titulos, como por exemplo, as
funcdes de arcebispo, Papa e a de cardeal, que sdo titulos atribuidos aos bispos. “Aqueles
bispos que sdo indicados ao cardinalato e que fazem parte da escola dos bispos podem ser
votados para ser Papa. No entanto, mesmo apresentando referidos titulos, como grau maximo
das ordens sagradas, sdo todos bispos” (COPPOLA, 2006, p. 25). H& ainda outros titulos e
fungBes como de: nuncio, monsenhor, cdnego e vigario-geral.

O Dicionario Patristico e de Antiguidades Cristdo, (cujo organizador é Angelo Di
Berardino, ja citado neste trabalho), distingue as vestes liturgicas em duas espécies: inferiores
e superiores.

e As inferiores sdo: a alva e cingulo, amito, cota, sobrepeliz e roquete;

e As superiores sdo aquelas sobrepostas. Sdo elas: a planeta (casula), o pluvial, a dalmética e
a tunicela.

Além dessa classificacdo das vestes superiores e inferiores, suas origens e significados, o
dicionario também apresenta outras vestes, denominadas:

e Insignias: 0 manipulo, a estola e o palio e ainda aquelas classificadas como insignias
pontificais, que sdo: a mitra, o baculo, o anel, a cruz peitoral e outros acessérios como as
luvas e os calcados.

Dentro do contexto hierarquico, os paramentos representam a forma visual de os
ministros ordenados serem reconhecidos. “A hierarquia na Igreja se apresenta de acordo com
0 grau da ordem a qual pertenca seu representante, ou seja, as Ordens Menores e as Ordens
Sagradas” (COPPOLA, 2006, p. 241). Sobre os ministros ordenados (que pertencem as Ordens
Sagradas) didconos, presbiteros e bispos e algumas de suas principais fungdes, nas quais
exercem os titulos de arcebispos, cardeais e outros, apresenta-se abaixo, de forma resumida,
suas funcbes e as principais vestes eclesiasticas e liturgicas que utilizam, conforme o grau

hierarquico que ocupam.
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PAPA: é o0 bispo de Roma, o sucessor de Sdo Pedro (considerado o primeiro Papa da
Igreja catdlica). O Papa, segundo o catecismo da Igreja catolica (n° 882), “(...) é o perpétuo e
visivel principio e fundamento da unidade, quer dos Bispos, quer da multiddo dos fiéis. Com
efeito, o pontifice Romano, em virtude de seu manus de Vigario de Cristo e de Pastor de toda
a Igreja, possui na Igreja poder pleno, supremo e universal”. O colégio episcopal®” sd tem
autoridade se tiver como chefe o Papa.

As vestes eclesiasticas usadas pelo Pontifice sdo a batina branca, uma faixa na cintura
e, sobre a cabeca, o solidéu, ambos brancos. Nas funcdes liturgicas, seus paramentos sdo
semelhantes as do bispo (0s quais se vera adiante), porém, sdo de seu uso exclusivo: a falda
(em desuso) e o fanone. Além desses paramentos, a férula e o anel do pescador (simbolo do

primeiro Pontifice Sdo Pedro que era um pescador).

Fanon

Segundo informac6es colhidas em texto do
site do vaticano®® sobre esse paramento, o fanon (do
latim Fano, pano) é um ornamento litrgico
especifico do Romano Pontifice. Alguns acreditam
que seja uma peca derivada do amito, outros do

manipulo, outros acreditam ainda que se trata de

éfode hebraico. No principio, suas duas partes eram

Figura: 43 — Fanon unidas, mas foram separadas pelo Papa Pio X (1903-

1914). E feito de tecido de seda fina com listras perpendiculares nas cores vermelho, branco,
amarelo e dourado. Foi usado por papas até Jodo Paulo Il e o Papa Bento XVI procurou
preservar o uso dessa vestimenta litdrgica simples, que, ao longo dos séculos tem sido
enriquecida por um valor simbdlico significativo: o escudo da fé para proteger a Igreja. Esta

leitura simbdlica, qual seja, a presenca de faixas verticais de ouro e prata expressaria a

%7 Os bispos formam um colégio. O Concilio Vaticano II diz (Lumen Gentium, n° 22): “Assim como por
disposicdo do Senhor S&o Pedro e o0s outros apostolos constituem um colégio apostdlico, paralelamente o
Romano Pontifice, sucessor de Pedro, e 0s bispos sucessores dos apdstolos, estdo unidos entre si. A indole e 0
caréater colegial da ordem episcopal sdo expressos ja pela disciplina muito antiga segundo a qual os bispos de
todo 0 mundo tinham comunh&o entre si e com o bispo de Roma, no vinculo da unidade, caridade e paz, como
também pelos concilios reunidos nos quais se resolviam em comum as questdes importantes, auscultando
ponderadamente a opinido de muitos. O mesmo é comprovado abertamente pelos concilios ecuménicos
celebrados no decurso dos séculos. Da mesma forma também o insinua o antiquissimo costume de convocar
Vvarios bispos da elevacéo neo-eleito ao ministério do sumo sacerdocio”. Fonte: SCHMAUS, Michael. O colégio
dos bispos. Disponivel em: < http://www.apologistascatolicos.com.br/index.php/concilio-vaticano-ii/colegio-
dos-bispos/704-o0-colegio-dos-bispos-michael-schmaus > Acesso em: 03/07/2014.

% Ufficio delle Celebrazioni Liturgiche Del Sommo Pontefice “Il fanone papale” (Disponivel em:
http://www.vatican.va/news_services/liturgy/details/ns_lit_doc_20130114 fanone-papale_it.html#to)
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unidade e indissolubilidade da Igreja Latina e Europa Oriental, que repousam sobre os ombros
do Sucessor de Pedro. O fanone também simboliza para alguns o escudo da fé para proteger a

Igreja Catolica

Férula

Diferentemente dos bispos, 0 Sumo Pontifice ndo faz uso do
baculo, mas da férula, uma haste munida de uma cruz na
extremidade. nas palavras de Oliveira (2013, p.1): “Ainda que a
férula usada por Paulo VI, Jodo Paulo | e Jodo Paulo Il fosse
acinzentada e munida da figura do crucificado, o0 comum é que seja
dourada e ndo possua a imagem do Cristo, como era a férula de Pio

Xl e Pio XII que Bento XVI usou durante certo tempo e também

aquela confeccionada exclusivamente para ele”.

Figura: 44 - Férula

Apesar, de ndo ser uma veste, € um elemento litargico que faz parte do conjunto de

paramentos que distinguem hierarquicamente a figura do pontifice.

O Anel de Pescador

O anel usado pelo papa é denominado anel do
pescador, traz a imagem de S&o Pedro gravada na frente.
Segundo Oliveira (2012, pl), “Este anel ¢ entregue ao
papa durante a missa de inicio de pontificado, junto com

outras insignias do ministério petrino. (...) na morte do

papa, o anel serd quebrado pelo Cardeal Camerlengo na

Figura: 45 —anel de pescador presenca dos demais cardeais”.

O fanon, a férula e o anel de pescador®® fazem parte do grupo de insignias distintivas

dos graus da hierarquia eclesiastica, aqui apresentados pela sua importancia para este fim.

% As trés figuras apresentadas N2 (s) 43, 44 e 45, referentes ao fanon, férula e o anel de pescador estdo
disponiveis em: http://www.salvemaliturgia.com.
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CARDEAL

Os cardeais, na maioria das vezes, sdo bispos de
dioceses importantes de todo o mundo. Porém, presbiteros e
diaconos também podem ser cardeais. S&o representantes da
Igreja no mundo e formam, desse modo, o Colégio dos
Cardeais. Escolhidos pelo Papa, sdo responsaveis por
prestar assessoria direta ao Pontifice, “na solucdo das

questdes organizativas e econdmicas da Santa Sé, na

Figura: 46 - Cardeal coordenagdo dos diversos Dicastérios (uma espécie de

ministério do Vaticano) que compdem o servigo da Santa Sé em favor da comunhdo em toda a
Igreja e da justica para com os pobres do mundo todo” (AQUINO, 2006, p.1). Sdo os cardeais
(enquanto ndo completarem oitenta (80) anos) que possuem a responsabilidade de eleger o

novo Papa.

Trajes Eclesiais e Paramentos Liturgicos dos Cardeais: Os trajes eclesiasticos
destinados aos cardeais sdo a batina preta com detalhes e faixa vermelhos. Neste caso, 0
vermelho simboliza o sangue que eles estdo dispostos a perder pelo Pontifice e pela Igreja.
Também se pode usar uma batina toda vermelha.

As vestes e insignias destinadas aos cardeais sao as mesmas utilizadas pelos arcebispos. Com

a diferenca que, para 0s primeiros, a cor reservada é o vermelho escarlate.

ARCEBISPO: Os bhispos que governam uma arquidiocese recebem o nome de
arcebispos. S&o aqueles que governam uma sede primaz, ou seja, a sede mais antiga de uma
provincia. O arcebispo Primaz do Brasil € um titulo honorifico que pertence ao arcebispo de
Sdo Salvador da Bahia, atualmente ocupado por Dom Murilo Sebastido Ramos Krieger.
Segundo Aquino (2006, p.1), o arcebispo “é responsavel pelo zelo da fé e da disciplina
eclesiastica e pela presidéncia das reunides dos bispos da Provincia. Mas ndo intervém
diretamente na organizacdo e na acdo pastoral das demais dioceses (sufraganeas) da

arquidiocese”.

Trajes Eclesiais e Paramentos Litargicos dos Arcebispos: Os trajes eclesiasticos
destinados aos arcebispos séo iguais aos dos cardeais. Conforme Oliveira (2012, p.1), o traje
eclesiastico € composto de batina com debruns, botdes, abotoaduras e forro vermelho.

Portanto, diferente do que muitos pensam, ndo séo apenas 0s cardeais que carregam em suas
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vestes detalhes vermelhos, mas também os arcebispos. Além desse detalhe, de acordo com
Coppola (2006, p. 27), “As insignias dos arcebispos sdo o palio e a cruz arquiepiscopal, sendo
distingdes honorificas, emanadas da Sé apostolica como simbolo da mais abundante

participacdo a dignidade e ao poder, inerentes ao pontificado supremo”.

BISPO

Bispos auxiliares sdo aqueles dados pela
Santa Sé para auxiliarem outro bispo.
O bispo sufraganeo é o bispo de uma diocese que,
juntamente a outra, forma uma Provincia
eclesiastica. Os bispos sdo responsaveis pelo
ensino da palavra de Deus, celebracdo do

sacramento eucaristico e demais sacramentos.

De acordo com o bispo do Rio de Janeiro Orani Tempesta (2010, p.1), o bispo tem
como obrigacdo fazer visita ad limina apostolorum, uma visita aos timulos dos apdstolos na
Diocese de Roma, na qual apresentam ao Papa um relatério de sua diocese. Os bispos sdo
considerados 0s sucessores dos ap0Ostolos, “Para que a missdo a eles confiada fosse continuada
apos sua morte, confiara a seus cooperadores imediatos 0 minus de completar e confirmar a
obra iniciada por eles, recomendando-lhes que atendessem a todo o rebanho no qual o Espirito
Santo instituira para apascentar as ovelhas” (CIC, 861). Nao se deve esquecer também que
“(...) todo bispo exerce seu ministério dentro do colégio episcopal, em comunhao com o Bispo

de Roma, sucessor de S. Pedro e chefe do colégio” (CIC, 877).

Trajes Eclesiais e Paramentos Litargicos do Bispo: Para os bispos, as vestes
eclesiais sdo a batina e o chapéu, ambos pretos, com detalhes violaceos na faixa da cintura,
botdes ou nas bordas de toda a batina. Os bispos também se distinguem pela cruz peitoral,

usada na altura do peito, simbolizando a cruz que eles guardam no coracao.

PRESBITERO: Os presbiteros, (mais conhecidos como padres) sdo sacerdotes que
trabalham diretamente com os fiéis nas comunidades locais. Sdo, segundo o Catecismo da
Igreja Catodlica (n® 1547), “Solicitos cooperadores da ordem episcopal, seu auxilio e
instrumento, chamados para servir o povo de Deus, os sacerdotes formam com seu Bispo um

unico presbitério, empenhados , porém, em diversos oficios”. Para exercer suas fungdes o
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presbitero depende do bispo, com o qual precisa estar em comunhdo. “A promessa de
obediéncia que fazem ao Bispo no momento da ordenacdo e o 6sculo da paz do Bispo no fim
da liturgia da ordenacdo significam que o Bispo os considera como seus colaboradores, filhos,

irmaos e amigos, em troca eles lhe devem amor e obediéncia” (CIC, 1567).

Trajes Eclesiais e Paramentos Litlrgicos dos Presbiteros:Os trajes eclesiésticos
dos presbiteros sdo a batina preta com o colarinho branco ou a camisa com colarinho romano.
Segundo a IGMR, “A veste propria do sacerdote celebrante, para a Missa e outras acdes
sagradas diretamente ligadas com a Missa, salvo indicacdo em contrario, é a casula ou
planeta, que se veste sobre a alva e a estola”. Também recomenda a Instru¢do Geral que seja
usado o pluvial ou capa de asperges nas procissdes e em outras funcdes sagradas, conforme as

rubricas proprias de cada rito.

DIACONOS: o diaconato é o grau inferior da hierarquia eclesiastica. Os didconos nio
sdo ordenados para o sacerddcio, mas para 0 servico. Assim como no presbiterado, na
ordenacdo ao diaconato s6 os Bispos tém o poder de impor as maos, o que significa que
também ele, assim como os sacerdotes, estd ligado ao Bispo. “Cabe aos didconos, entre outros
servicos, assistir os Bispos e os padres na celebracdo dos divinos mistérios, sobretudo a
Eucaristia, distribuirem a comunh&o, assistir ao Matrim6nio e abengoa-lo, proclamar o
evangelho e pregar, presidir os funerais e consagrar-se aos diversos servigos da caridade”.
(CIC, 1570). O diaconato pode ser permanente ou transitorio. O didcono permanente, como o
préprio nome diz ndo € temporario, recebe o sacramento da ordem para se tornar servo
permanente da Igreja, titulo dado a homens casados e com filhos. Ja os didconos transitérios
sdo aqueles que se preparam para 0 sacerddcio. Recebem o titulo de diacono
temporariamente, geralmente seis meses antes da ordenacdo definitiva na qual se tornardo

padres.

Os Trajes Eclesiais e Paramentos liturgicos do Diacono: Os trajes eclesiais
destinados aos diaconos sdo 0s mesmos dos presbiteros: batina preta ou a camisa com o
colarinho romano.

Em se tratando de paramentos litargicos, segundo a IGMR (2002, p. 45) “A veste propria do
diacono é a dalmatica que se veste sobre a alva e a estola; contudo por necessidade ou por

menor grau de solenidade, a dalmética pode omitir-se”.
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Cobnego: Segundo Coppola (2006, p. 25). “conego € o sacerdote secular que faz parte
do Cabido, ou seja, do conjunto de padres (conegos) que rezam com o bispo o culto das
igrejas” Porém, nem todas as dioceses tém Cabido. Entretanto, o Bispo pode recompensar um
sacerdote dando-lhe esse titulo honorifico, ou seja, como um titulo de honra em

reconhecimento do seu trabalho.

Monsenhor: E um titulo honorifico, conferido pelo Papa. Porém, este pode o fazer a
pedido de um Bispo diocesano. Segundo Silva (2016, p. 1) “O monsenhor ndo tem uma
autoridade candnica maior que a de qualquer padre, uma vez que a nomeac¢ao nao implica
num sacramento de ordem”. Além disso, ¢ um titulo que visa apenas honrar o sacerdote por
reconhecimento dos seus servicos prestados. O titulo de monsenhor pode ser também dado
aqueles padres que foram eleitos Bispos e esperam a sua ordenacao.

Os ministros ordenados (como ja foi dito) sdo apenas o didcono, o presbitero e o bispo.
As funcbes de arcebispo, cardeal e Papa séo titulos atribuidos aos bispos. Além dessas
funcBes, como foi visto, hd também os titulos de honra como o de Monsenhor e conego. Além
disso, existem também outros encargos, como os de Vigario-geral e Vigario-foraneo. O
Vigério é aquele a quem o bispo diocesano delega poderes para que possa agir no ambito da
pardquia a ele delegada. O Vigario foraneo, por outro lado, € responsavel por varias paréquias
que, juntas, formam o que € denominado de forania, suas principais atribuices sdo coordenar
as atividades pastorais comuns, acompanhar os sacerdotes na sua vida e exercicio de suas
funcOes, estar atento e, se necessario, fazer correcOes das expressdes litargicas, zelar pelo
tratamento dos livros paroquiais, alfaias e pela boa administracdo dos bens eclesiasticos.
Tabela: 4

Cores Hierarquia

Papa

Cardeais

Bispos

Presbiteros

Na escala hierarquica eclesiastica, a cor possui um grande valor simbdlico (ver tabela
n°4), como foi explicitado acima. Elas sdo responsaveis por distinguir por meio dos trajes
eclesiasticos: Papa (Branco), cardeais (vermelho), bispos (violaceo) e presbiteros (preto).

Sobre elas e sua importancia simbolica se falara mais no proximo item.
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4.4 A Simbologia das Cores e seu Papel na Liturgia

As cores exercem na liturgia catélica um papel de grande importancia. Todo o ano
liturgico é identificado por elas. Porém, no inicio do cristianismo ndo havia essa organizacédo
em relacdo as cores na acdo litargica. A cor que predominava era a branca “O canon das cores
litirgicas ndo se conhecia na antiguidade cristd, porquanto nesta época a veste litlrgica era
branca, conforme o uso geral profano” (REUS, 1952, p.67). Assim também como néo existia
no principio a diferenciacdo entre as roupas do povo e as do clero, como foi esclarecido no
primeiro capitulo deste trabalho.

Para Braun (1914, apud Coppola, 2006, p.33), “O primeiro rastro de cor litargica

. 7
aparece no século I1X, de um “ordo” 0

romano daquele tempo e do escrito “De divinis officiis”
do pseudo Alcuino, que indicam que na procissdo da Purificacdo e na Cerimoénia da Sexta-
feira Santa se vestiam de paramentos pretos”. Mas, somente no século XII, em Roma, se
desenvolvem as regras claras sobre as cores liturgicas. Como clarifica Reus (1952, p. 67) “Os
primeiros vestigios de um cénon das cores litdrgicas acham-se no tempo dos carolingios.
Essencialmente, esta fixo desde o século XII, abrangendo em Roma o branco, o vermelho, o
verde e 0o preto como cores primérias: o escarlate, o amarelo, 0 roxo, como cores
secundarias”.

Isso seria 0 seguimento de uma “tendéncia a tudo simbolizar” (COPPOLA, 2006,
p.33) que Roma vivia naquela época. Apesar do surgimento das regras claras sobre o uso das
cores liturgicas no seculo XIllI, havia ainda muita dispersdo em relacdo ao seguimento dessas,
pois, pelo que parece, “na Idade Média as cores ndo tiveram uma forga obrigatoria, mas sim
de costume local” (COPPOLA, 2006, p.67). Isso é o que confirma Reus, segundo o qual ndo
existia ainda uma obediéncia as regras em relagdo as cores, por isso havia muita confusdo em
relacdo ao seu uso nos paramentos litdrgicos, o que também vem a ser defendido por Soraya
Coppola (2006, p. 33):

Parece que na Idade Media as cores ndo tiveram a forca obrigatéria, mas sim de
costume local. Foi Pio V quem insere o cAnone romano entre as rubricas geral do
Missal Romano, dando assim a forca obrigatéria. Na Franca a regra local se
conservou até a metade do século XIX, enquanto que em outros locais a regra foi
aceita no inicio do século XVIII (até mesmo no Rito Mozarabico). Somente o Rito
Ambrosiano apresentava um canone particular, Sendo interessante ressaltar o cinone
de 1574, onde se admitiam sete (7) cores: branco, vermelho, preto, verde, amarelo,
violeta e cinza (usado para quarta-feira de cinzas).

7% Espécie de calendério eclesiastico, impresso todos os anos em cada pafs, que indica como recitar e celebrar os
oficios de cada dia. (disponivel em: http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues).
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Com a reforma do Missal Romano pelo Papa Pio V, as cores secundarias foram
suprimidas, foi estabelecido para a Igreja Universal o canon das cinco cores primarias:
branco, vermelho, verde, roxo, e preto. Além disso, a cor rosa foi admitida em dois dias do
ano litargico, Gaudete e Laetare, ou seja, 0 domingo gaudete, que é o terceiro domingo do
advento e o domingo laetare, o quarto domingo da quaresma.

Sobre a origem e o simbolismo das cores Reus (1952, p, 67) recorda que o simbolismo
“naquele tempo (700-900) estava muito em voga”. E ainda, essa era uma forma de expressar o
carater dos tempos e das festas religiosas por meio das cores que para eles eram mais
convenientes, associavam-na conforme as caracteristicas da festa, como por exemplo, 0
branco usado na celebracdo da festa dos santos, porque, segundo as crencas da época, essa era
a cor que melhor poderia simbolizar o puro e santo.

Em 2000, autorizado pelo Papa Jodo Paulo I, a Institutio Generalis do Missalis Romano, ou
seja, o0 Missal Romano foi reformado. Neste, a Igreja declara que “A diversidade de cores das
vestes sagradas tem por finalidade exprimir externamente de modo mais eficaz, por um lado,
o caréater peculiar dos mistérios da fé que se celebram e, por outro, o sentido progressivo da
vida cristd ao longo do ano litargico” (IGMR, 2002, p. 45). Ou seja, as cores, de forma
concreta e silenciosa, tém o objetivo de colaborar no ato litdrgico, na expressdo daquilo que
ndo se pode ver, aquilo que ¢ proprio do “mistério da f&” que é celebrado. Além disso,
expressam também como esses “mistérios” se desenvolvem na vida dos catolicos (como
esclarece o texto do Missal), ao longo de todo o ano litdrgico.

As cores, segundo as Instrugbes Gerais do Missal Romano, se apresentam no ano

litdrgico da seguinte forma:

Branco: é uma cor usada nos oficios e Missas do Tempo Pascal, no Natal do Senhor,
nas celebracBes do Senhor (exceto as da Paixdo), nas celebracdes da bem-aventurada Virgem
Maria, dos Anjos, dos Santos (com excec¢do dos Santos martires), nas solenidades de Todos os
Santos (celebradas no 1° de novembro), de Sdo Jodo Batista (Celebrada dia 24 de junho), nas
festas de S@o Jodo evangelista (celebrada no dia 27 de dezembro), da cadeira de Sdo Pedro
(celebrada em 22 de fevereiro) e da Conversdo de Sao Paulo (celebrada no dia 25 de janeiro).
Simbolismo: O branco utilizado nessas celebragdes remete ao que é celebrado, nesse caso, nos
oficios e missas do tempo Pascal, o branco simboliza a ressurreicdo e também a vitéria de
Jesus sobre a morte; no Tempo do Natal, o branco simboliza a pureza e a santidade do menino
Jesus que nasce; nas celebracGes dedicadas a Virgem Maria, aos anjos, na festa dedicada a

Todos os Santos e demais festas que celebram a memoria de santos, com excec¢do das de
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martirio (no qual se usa o vermelho, como se ver4 mais adiante) simbolizam também a pureza
e santidade de vida desses homens e mulheres que a Igreja denomina santos;

Vermelho: é uma cor usada no Domingo de Ramos e na sexta-feira da paixdo, no
Domingo de Pentecostes, nas festas natalicias dos apdstolos e Evangelistas e nas celebracdes
dos Santos Martires.

Simbolismo: O Domingo de Ramos é o primeiro dia da Semana Santa, semana que
recorda o sofrimento de Cristo, até a sexta feira santa, quando a Igreja celebra a paixdo de
Cristo, seu sofrimento e morte de cruz. Nesse caso e também no caso das celebracdes dos
santos martires, o vermelho simboliza o sangue derramado por Cristo e todos 0s santos
martires pela causa do Reino dos céus. Na festa de Pentecostes, o vermelho representa o fogo
do Espirito Santo;

Verde: usado nos oficios e nas missas durante o0 tempo comum;

Simbolismo: O verde simboliza a esperanca do cristdo, esperanca que se deve ter e professar
em Cristo.

Roxo: a cor roxa é usada no tempo do Advento e da Quaresma. Pode-se usar também
nos oficios e missas pelos mortos.
Simbolismo: o roxo usado durante a quaresma simboliza a preparacao, simboliza a peniténcia,
meio pelo qual o cristdo se prepara para a pascoa. E sinal de chamado & conversio e a
serenidade. Usado no advento, o roxo simboliza a espera e a expectativa pela chegada de
Jesus que hé de vir no natal;

Preta: € uma cor usada nas missas pelos mortos.
Simbolismo: a cor preta simboliza a morte, o luto e a tristeza.

Rosa: é usada nos domingos chamados Gaudete (que se refere ao terceiro domingo do

Advento) e Laetare (que se refere ao quarto domingo da quaresma);

Simbolismo: a cor rosa simboliza a alegria.

Segundo o CIC (1171) *“O ano litargico é o desenrolar dos diferentes aspectos do Unico
mistério pascal. Isto vale particularmente para o ciclo das festas em torno do mistério da
Encarnacdo (Anunciacdo, Natal, Epifania), que comemoram o principio da nossa salvacdo e

nos comunicam as primicias do mistério da Pascoa”.
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Como pode ser observado no calendario ao lado,
as cores que séo utilizadas na liturgia tém seus dias
prescritos segundo o calendério litdrgico™ (ver
figura n°® 48 ). Segundo Pereira (2007, p.105)

JESUS DA

INicIO AS “Como a liturgia ¢ acdo simbolica, também as
SUAS

DISSE E FEZ Iy CEETNG . . .

LA PREGACOES cores nela exercem um papel de vital importancia,
respeitando a cultura e o costume de nosso povo e
a Tradigdo”, ou seja, 0 efeito simbdlico de cada

uma delas é o motivo pelo qual séo usadas.

Figura: 48 - Calendario Liturgico

Porém, isso de modo algum restringe a liberdade de cada regido expressar sua propria
cultura. Podendo usar de criatividade na confeccdo de seus paramentos, como esclarece
também a IGMR (n°® 347): “As Conferéncias Episcopais podem, no que respeita as cores
litirgicas, determinar e propor a Sé Apostdlica as adaptacGes que entenderem mais conformes
com as necessidades e a mentalidade dos povos”. Algo também importante de ser lembrado ¢
que, apesar das cores litargicas serem determinadas, isso ndo quer dizer que outras cores nao

sejam também utilizadas.

Os tecidos podem ser de cores diversas, desde que haja uma cor principal que
predomine e que esteja entre as cores litirgicas’%. A cor predominante deve ser a do
fundo que determina a cor caracteristica do tecido. Se ao contrério, o desenho é
predominante a cor sera aquela do desenho. O que ndo deve acontecer é 0 uso de
duas cores, deixando o paramento indeterminado’. Ou seja, ndo é predominante
nem a cor do desenho e nem a cor do desenho e nem a do fundo, porgque ou existe
uma cor predominante ou ndo existe nenhuma e assim o paramento ndo pode ser
utilizado. (COPPOLA, 2006, p. 32).

Os paramentos que estdo sujeitos as regras das cores litlrgicas sdo: a casula, a estola, o
manipulo, o pluvial e a dalmatica. No caso do cingulo e do conopeu, podem ser da cor
prescrita, mas também podem ser sempre brancos. E muito comum encontrar paramentos
desse tipo citado pela autora acima com muitas cores nos ornamentos, as vezes 0 proprio
tecido vem com duas ou mais cores, mas uma cor sempre (litargica, referente ao dia)

sobressaindo.

" Imagem disponivel em: http://universovozes.com.br/editoravozes/web/view/BlogDaCatequese.
72 Conforme Braum, 1914, p. 41, Decr. Auth, n® 2769.
"3 Conforme Braum, 1914, p. 41, Decr. Auth. n® 2769, 2675, 2682, 2769.
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Na colegéo do Instituto Feminino, observando os paramentos que recebem as cores do
tempo litargico (casulas, dalmaéticas, estolas, e manipulos) foi observado que a cor mais
encontrada foi a bege, essa faz parte do grupo de paramentos da cor branca, encontrada
associada muitas vezes ao dourado. Outras cores muito encontradas foram o amarelo e o
dourado, muitas vezes associadas (0 amarelo e o dourado também podem substituir o branco
na liturgia, principalmente quando se trata de missas festivas ou solenes). Também foram
encontradas em namero menor numero as cores verde, vermelha, roxo e preto. Como se pode

conferir através da tabela N° 5.

Tabela: N°5
CORES N° DE PARAMENTOS
Bege e Branco 36
Amarelo e Dourado 16
Vermelho 13
Verde 06
Roxo 10
Preto 09

4.5 Os Paramentos e as oracdes que acompanham a vesticéo

Para a Igreja catélica, os paramentos litirgicos possuem um valor que vai além da
tradicdo historica. Com o tempo, foram agregados a eles valores simbolicos e, com isso, 0
cuidado e o zelo na confec¢do de cada um deles também foram crescendo, assim como a
forma de uso. O fato, por exemplo, de serem vestes destinadas somente ao culto considerado
sagrado para a Igreja catolica, de acompanharem o calendario litGrgico por meio do uso das
cores e o proprio formato das pecas, largas e cumpridas, tudo tem um sentido e um proposito.
Como se pode conferir na citagcdo abaixo, extraida da pagina do Vaticano, do Departamento
das Celebracgdes Litargicas do Sumo Pontifice (DCLSP), sobre: A Vesticdo dos Paramentos
Litargicos e as Respectivas Oragdes:

Além das circunstancias historicas, 0s paramentos sacros tém uma funcdo
importante nas celebracGes litdrgicas: primeiramente, o fato deles ndo serem usados
no cotidiano, tendo assim um caréter cultual, ajuda-nos a romper com o cotidiano e
suas preocupacfes, no momento da celebracdo do culto divino. Além disso, as
formas largas das vestimentas, como por exemplo, da casula, pdem em segundo
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plano a individualidade de quem as veste, enfatizando seu papel litGrgico. Pode-se
dizer que a “ocultagdo” do corpo do ministro sob as vestes, em certo sentido,
despersonaliza-o, removendo o ministro celebrante do centro, para revelar o
verdadeiro Protagonista da acdo litdrgica: Cristo. A forma das vestes, portanto,
lembra-nos que a liturgia é celebrada in persona Christi, e ndo em proprio nome.

O carater cultual dos paramentos liturgicos e o0 proposito do uso, que consiste em
ocultar o sacerdote que celebra, para que este ndo esqueca que a liturgia deve ser celebrada,
como esclarece a citagdo acima, “In persona Christi”, revela também que toda liturgia gira em
torno do primeiro sacerdote: Cristo, e que todos 0s outros sacerdotes que vieram depois Dele,
sdo apenas instrumentos utilizados por Ele, para que a liturgia Eucaristica continue
acontecendo, como afirma a Igreja, pelo DCLSP, “Aquele que exerce uma funcao de culto
ndo atua como individuo por si mesmo, mas como ministro da Igreja e como instrumento nas
maos de Jesus Cristo”. Além disso, o DCLSP afirma que “O carater sagrado dos paramentos
provem também do fato de que sdo vestidos conforme prescreve o Ritual Romano”. Esse
ritual consiste em, ao vestir cada paramento, o sacerdote pronuncie a respectiva oracdo, que
acompanha a vesticdo. Apesar, desse ritual ndo ser uma préatica obrigatéria, a Igreja aconselha
que seja feita, como se pode concluir da leitura de trecho do DCLSP:

Na forma extraordinaria do Rito Romano’ (de S&o Pio V), a vestidura dos
paramentos litargicos é acompanhada por oracfes relativas a cada veste, oracdes
cujo texto ainda pode ser encontrado em muitas sacristias. Ainda que estas oracfes
ndo sejam mais prescritas (mas nem tampouco proibidas) da forma ordinéria do
Missal emitido por Paulo VI, seu uso € aconselhdvel, uma vez que ajudam nas
preparacfes e no recolhimento do sacerdote antes da celebracdo do Sacrificio
Eucaristico.

O texto do DCLSP lembra também que essas oracdes sdo consideradas de grande
utilidade, e recorda que estas estdo inclusas no Compendium Eucharisticum, que foi publicado
recentemente pela Congregacdo para o Culto Divino’® e que quem as faz recebe uma
indulgéncia’® de cem dias para cada oragdo, conforme decreto de Pio XII, de 14 de janeiro de

1940. O texto do DCLSP apresenta seis paramentos (amito, alva, cingulo, manipulo, estola e

™ «Q Rito Romano é antiqiiissimo na Igreja e, segundo atesta o Papa Paulo VI na sua Constituicio Apostélica
Missale Romanum, “conservou sempre a mesma forma que foi fixada entre os séculos IV e V” [9]. Conservado
assim na Igreja de Roma desde o século 1V, passando por diversos enriquecimentos ao longo dos séculos, teve
sua principal promulgacdo, em obediéncia as determinac6es do Concilio de Trento, em 1570, pelo Papa S&o Pio
V” (Fonte: Rifan, Fernando Aréas. Consideragdes sobre as Formas do Rito Romano da Santa Missa. Garanhus —
Pe. 2010).

7> [2] Edito dalla LEV, Citta del Vaticano 2009, pp. 385-386.

"® “Embora este termo, ao longo dos tempos, tenha assumido varias acepgdes, indica-se a actualizada definicdo,
de registo litargico, expressa na Constituicdo Apostolica Indulgentiarum doctrina (Paulo VI, 1967): «Indulgéncia
é a remissdo, perante Deus, da pena temporal, devida pelos pecados ja perdoados quanto a culpa; remissao que o
fiel, devidamente disposto e em certas e determinadas condicfes, alcanca por meio da Igreja, a qual, como
dispensadora da redencéo, distribui e aplica por forca da sua autoridade o tesouro de satisfacdo de Cristo e dos
Santos”. Disponivel em: http://www liturgia.pt/dicionario.
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casula), com pequena explicacdo sobre cada um deles (que serdo apresentados aqui de forma
resumida) e suas respectivas oragdes, que aqui serdo expostas, acompanhadas de imagens
desses paramentos, que pertencem a colecdo do Museu do Traje e do Téxtil da FIFB. Essas
oracGes demonstram, além do carater simbdlico dessas vestes, as intencdes por trds de cada

uma delas e os fortes sentimentos do sacerdote que as criou e de quem as recitou ou as recita

até os dias de hoje.

O Amito

Inicia-se a vesticdo com 0 amito, uma espécie
de pano retangular de linho que tem nas extremidades
duas fitas, que repousam sobre os ombros junto ao

pescoco. O amito € usado com o objetivo de cobrir ao

W A o

. : redor do pescoco.
Figura: 49 — Amito (Acervo — FIFB)

Oracédo: “Colocai, Senhor, na minha cabeca, 0 elmo da salvagdo para que possa

repelir os golpes de Satanas”.

Esta oracdo tem referéncia na carta de S&o Paulo aos Efésios 6, 17 (Jerusalém, 2002,
p.2047 ), que diz “E tomai o capacete da salvacdo e a espada do Espirito, que ¢é a palavra de
Deus”. O amito, neste caso, ¢ interpretado como o capacete da salvagdo (ou o elmo da
salvacdo como é chamado em outras traducdes), que tem como objetivo proteger o sacerdote
das tentacOes, de modo especial de pensamentos e desejos maldosos durante a missa. Segundo
o DCLSP, “Este simbolismo é ainda mais evidente no costume seguido desde a ldade Média
pelos monges beneditinos, franciscanos e dominicanos, entre 0s quais 0 amito era posicionado

sobre a cabeca e deixado recair sobre a casula ou a dalmética”.
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Alva

A alva € uma veste longa e branca utilizada por todos os
ministros sagrados. Simboliza a nova veste sem mancha que todo
cristdo recebe no batismo. Portanto, a alva € um simbolo da graca

santificante recebida no primeiro sacramento.

Oracédo: “Revesti-me, Senhor, com a tdnica de pureza, e limpai o
meu coragédo, para que, banhado no Sangue do Cordeiro, mereca
gozar das alegrias eternas”.

Figura: 50 - Alva (Acervo FIFB)

Esta oracdo tem referéncia no livro do Apocalipse 7, 14 “Estes sdo 0s que vém da

grande tribulacdo: lavaram suas vestes e as alvejaram-nas no sangue do cordeiro”.

Cingulo

Cingulo é um corddo de I& ou outro material, que é usado sobre a alva, na
altura da cintura. Todos os ministros ordenados que usem a alva devem também usar o
cingulo. Apesar de ser esta uma pratica tradicional, hoje muitas vezes é ignorada. O
cingulo pode ser de cores diferentes, pode ser branco ou de acordo com o tempo
litirgico ou entdo com a memdria do dia. No simbolismo dos paramentos liturgicos, o

cingulo representa a virtude do autodominio, fruto do Espirito Santo (Gélatas 5, 23).

Figura: 51 — Cingulo (Acervo FIFB)

Oragdo: “Cingi-me, Senhor, com o cingulo da pureza, e extingui nos meus rins o fogo
da paixdo, para que resida em mim a virtude da continéncia e da castidade”.
A oracdo faz referéncia a Primeira Carta de Pedro 1,13 que diz: “Por isso, com prontiddo de
espirito, sede sobrios e ponde toda a vossa esperancga na graga que vos sera trazida por ocasiao

da Revelacao de Jesus Cristo”.
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Manipulo

O manipulo é um paramento litdrgico semelhante
a estola, porém menor, utilizado durante a celebracdo da
Missa pelo celebrante e pelo didcono, usado sobre o
antebrago esquerdo. Nos anos da reforma, embora ndo

tenha sido abolido, ele caiu em desuso.

Figura: 52- Manipulo (Acervo FIFB)

Segundo o DCLSP, “E possivel que este paramento derive de um lengo (mappula)
utilizado pelos romanos amarrado ao braco esquerdo. Uma vez que era utilizado para enxugar
as lagrimas e o suor da face, escritores eclesiasticos medievais atribuiram ao manipulo um
simbolismo associado as fadigas do sacerddcio”, o que ¢ bem possivel, pois a conclusdo dos

escritores eclesiasticos esta presente na oracdo da vestidura desse paramento.

Oragdo: “Fazei, Senhor, que mereca trazer o manipulo do pranto e da dor, para que
receba com alegria a recompensa do meu trabalho”.
Acredita-se também que esta oracao pode ter sido inspirada pelo Salmo 125, 5-6, que diz, “Os
que semeiam com lagrimas, ceifam em meio as cangdes. V&o andando e chorando ao levar a

semente; ao voltar, voltam cantando, trazendo seus feixes”.

Estola

A estola € um paramento usado por todos 0s ministros
ordenados, diaconos, padres e bispos, nas celebraces das missas e
de todos os sacramentos. Segundo Lesage, (1959, p. 95) “A estola é
a insignia do poder de ordem, que distingue aqueles que receberam
0 episcopado, presbiterado ou o diaconato”. E uma peca de tecido,
geralmente com bordados e franjas, usadas em volta do pescoco,
caindo sobre os dois lados, esquerdo e direito (a estola do diacono é

R §l usada transversalmente), medindo mais ou menos 250 cm. Suas

cores acompanham o tempo litdrgico.

Figura: 53 — Estola (Acervo FIFB)
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Oragdo: “Restitui-me, Senhor, a estola da imortalidade, que perdi na prevaricagdo do
primeiro pai, e, ainda que ndo seja digno de me abeirar dos VVossos sagrados mistérios, fazei

que mereca alcancar as alegrias eternas”.

Casula

A casula, também conhecida como planeta, € um paramento
proprio do sacerdote, usada na celebracdo da missa e de todos os
sacramentos. Segundo o DCLSP, “Os livros litargicos usavam as duas
palavras, em latim casula e planeta, como sinénimos. Enquanto o
nome planeta foi usado em particular em Roma e acabou por
permanecer na Italia, o nome casula deriva da forma tipica da
vestimenta, que originalmente circundava todo o corpo do ministro

sagrado que a portava”.

Figura: 54 - casula (Acervo — FIFB)

Oragdo: “Senhor, que dissestes: O meu jugo é suave e 0 meu peso € leve, fazei que o
suporte de maneira a alcangar a VVossa graga”.

Esta oracdo remete as palavras de S@o Paulo apdstolo encontradas no livro de
Colossenses 3, 14, que diz: “Mas sobre isso, revesti-vos da caridade, que é vinculo da
perfeigdo”. E ainda faz referéncia as palavras de Cristo, encontradas no evangelho de Mateus

11, 30, que dizem: “pois 0 meu jugo ¢ suave ¢ meu fardo € leve”.

Todos os paramentos citados acima (amito, alva, cingulo, manipulo, estola e casula),
que na forma extraordinéria do Rito Romano, instituida pelo Papa Pio V, sdo acompanhados
de uma oragdo em sua vestidura ( com excecdo da casula) sdo de uso de todos 0s ministros
ordenados, sejam diaconos, presbiteros ou bispos. Isso mostra talvez o cuidado para que todos
0s ministros pudessem assumir esse viés do simbolismo que remete ao ato da vesticdo, sem
distingdo entre eles. O texto “A vesticdo dos paramentos litdrgicos e as respectivas oragdes”,
feito pelo Departamento das Celebrag6es Litargicas do Sumo Pontifice (DCLSP), deixa claro

0 objetivo de sua publicacao.

(...) espera-se que a redescoberta do simbolismo associado aos paramentos e suas
oragdes incentive os sacerdotes a retomar a pratica da oracdo durante a vestigdo, de
modo a se preparar com 0 devido recolhimento a celebracéo litlrgica. Se é verdade
que é possivel rezar com diferentes oragdes, ou ainda simplesmente elevando a
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mente a Deus, por outro lado, os textos da oracdo de vesticdo trazem a brevidade, a
precisdo de linguagem, a inspiracdo da espiritualidade biblica e o fato de que séo
rezados pelos séculos por um ndmero incontdvel de ministros sagrados. Estas
oracOes sdo recomendadas ainda hoje, para a preparacdo da celebracdo litdrgica, e
também realizadas de acordo com a forma ordinéria do Rito Romano.

O significado de cada paramento, as inspirac@es biblicas que motivaram as oracées, as
cores que devem acompanhar o calendario litdrgico, os bordados com diversos elementos que
acompanham a histéria do cristianismo, os tecidos e guarnic¢Ges utilizados para a confecgdo de
cada um deles e até mesmo as formas que estes mantiveram (apesar dos estilos distintos de
cada época), até os dias de hoje, tudo é simbolico. Comunicam-se por aquilo que séo (vestes
dos ministros ordenados), por aquilo que fazem (fazem parte da liturgia eucaristica) e por
aquilo que trazem (formas, cores e simbolos). Dessa forma, contribuem para a realizacao
daquilo que a Igreja considera como “fonte e apice de toda a vida cristd” (Sc 47), pois, para
esta, “(...) a Eucaristia ¢ o resumo e a suma de nossa fé: “Nossa maneira de pensar concorda
com a Eucaristia, e a Eucaristia, por sua vez, confirma nossa maneira de pensar” (Sto. Irineu,
Ad. Haer. 4,18,5 apud CIC, 2000, p. 365). Nos museus, como foi visto no capitulo 3 isto ndo
pode ser ignorado, pois, como afirma Brulon ( 2013 p. 160) “o objeto de culto catdlico é,
assim, objeto de arte e objeto religioso”, dessa forma, tal autora acredita que estes
incorporados aos museus ndo perdem seu estatuto de objeto-devir, ou seja, este pode atuar
tanto no universo religioso quanto no universo da arte, sem deixar de ser nem uma coisa hem

outra.
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5. CONCLUSAO

Ainda hd muito que se pesquisar sobre a Cole¢cdo de Paramentos Litargicos do Museu
do Traje e do Téxtil da Fundacdo Instituto Feminino da Bahia, que é composta de objetos
produzidos na conjugacdo de ao menos duas preocupacdes: a de que essas pecas devam conter
caracteristicas que remetam ao culto ao qual servira e a de que devam expressar valores
simbdlicos e estéticos. Essas caracteristicas se apresentam na indumentéria litdrgica mediante
modelos, tecidos, bordados e aplicacbes que, por meio de composi¢cdes harmonicas, em
formas que foram padronizadas, fazem dessa vestimenta um meio de sinalizar, por exemplo,
momentos especiais do calendério litdrgico.

O estudo dessa Colecdo procurou trazer a luz o processo particular de sua formacéo
que, por um lado, compreende o ato colecionista, que implica em escolhas e, por outro, as
preferéncias de Dona Henriqueta Catharino, em clara demonstracdo de sua fé e atencdo para
com o culto religioso catélico. Nesse aspecto, pode-se dizer que essa atencdo por parte da
dirigente de uma escola feminina que marcou época na Bahia deixa indicacGes de que ela teve
a intencdo em guardar elementos da tradicdo e ritos catolicos em respeito a igreja e aos seus
ministros e teve com isso um elemento a mais — elemento visivel — da filosofia compartilhada
para modelar “mulheres moralmente fortes” como define a pesquisadora Elizete Passos nos
trabalhados referenciados nesta pesquisa.

Usados nos momentos das missas ou guardados para serem expostas, as primeiras
pecas, como foi visto, foram doadas para a capela da Escola, curiosamente préxima a
chamada “sala museu”, que ficava no segundo piso.

Fato distintivo da formacdo dessa Colecdo é que, em um primeiro momento, parte das
vestes foi utilizada dentro da propria instituicdo. A funcédo era utilitaria, portanto. Foi com o
tempo que a colecdo se ampliou e foi se tornando uma das colecdes do museu. E provavel que
em alguns periodos as pecas servissem a dois propdsitos: ja consideradas parte da Colecéo,
continuaram no armario da sacristia para uso em algumas celebracées, o que demonstra uma
situacdo singular diferente do marco de separacédo aceito pela Museologia, qual seja, a retirada
e separacdo do objeto do circuito de uso, ensejando o rompimento que caracteriza o
‘nascimento’ do “objeto museologico”.

Como, quando e por que foram retirados de um estado para 0 outro, conforme as
evidencias colhidas durante a pesquisa, foi um processo espontaneo e paulatino. Houve

empréstimos de trajes a outras igrejas que ali permaneceram e doagdes registradas nos
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cadernos de D. Henriqueta, do mesmo modo que outros objetos deram entrada no entéo
Museu de Arte Antiga. De todo modo, a pesquisa elucidou esse trago diferencial.

Ressalte-se que, pela dispersdo dos paramentos litargicos por VAarios espacos ou
armarios da FIFB, para que a pesquisa pudesse se realizar, foi necessario o desenvolvimento
dos primeiros passos da documentacdo museoldgica, de modo mais sistemético (elaboragéo
da ficha de registro, captacdo dos dados, descri¢do, medicdo etc.), etapa que resultou em
muito aprendizado para a autora desta pesquisa e possibilitou a observacdo detalhada de item
por item. Como se sabe, a documentacdo de entrada e a producdo de informacgdes trazem
fundamentos para a pesquisa. Assim, o0s resultados alcancados podem reverter-se em
beneficio da instituicdo. Informacdes de nivel historiografico, origens, destinos, funcdes,
transformacdes ao longo do tempo, o carater simbdlico em todos os aspectos, desde o
formato, cor, as aplicacdes etc. podem auxiliar o desenvolvimento de pesquisas posteriores.

Os resultados alcangados podem servir também para a ampliacdo das informacGes
apresentadas na atual exposi¢do. Além disso, podem ser exploradas na mediacdo, por meio de
programas educativos da FIFB.

Foi observado que, desde seu surgimento até os dias de hoje, os paramentos
mantiveram o mesmo papel na liturgia, porém, é claro, no decorrer da historia muitas foram
as transformacdes que sofreram, e novos significados foram agregados ao seu uso, de modo
especial no século XVI e XVII, apds o Concilio de Trento. No sentimento da época associado
a fé e determinacdes geradas por este concilio, foi realizado o primeiro documento com regras
especificas para os paramentos litrgicos. Regras essas que foram utilizadas até as novas
determinac6es do Concilio Vaticano Il, no qual as grandes mudancas na liturgia aconteceram
e, como resultado disso, houve mudangas também no uso dos paramentos.

Na colecdo do Instituto Feminino, essas diferencas podem ser notadas por qualquer
visitante, pois a primeira exposi¢ao “Reliquias da f&” apresenta pecas do periodo Tridentino,
como as casulas e dalmaéticas datadas entre os séculos XVIII e XX, quando havia muita
preocupacdo com a estética das pecgas, os melhores tecidos, guarnicbes e aplicacbes. Os
préprios modelos das casulas e dalmaticas, de modo especial, eram inspirados em estilos
europeus. Na mesma Galeria, do lado oposto, o visitante pode observar, na exposi¢cdo
“Cardeal Agnelo — Apostolo da Fé e da Caridade”, os tecidos mais simples, as pecas mais
leves, com poucos ornamentos, que revelam os efeitos das mudancas trazidas pelo Concilio
Vaticano II.

Outro fato importante constatado no estudo da formacg&o dessa Colecédo é o forte teor

cultural e religioso que envolvia todas as a¢bes da Fundagdo Instituto Feminino da Babhia,
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qguando esta ainda era uma instituicdo de ensino. Ela cresceu com dois vieses: cultural e
religioso. A influéncia de Henriqueta Catharino sobre a propria construgcdo e organizacao da
casa, que se tornou a sede (onde atualmente se encontra a FIFB) que abrigava a escola, seu
espirito colecionista que levou a criacdo, em sua época, de dois museus abertos ao publico — o
de Arte Antiga e o de Arte Popular — e, depois, um terceiro, para abrigar material de historia
natural para dar apoio as aulas. Corrobora para entender a importancia que esta senhora da
sociedade baiana dava aos museus como elementos pedagogicos as regras existentes para as
alunas da epoca, a forte formacao religiosa também esclarece muito sobre os pilares dessa
instituicao.

Em se tratando da colecdo de paramentos liturgicos, em uma instituicdo que se
denomina catolica e cujos fundadores eram um representante da Igreja (Monsenhor Flaviano
Osorio Pimentel) e uma senhora da sociedade que tinha forte formacdo catolica, isso nédo
poderia passar despercebido. A influéncia do catolicismo estd em toda parte, desde o jardim
do Instituto, com as esculturas de santos catélicos, até o acervo, sem falar na arquitetura
singular do edificio, que hoje abriga os trés museus e entre eles, uma capela no primeiro andar
do prédio, onde, durante trés dias da semana, missas sdo celebradas. A conclusdo da pesquisa
conduz para a nogdo de que, na FIFB, em sua formag&o inicial, tudo girava em torno do
caréter religioso de seus fundadores.

Sobre os aspectos da museologia, com base no trabalho inicial de documentagéo dessa
colecdo e das pesquisas em torno dela, a partir de uma pequena reflexdo sobre as atividades
museolodgicas (documentacdo, conservacdo, exposicdo e a¢do educativa) em torno da colecédo
e das proprias acGes que o museu desenvolve e daquilo que € recomendado, chega-se a
conclusdo que tal colecdo estd em bom estado de conservacdo e que a forma com que esta
sendo exposta € a mais utilizada pelos museus, tendo em vista a seguranca e conservacao do
acervo.

Porém, h4d muito que fazer quando o assunto é interacdo com o publico. Nisso, as
exposicdes com essa tipologia de acervo poderiam, como foi visto no terceiro capitulo,
explorar muito mais, por intermédio de exposicdes mais criativas e ousadas. Porém, é
necessario que se pesquise mais sobre isso, tanto no que diz respeito a exposi¢do de trajes,
novos mobiliarios e suportes, quanto no potencial de comunicacgao que esses objetos possuem,
pois, uma coisa € certa: nenhum objeto pode ser mais intimo do ser humano do que suas
proprias vestes e, quando essas sdo produzidas para determinadas funcdes representativas,

Isso se torna ainda mais complexo e instigante.
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O olhar exploratério sobre as pecas que compdem a colecdo resultou em uma analise
que ndo poderia ser apenas formal, sendo também do teor simbolico empregado nos
paramentos, assim também como a questdo da hierarquia envolvida no uso de algumas pecas,
mesmo que as diferencas estivessem apenas na mudanca das cores que estas exibem. Sobre
essas questdes, o resultado também é enriquecedor, pois se percebe que, quando se lida com
essa tipologia de acervo, nada é por acaso, tudo parece ter um sentido, uma intengdo, como
pode ser observado no ultimo capitulo desta dissertacdo. O teor simbolico dos trajes liturgicos
vai muito além das figuras do cristianismo que aparecem nas pecas sob a forma de bordados,
aplicacBes ou pelo proprio tecido. Esse simbolismo, como foi visto, estd presente em toda a
sua estrutura como objeto do culto religioso, seja nas cores, na vesti¢do, na hierarquia de uso,
na propria tradicdo de usar trajes especificos para a liturgia, seja na separacdo deles apenas
para este fim, considerando-os, desse modo, como “sagrados”.

Dos resultados alcangados, acima apresentados, um € de relevancia: o inicio do
processo de documentacdo e pesquisa da colegdo. De modo concreto, foi feito o levantamento
do nimero e tipos de pecas, o registro fotografico e a criacdo do banco de imagens da colecéo,
0 reconhecimento dessas pecas e sua identificacdo, assim como o registro das medidas de
cada uma delas e dos materiais que as compdem, a organizacdo do contetdo dos cadernos de
D. Henriqueta em uma tabela, o preenchimento das fichas catalogréaficas das pecas e o
Inventério ou arrolamento destas (ver apéndice com o resultado parcial).

Ainda h& muito que se pesquisar sobre a cole¢do de paramentos litirgicos do Museu
do Traje e do Téxtil da FIFB, como por exemplo, uma investigacdo mais aprofundada deve
ser realizada a respeito dos antigos donos de cada veste e também sobre seus doadores,
trazendo & tona as relagdes existentes entre estes e a Fundagio Instituto Feminino da Bahia. E
necessario também fazer uma analise estilistica da colecdo, que envolve um estudo sobre 0s
tecidos, bordados, rendas, fitas e galdes utilizados na confec¢do das pecas. Além disso, se faz
necessario que a pesquisa se amplie a outras colecGes existentes em outros museus de
Salvador, no sentido de poder tracar um quadro de analise comparativa sobre 0s paramentos
Litargicos da primeira capital do Brasil que resistiram ao tempo e compdem 0 acervo dessa
cidade. Muitos outros pontos em relagdo a pesquisa dessa cole¢do podem ser tratados, sendo
este trabalho, portanto, apenas um estudo inicial.

Por fim, entende-se que, no Museu do Traje e do Téxtil da Fundacdo Instituto
Feminino da Bahia, todo o conteldo aqui pesquisado, principalmente no que concerne a
formacao e trajetoria da colecdo, o perfil da colecionadora, os significados desses trajes para a

intuicdo, unidos a propria esséncia simbdlica, o acervo pode ser explorado pelo setor
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educativo e nas futuras exposi¢gdes como objeto de culto religioso, primeiro papel exercido na

instituicdo que o abriga e como objeto musealizado, no qual assim também se tornou.
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GLOSSARIO

ADVENTO: O tempo a partir do 4° domingo antes do Natal é a primeira parte do ciclo de
Natal, como preparagdo para a vinda do Senhor. No tempo do Advento a Igreja se volta de
modo especial para a futura vinda de Jesus Cristo na gléria e, a0 mesmo tempo, comemora a
expectativa do povo israelita pela vinda do Messias. Até o dia 16 dezembro estdo no centro da
Liturgia as leituras que anunciam a parusia (vinda de Jesus), particularmente as leituras do
livro do profeta Isaias e dos escritos que se ocupam com a figura de Jodo Batista. As missas
“rorate caeli” (chovei, 6 céus) neste tempo emprestam a vinda do Senhor uma expressao
singular. (URBAN e Bexten. 2013, p. 14).

ALFAIAS: Designacdo geral para os vasos sagrados, vestes e outros objetos utilizados no
culto divino para a composicao do altar e da igreja: galhetas para o vinho e agua; bacia e jarra
para lavar as mdos; patena e célice para a Eucaristia; pixide e ostensorio para conservar ou
expor o Santissimo. (URBAN e Bexten. 2013, p. 16).

ALVA: Tunica com mangas comprida, normalmente de linho branco. Pode ser ornamentada
com renda ou bordado na parte inferior e na extremidade das mangas. Usada sob a casula,
dalmatica e pluvial ou apenas com estola. (ALARCAO e PEREIRA, 2000, P. 53);

AMBULA: Ambula (latim, ampulla = ampola

Cibdrio (latim, cibum = comida, alimento

Pixide (grego, pyxis = caixinha, recipiente)

Na forma atual, existe desde o século XIII, que passou para a Historia Eclesiastica como
sendo “o século do Santissimo Sacramento da Eucaristia”. E um vaso de boca larga com
tampa, quase sempre com aparéncia de calice. Pode ser de metal dourado ou prateado, de
madeira, de vidro, ou de cerdmica com tampa e serve para colocar as Particulas e Hostias
consagradas. Portanto, € um recipiente para a conservacdo e distribuicdo das Hostias
Consagradas aos fiéis e guardadas no Sacrario. (PEREIRA, 2007, P.84).

AMITO: Peca retangular de linho branco, cerca de 80 a 90cm de cumprimento, com duas
fitas. Usado sob a alva, como um pequeno Xaile a volta dos ombros, ajustado ao corpo pelas
fitas ou corddes. (ALARCAO e PEREIRA, 2000, P. 53).

ANO LITUTGICO: o conceito foi cunhado no século XV pelo paroco evangélico Johanes
Pomarius e se distingue do ano civil pelas festas eclesiasticas e pela data do inicio. O ano
litirgico comeca no primeiro no 1° domingo do Advento. O ultimo domingo do ano litargico
é a solenidade de Cristo Rei, que faz dirigir o olhar para a volta do Senhor. O ano liturgico se
compoe dos “Tempos proprios” do Natal e Pascoa, como também do assim chamado Tempo
comum (com 33/34 domingos). O centro do ano litlrgico é a Pascoa, por ser a celebracdo da
morte e ressurrei¢do de Jesus Cristo, como centro da fé cristd. Seguindo a Parasceve judaica, €
celebrada assim desde o século I. (URBAN e Bexten. 2013, p. 16).

APOSTOLO: Significa "enviado", " mensageiro”. Nos evangelhos o termo é reservado aos
doze discipulos escolhidos por Jesus (Mc 3,13-19; Lc 6,13-16), para agir em seu nome (Mt
10,5-8.40). Os apdstolos séo escolhidos por Deus para pregar o Evangelho (Rm 1,1; 2Cor
5,20), sdo a base da Igreja (Ef 2,20; Ap 21,14) e constituem o novo Israel de Deus,
recordando as doze tribos (Gn 35,23-26; At 7,8; Mt 19,28, Lc 22,30).
(http://www.bsaembare.com.br/download/DicionDblico.pdf).
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ARCEBISPO: Principal bispo de uma provincia religiosa na Igreja Catélica Romana, nas
igrejas ortodoxas do Oriente e na Igreja da Inglaterra. Uma provincia consiste em uma série
de dioceses. (http://www.dicio.com.br/arcebispo/).

BACULO: O baculo pastoral é composto ao bispo na colecio episcopal, com estas palavras:
Entrego-te este baculo como sinal da funcdo de pastor. Zela por todo o rebanho de Cristo, pois
0 Espirito Santo te homeou bispo para conduzires a Igreja de Deus”. Ao mesmo tempo ¢
entregue a mitra, a insignia mais significativa da indumentéria do bispo (ou abade) nas
funcBes solenes. O baculo dos abades deriva do baculo dos monges, hoje ainda, entregues nos
jubileus &ureos de profisséo religiosa como béculo da longevidade; mas ja se iguala ao béaculo
dos bispos em formato e significado. (URBAN e Bexten. 2013, p. 35).

BALDAQUINO: Originalmente assim se chamava o precioso tecido de Baldaco (antigo
nome de Bagdade) com que era costume revestir o dossel dos tronos reais e das catedras dos
bispos, de onde veio 0 nome para esta cobertura, hoje proibida nas catedrais. Também se
cha-mou cibo-rio. 2. Um baldaquino de pequenas dimensdes passou a ser colocado sobre o
altar da exposicéo solene do SS. Sacramento. 3. Um baldaquino montado sobre varas, a que se
chama hoje palio, cobre o SS. Sacramento levado processionalmente na festa do Corpo de
Deus. (Falcdo, D. Manuel Franco. Enciclopédia Catdlica Popular - Disponivel em:
http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia).

BARRETE: Cobertura quadrangular para a cabega usada na igreja, juntamente com as vestes
liturgicas, pelo clero, sem mitra ou, fora da igreja, como cobertura vulgar, é feito de tecido,
com forro espesso de tecido, cartdo ou couro, que o torna rigido e apresenta, no topo, uma
borla ou um corddo, de onde partem trés ou quatro pontas. O tecido e a cor do barrete
consoante a dignidade eclesiastica: seda moiré vermelha, para um cardeal (barrete
cardinalicio); 1a roxa, para um bispo; tecido preto, para a maioria dos presbiteros (barrete de
clérigo). (Rocca e Guedes, (Eds. lit.), 2004, p. 161).

BATINA: ver soitana

BISPO: A palavra bispo vem do grego, epi (sobre), e skopos, skopein (vigiar, inspeccionar):
significaria, portanto, etimologicamente, guardido, inspector. Nas primeiras comunidades
paulinas, sdo assim denominados, quer Timéteo quer Tito (cf. 1Tm 3,1-7; Tt 1,7-9).
Os bispos, sucessores dos Apostolos, foram constituidos como principios de fé e unidade na
comunidade diocesana, como sacramentos visiveis da presenca de Jesus Cristo no meio do
seu povo. Tanto na missdo de ensinar como na de guia pastoral e missionaria, e, de modo
especial, na sua funcéo santificadora e cultual, o bispo, como «primeiro liturgo», € o que tem
mais responsabilidade e autoridade. (Aldazéabal, José. Diciondrio Elementar da Liturgia.
Disponivel: http://www.liturgia.pt/dicionario).

CAMAURQO: cobertura para cabeca, exclusiva do Papa, maior que o solidéu, de forma a
cobrir as orelhas. E de veludo vermelho, guarnecido a cetim da mesma cor, debruado com

plumas de cisne e forrado a arminho; durante a semana “in albis”, o camauro € branco. (Rocca
e Guedes, (Eds. lit.), 2004, p. 161)

CAPA DE ASPERGE: veste superior usada por todo clero, do Papa aos cantores, mesmo
nalgumas igrejas, pelos meninos de coro, em cerimdnias solenes, excepto a missa, nas
vésperas, na procissdo ou na bencdo do Santissimo e, pelo presbitero assistente, na celebracdo
de missa pontifical. Geralmente, de seda ou tecido com trama dourada ou prateada, é cortada
em semicirculo e a cor varia consoante o tempo litdrgico e a dignidade eclesiastica de quem a
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usa. A capa no inicio apresentava um capuz que progressivamente se transformou numa peca
destacada em forma de escudete, orlada por galdo e franja (capuz de capa). A abertura é
orlada por uma banda de tecido diferente e delimitada por galdo (sebasto)., geralmente muito
decorada (em italiano, diz-se “stolone”, em francés, di-se “orfrois”); os dois lados unem por
uma pala de tecido com colchetes ou por um broche metalico (firmal), reservado ao Papa,
cardeais e bispos. (Rocca e Guedes, (Eds. lit.), 2004, p.171).

CAPA MAGNA: Veste exterior que o Papa, um cardeal ou um bispo usa em circunstancias
solenes, fora das aces liturgicas (e, quanto ao bispo, sé den-tro da diocese, cf. CB 64; 1200).
(Falcdo, D. Manuel Franco. Enciclopédia Catdlica Popular - Disponivel em:
http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia).

CARDEAL: Com uma historia ligada ao clero de Roma que ja vem de longe (séc. V), hoje os
Cardeais da Santa Igre-ja Romana (cf. CDC 349ss), reu-ni-dos em *conclave, elegem o Papa
e 0 assistem no governo da Igreja, quer reu-nidos em *consistério quer indivi-dual-mente a
fren-te dos *dicastérios romanos. O Sacro Colégio ou Colégio Cardinalicio tem-se
internacionalizado progressivamente e o numero dos seus membros tem aumentado. Esta
previsto que possam chegar a 200 os eleitores do Papa. Ao Papa pertence exclusivamente a
sua escolha. Dis-tribuem-se por trés ordens (episcopal, presbiteral e diaconal), embora, desde
Jodo XXIII, todos recebam o episcopa-do. Os que de-sempenham oficios na Curia Roma-na
sdo convidados a pedir a resignacdo aos 75 anos, e todos deixam de ter voz activa no
*conclave aos 80. V. conclave, Papa. (Falcdo, D. Manuel Franco. Enciclopédia Catolica
Popular - Disponivel em: http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia).

CARMELENGO: é o encarregado de gerenciar o Vaticano durante a Sé Vacante.
Atualmente, essa fungdo, na Igreja esta sob a responsabilidade do Cardeal italiano Tarcisio
Bertone. E ele quem preside a Camara Apostdlica e cuida dos bens e direitos temporais da
santa Sé. Até que o sucessor de Pedro seja escolhido, o Cardeal Carmelengo serve como
Chefe de Estado atuante do vaticano. (Mimoso, 2013, p.1).

CASULA: Em latim, casulla significa «casa pequena» ou tenda. Diz-se da veste paramental
com que o sacerdote se reveste por cima da alva e da estola, a maneira de capa ou manto
amplo, aberta dos lados e com uma abertura para a cabeca. A longo da histéria, teve varias
formas nobres e amplas, inspiradas no manto romano chamado paenula (*planeta). Numa
evolugédo ndo muito feliz chegou-se a formas mais decadentes, como a «casula de viola», que
todos conhecemos, e contra a qual ja protestava Sdo Carlos Borromeo. A casula é a veste que
caracteriza quem preside a Eucaristia (cf. IGMR 337). Um dos gestos complementares da
ordenacdo do presbitero é a veste da casula. Os outros concelebrantes, em principio, sdo
convidados também a revestir-se de casula, mas permite-se que, por motivos imponderaveis e
razoaveis, possam vestir s6 a alva e estola (cf. IGMR 209). (Aldazabal, José. Dicionario
Elementar da Liturgia. Disponivel: http://www.liturgia.pt/dicionario/).

CATEDRAL: Também chamada sé. E a igreja-mée da lgreja episcopal ou dioce-se. Deve
impor-se pelas dimensdes e tra-gado arquitectonico. Nela devem fi-gurar o altar, 0 ambéo, a
catedra ou sede do bispo, o baptistério e lugares para os varios agentes das celebracbes
li-tdrgicas, devendo ainda dispor das al-faias neces-sa-rias. O acto da sua dedica-¢do deve
fes-tejar-se anualmente. Como centro da vida liturgica da diocese, de-vem ser nela
asseguradas as principais celebrag¢fes do ano, sob a presidéncia do bispo e, ao lon-go do ano,
as re-s-tan-tes pelo cabido catedralicio. (Falcdo, D. Manuel Franco. Enciclopédia Catdlica
Popular - Disponivel em: http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia).
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CHAPEU: Os chapéus eclesiasticos tem formas diversas e sdo geralmente de cor negra.
Destacam-se os chapeus usados por bispos e cardeais, de aba circular e cor vermelha,
apresentando corddes e borlas, em numero variavel. (ALARCAO e PEREIRA, 2000, P. 54).

CINGULO: corddo de cor branca ou que acompanha a cor litdrgica. Pode ser de seda, linho
ou algodao. Usado sobre a alva pelos ministros ordenados na altura dos rins. (Vieira, Pe.
Manoel Pereira (Coord. Ed.). Manual para Ministros extraordinarios da Comunhdo. Ed. Nossa
Senhora da Paz. Rio de Janeiro, 2001, p. 82).

CLERO: Termo grego. Clérigos sdo homens chamados para um servico especial na Igreja
Catolica (diacono, sacerdote ou bispo). A admissdo ao estado clerical realiza-se atraves da
ordenacgéo diaconal (sacramento da ordem). Nesse estado o clérigo esta ligado a Igreja pela
obediéncia, representada pelo bispo diocesano, e ao celibato, com excecdo do diacono
permanente (se ja é casado). A vocacdo clerical é destinada ao servico. Isso se torna bem mais
evidente, considerando o titulo que o Papa se da: “servo dos servos de Deus” (servo termo
latino que significa escravo. (URBAN e Bexten. 2013, p. 70).

CONCILIO: E uma assembleia das altas autoridades da Igreja Catolica: cardeais e bispos em
comunh&o com o papa, além de assessores, tedlogos e convidados, mesmo de outra confissao
religiosa. No concilio sdo levantadas questdes de grande alcance para toda a Igreja. O
Concilio Vaticano Il foi muito importante para a Liturgia atual, pois introduziu mais ampla
reforma litdrgica de toda a Histéria da Igreja. Os concilios tomam o nome conforme o lugar
onde se realizaram. Do latim [concilium], assembleia. (URBAN e Bexten. 2013, p. 76).

CONEGO: Clérigo membro dum *cabido. 2. Conego penitenciario, o que, se-gundo o CDC
(508), tem o munus de aten-der de confissdo os penitentes, com a faculdade de absolver
pecados e censuras reservados ao bispo (p.ex., excomunhao contraida por *aborto). Onde ndo
houver cabido, este munus deve ser confiado a outro sacerdote. 3. COnegos regrantes.
Membros de cabidos e colegiadas que, pelo séc. Xl, faziam profissdo religiosa, seguindo
habitualmente a regra de Santo Agostinho e or-ganizando-se em “congregacdes”. Em Portugal
fo-rm célebres as congrega-¢des dos Agostinhos e dos Crlzios. San-to An-t6-nio, an-tes de
ser francisca-no, foi cdnego regrante de Santo Agos-ti-nho, tendo professado em S. Vicente
de Fora (Lisboa) e vivido no mosteiro de Santa Cruz (Coimbra). (Falcdo, D. Manuel Franco.
Enciclopédia Catolica Popular - Disponivel em: http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia).

CONGREGACOES RELIGIOSAS. Designacio vulgar dos institutos religiosos, sobretudo
os de votos simples ou particulares (diferindo das ordens religiosas, com votos solenes) (SC
10). (Fonte: Falcdo, D. Manuel Franco. Enciclopédia Catolica Popular - Disponivel em:
http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia).

CONOPEU: Do grego, onopeion, que significa véu ou cortina. E a cortina ou véu que cobre
0 sacrario e assinala o lugar onde se guarda a Eucaristia. Costuma ser da mesma cor que as
vestes litargicas proprias do tempo ou da festa. Também, em tamanho menor, se utilizava para
cobrir a pixide. Actualmente, o seu uso é facultativo (cf. RCCE 11). (Aldazébal, José.
Dicionario de Liturgia. Disponivel: http://www.liturgia.pt/dicionario/).

CORES LITURGICAS: A sua diferenciagio iniciou-se no séc. VIII e fixou-se com a edicéo
do Missal de S. Pio V (1570). O significado é convencional, embora baseado no simbolismo
atribuido as cores pelos europeus (pelo que se admitem cores diversas na liturgia de outros
povos). Obranco, simbolo da pureza e da alegria, usa-se no Tempo Pascal e nas festas de J.
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C., de Maria e dos Santos ndo martires; o vermelho, simbolo do amor e do martirio, nas fes-
tas da Paixdo de J. C., do Espirito Santo e dos martires; o verde, simbolo da esperanca, nos
domingos e férias do Tempo Comum; o roxo, simbolo da dor e da peniténcia, no Advento e
Quaresma, podendo também usar-se nas missas de defuntos em vez do negro; a cor-de-rosa,
alivio do roxo, pode usar-se no 3.° Dom. do Advento e no 4.° da Quaresma; e o0 azul pode
usar-se, em Portugal e Espanha, na festa de N.2 Sr.2 da Conceicdo. (Falcdo, D. Manuel Franco.
Enciclopédia Catolica Popular - Disponivel em: http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia).

CORPORAL.: Toalha branca. O sagrado linho que se estende sobre a toalha do altar, para
depor-se a patena eo célice na celebracdo eucaristica, a ambula e o ostensério para a
exposicdo do Santissimo Sacramento. (VIEIRA, Pe. Manoel Pereira (Coord. Ed.). Manual
para Ministros extraordinarios da Comunh&o. Ed. Nossa Senhora da Paz. Rio de Janeiro,
2001, p. 76).

COTA: Sobrepeliz estreita e curta, sem ultrapassar a cintura. (Rocca e Guedes, (Eds. lit.),
2004, p.173)

CORTINA DE SACRARIO: Ver conopeul.

CREDENCIA: Mesinha colocada no presbitério, sobre a qual séo preparados os objetos
concernentes a Eucaristia: célice, corporal...es obre a qual se pode com a purificacdo depois
da comunhdo. (Vieira, Pe. Manoel Pereira (Coord. Ed.). Manual para Ministros
extraordinarios da Comunhéo. Ed. Nossa Senhora da Paz. Rio de Janeiro, 2001, p. 76).

CRUZ: Instrumento de condenacdo a morte, no qual Cristo foi suspenso. Nos primérdios do
cristianismo, foi objeto de veneragdo, tornando-se sinal de vitdria. Também é o sinal do
cristdo. Existem a cruz de procissdo ou processional; a cruz do altar; a cruz peitoral usada pelo
Papa, Cardeais, Bispos e Abades. Na Sexta-feira Santa a Igreja adora a Santa cruz
solenemente exposta. Este rito que tem como objetivo a cruz, tem como finalidade adorar o
mistério da salvacdo realizada pelo Senhor Jesus em sua morte na cruz. (Vieira, Pe. Manoel
Pereira (Coord. Ed.). Manual para Ministros extraordindrios da Comunhdo. Ed. Nossa
Senhora da Paz. Rio de Janeiro, 2001, p. 76).

CRUZ PEITORAL.: é insignia do bispo, distinguindo-se a do arcebispo por ter dois bracos.
(Falcdo, D. Manuel Franco. Enciclopédia Catdlica Popular - Disponivel em:
http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia).

CUSTODIA: ver ostensorio.

DALMATICA: Veste superior usada pelos diaconos, sobre os restantes paramentos, durante
a celebracdo da missa e mostras cerimoniais solenes, na procissdo e na bengdo do Santissimo.
De tecido precioso, geralmente seda ou trama dourada ou prateada, forrado e seguindo as
cores do tempo litargico, é uma veste curta e interica, vestindo pela cabega ou com aberturas
ligadas por corddes com borlas nas extremidades, as mangas curtas, podem também ser
abertas na parte inferior. Costuma ser guarnecidas com galdes e bandas de tecido diferente ou
bordado e delimitadas por galdo (sebasto). Pode integrar um cabecdo amovivel (...) (Rocca e
Guedes, (Eds. lit.), 2004, p.173).

DIACONO: O termo significa "assistente”, alguém que serve a mesa (Jo 2,5.9). Foram
chamados "diaconos" os cristdos escolhidos pelos apdstolos para servirem aos pobres da


http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia

145

Igreja de Jerusalém (At 6,1-7). Mas estes didconos logo comecaram a dedicar-se também a
pregacdo do Evangelho (6,8-7,53; 8,5-13). Eles sdo os auxiliares dos "episcopos™ (cf. At
20,28 e nota) na direcdo das jovens comunidades cristds (FI 1,1; 1Tm 3,8-13). (Aparecido,
Edmilson (org). Dicionario Biblico. Disponivel em: https://books.google.com.br).

ESCAPULARIO: “(Do lat. = pelos ombros). 1. Originalmente, era a veste usada pelos
monges nos trabalhos agricolas, que defendia sobretudo a cabeca e as costas. Hoje, no habito
de antigas ordens religiosas (Beneditinos, Carmelitas, Dominicanos...), 0 e. reduz-se a duas
bandas de tecido que pendem sobre o peito e sobre as costas. ((Falcdo, D. Manuel Franco.
Enciclopédia Catolica Popular - Disponivel em: http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia).

EFOD: Originalmente uma peca de roupa secular de tipo ndo determinado. Posteriormente,
um jaleco de linho sem mangas que os sacerdotes usavam como simbolo do seu oficio
sagrado. O dos sacerdotes comuns provavelmente era liso sem adornos, mas o do sumo
sacerdote era artisticamente bordado em ouro, azul, purpura e escarlate (Ex. 28, 3-6). As
pecas da frente e das costas estavam unidas com duas (2) tiras no ombro feitas em tecido
bordado do mesmo material. (Ex. 28: 7,8). Sobre cada uma das tiras dos ombros havia uma
pedra de 6nix com 0s nomes das seis tribos em cada uma(vs. 9-12), como simbolo de que o
sumo sacerdote ministrava como representante de todo o povo ([..])”. Fonte:
http://www.wikicristiano.org/diccionario-biblico.

ESTOLA: Longa tira de tecido, geralmente seda ou com trama dourada ou prateada, com
forro, e com ornado com cruz grega ao centro e duas nas extremidades, mais largas e
franjadas; mede, cerca de 2,5cm. E usada a volta do pescoco por toda a hierarquia eclesiastica,
incluindo o diaconato, na celebracdo da missa, administragdo de sacramentos, exposi¢do do
Santissimo e noutras ceriménias. Quando usada com casula, a estola é do mesmo tecido,
fazendo um conjunto, no qual se pode integrar o manipulo, o manipulo e a estola, idénticos
também no ponto de vista formal, diferenciando-se, por essa ser mais longa do que aquele e
por, em geral, ndo apresentar corddo. A estola pastoral, usada sem casula, é mais
ornamentada, por ser mais visivel, e distingue-se da estola por apresentar, no terco superior da
sua altura dobrada ao meio, uma presilha de tecido, um corddo ou fita com borlas nas
extremidades, a unir os dis lados; é usada pelo Papa, cardeais, bispos e presbiteros, fora da
missa, na pregacdo e na administracdo dos sacramentos. (Rocca e Guedes, (Eds. lit.), 2004, p.
157).

ESTOLA DIACONAL: Estola utilizada pelo diacono. E mais comprida do que a estola
comum, dado que é posta transversalmente por cima do ombro e a cruzar sob o braco direito,
unindo por duas fitas ou corddes, colocados a cerca de 50cm das extremidades, para manter
nessa posicdo. (Rocca e Guedes, p.157).

FALDA: Veste talar , larga, comprida e com cauda de seda branca, usada pelo Papa nas
celebracdes litdrgicas e consistorios (Rocca e Guedes, p. 173).

FANONE: veste exclusiva do Papa. De seda com riscas brancas e douradas, € constituida por
duas romeiras sobrepostas, unidas no decote, ambas de corte circular, mas sendo a de cima
mais curta e com chamfradura nas costas, orladas com galdo de ouro e debruadas a arminho, a
frente, apresenta uma cruz bordada a ouro. E vestida entre a alva e o roquete ou a casula, mas
deixando passar a romeira de cima e cair sobre estes. (Rocca e Guedes, p. 173)
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HABITO RELIGIOSO: Os monges e as virgens dos primordios cristdos, por humildade e
pobreza, usavam vestes comuns simples e de fraca qualidade. Quando comecaram a vida
comunitaria, surgiu o desejo e a necessidade de afirmarem a identidade e a unidade pelo uso
de vestes iguais. Estas, em muitos casos (p.ex., nos franciscanos e nas vicentinas), eram as da
gente pobre. O apego a tradicdo fez que, ao longo do tempo, estas vestes se fossem
diferenciando das que, pelo evoluir da moda, passaram a ser usadas pelo comum das pessoas.
Hoje, a par de institutos religiosos com habito préprio, hd os que o deixaram ou optaram,
desde o principio, por vestes comuns. O Conc. Vat. Il (PC 17) recomendou que os habitos
fossem simplificados, para melhor se adaptarem as conveniéncias da saude, do trabalho e da
vida social (cf. CDC 669; 687). (Falcdo, D. Manuel Franco. Enciclopédia Catélica Popular -
Disponivel em: http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia).

INSIGNIAS: Séo sinais distintivos de dignidade, de funcdo ou de pertenca a determinada
corporacdo. Sdo i. pontificais do bispo o anel, o baculo, a mitra, a cruz peitoral e ainda o palio
no caso de me-tro-polita (CB 57). Os abades e certos clérigos (conegos...) também podem ter
1. Nos religiosos/as certas i. (cruz, medalha, anel...) ajudam a sua identificacdo, especialmente
guando ndo usam o habito. (Falcdo, D. Manuel Franco. Enciclopédia Catolica Popular -
Disponivel em: http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia).

INSTITUTOS RELIGIOSOS: Assim se chamam, na Igreja: 1. os *institutos de vida
consagrada, cujos membros professam os conselhos evangélicos mediante votos publicos ou
compromissos equivalentes, os quais podem ser: a) *institutos religiosos (ordens,
congregacdes, mosteiros autbnomos) ou b) *institutos seculares. Com vida semelhante, ha
ainda as *sociedades de vida apostolica. 2. H& ainda outros institutos, de caracter social,
académico, cientifico etc. (Fonte: Falcdo, D. Manuel Franco. Enciclopédia Catolica Popular -
Disponivel em: http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia).

LITURGIA: (Do gr. = servico do povo). No antigo uso profano designava qualquer servico
em favor do povo. No séc. Il a.C. (no-mea-damente na traducdo dos *Setenta) aparece
também como servico do culto. Mais tarde, nas Igrejas Orientais passou a designar a Missa.
Na Igreja latina, s6 aparece no séc. XVI. O seu sentido foi se precisando com o “Movimento
Litargico”. Depois de Pio XII (Enc. Media-tor Dei, 1947), o Conc. Vat. II (SC 7), para a
definir, evoca trés notas essenciais: é o exercicio do sacerdocio de Cristo; nela, sinais
sensiveis significam e, a seu modo, realizam a santificagdo do homem; e assim o Corpo
Mistico de Cristo (a Cabeca e os membros) exerce o culto publico integral. O sacerddcio de
Cristo exerce-se nos dois sentidos: no de culto perfeito a Deus (sentido ascendente) e no de
santificacdo dos homens (sentido descendente). Neste exercicio, a presenca e actuacao de J. C.
sdo eficazmente asseguradas por sinais sacramentais. A prépria Igreja é *sacramento de
Cristo, pois € através dela que, hoje, J. C. fala aos fiéis, lhes perdoa os pecados e os santifica,
associando-os intimamente a sua oracdo e ao seu sacrifi-cio de valor infinito (Mistério
Pascal). Com razdo se diz que a I. é «o cume para que tende toda a actividade da Igreja e
simultaneamente a fonte de onde dimana toda a sua forca» (SC 10). (Falcdo, D. Manuel
Franco. Enciclopédia Catdlica Popular - Disponivel em:
http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia).

LUVAS PONTIFICAIS: Luvas usadas pelo Papa, cardeais, bispos e abades durante uma
parte da missa pontifical. Geralmente de seda e segundo as cores do tempo liturgico, excepto
0 preto, sdo ornadas, no dorso, com bordado ou aplicagdes de pedras preciosas, vidrilhos,
placas metalicas gravadas, relevadas ou esmaltadas (placa de luvas pontificais), etc. As luvas
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pontificais apresentam, muitas vezes, punhos largos com botdes ou borlas. (Rocca e Guedes,
p.158).

MANIPULO: Tira de tecido, geralmente seda ou com trama dourada ou prateada, com forro
e ornada com uma cruz grega ou outros motivos cruciformes, ao centro e nas extremidades,
mais largas e franjadas, dobra-se ao meio com um corddo ou fita a unir os dois lados, emede
dobrado cerca de 50cm. E usado no braco esquerdo, exclusivamente durante a missa, pelos
clérigos e, eventualmente, freiras 0 monjas de clausura e meninos de cor. Faz conjunto com a
estola, de que se aproxima formalmente, mas sendo de menor dimenséo, e com casula. (Rocca
e Guedes, p.158).

MINISTROS ORDENADOS: sdo aqueles que receberam o sacramento da ordem, sdo: oS
diaconos, presbiteros e bispos.

MANTO DE IMAGEM: Capa de tecido geralmente precioso que cobre uma imagem ou
uma escultura processional. Faz parte do enxoval de imagem de vestir. (Rocca e Guedes, p.
168).

MANUSTERGIO: Pequena toalha de linho para enxugar as méos do ministro depois da
purificacdo, sobretudo quando usado o *purificador em vez da *lavanda. (Falcdo, D. Manuel
Franco. Enciclopédia Catolica Popular - Disponivel em:
http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia).

MISSAL ROMANO: O livro Litdrgico contendo os textos para a celebracdo eucaristica.
(VIEIRA, Pe. Manoel Pereira (Coord. Ed.). Manual para Ministros extraordinarios da
Comunh@o. Ed. Nossa Senhora da Paz. Rio de Janeiro, 2001, p. 81).

MISSA: O termo M., derivado do lat. “missio”, com sentido de despedida e de envio, designa
a *celebracdo do *sacramento da *Eucaristia (ou *mis--tério pascal) sobretudo na dimenséo
sa-crificial. Ini-cial-mente usaram-se outros termos, como “frac¢ao do pao” (Act 2, 42; 20,7),
“ceia do Senhor” (1Cor 11, 20), “accao”, “oblacao”, “sacrificio” ou “sacrificio eucaristico”.
(Falcdo, D. Manuel Franco. Enciclopédia Catolica Popular - Disponivel em:
http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia).

MISSA SOLENE: Designacdo impropria para missas com a apresentacdo cantada do
“Ordinario” (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei), executada por um coral, por vezes,
porém, sé para diferenciar de uma missa de semana com a execucdo apenas recitada do
ordinario usado para a missa dominical, independentemente disso; se € o coro ou € a
assembleia presente que esta cantando. (URBAN e Bexten 2013, p. 163-164).

MITRA: Cobertura conica para cabeca usada, usada sobre o solidéu, pelo Papa, cardeais,
bispos e abades, ou, mais raramente, por alguns cénegos e outros clérigos. Inicialmente, a
mitra tinha a forma de um barrete atado com correias ou fitas, sob 0 pesco¢o. Na sua forma
actual, apresenta-se dividida ao meio, com as duas pontas cénicas subidas, mantidas rigidas
através do forro de cartdo ou couro, as antigas ataduras transformaram-se em duas tiras
estreitas caidas sobre as costas (pendentes de mitra). E geralmente de tecido branco, com
trama dourada ou prateada, ou noutro tecido de cores diversas. O Papa, a maioria dos cardeais
e 0s bispos podem usar os trés tipos de mitras. A mitra simples é feita de seda ¢ feita de seda
branca adamascada. A mitra preciosa é feita em tecido dourado ou, por vezes, de seda branca,
forrada a seda vermelha, bordada e com aplicagdes de pedras preciosas. A mitra aurifrigiada é
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em tecido dourado ou de seda branca espolinada a ouro, forrada de seda vermelha, e sem
bordados e aplicagdes, a excecao de perolas. (Rocca e Guedes, p.162).

MURGCA: Veste coral prelaticia em forma de pequena capa posta sobre o0 roquete,
encarnicada, para 0s bispos, e escarlate, para os cardeais. Também chamada “mozeta”.
Segundo o Cerimonial dos Bispos (63), deixou de ter capuz. (Falcdo, D. Manuel Franco.
Enciclopédia Catolica Popular - Disponivel em: http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia).
OPA: Veste sem mangas, aberta a frente, usada pelos membros das irmandades. (ALARCAO
e PEREIRA, 2000, P. 58).

ORDENS RELIGIOSAS: Num sentido amplo, da-se impropriamente este nome a qualquer
instituto religioso. Em sentido especifico é o *instituto religioso cujos mem-bros emitem
votos solenes. As O. R. masculinas costumam-se classificar em quatro grupos: Cdnegos
Regrantes, Ordens Monasticas, Ordens Men-dicantes e Clérigos Regulares. As femininas,
cujos membros se cha-mam monjas, quando estdo dependentes duma Ordem masculina (1.2
Ordem) designam-se por 2.2 Ordem (p.ex., as Clarissas sdo a 2.2 Ordem Franciscana). Ha
ainda *Ordens Terceiras. Ndo dependem de uma 1.2 Ordem, p.ex., a Ordem da Visitacdo e as
Salesianas. Até ao séc. XVIII todos os *institutos religiosos eram Ordens. Pio VI, em 1784,
aprovou a ultima, a dos Irméos da Pe-ni-téncia, extinta em 1935. Por isso, no novo CDC
(607ss) ndo se faz distincdo entre ordens e congregacgdes religiosas, definindo *instituto
religioso, que a am-bas engloba, como sociedade em que 0os membros emitem votos publicos
e tém vida comum. (SC 10). (Fonte: Falcdo, D. Manuel Franco. Enciclopédia Catolica
Popular - Disponivel em: http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia).

OSTENSORIO: Chama-se «ostensorio» ao recipiente ou custodia em que se expdem umas
reliquias ou um fragmento da cruz ou, sobretudo, o Santissimo, nas celebragdes de culto
eucaristico e nas procissdes. O nome vem-lhe do verbo latino ostendere (mostrar). Pode ter
formas variadas, desde a de cruz até a circular, como um sol com raios em cujo centro é
colocado o P&o eucaristico para exposicdo. (Aldazabal, José. Dicionario de Liturgia.
Disponivel: http://www.liturgia.pt/dicionario/).

PALIO: Insignia de dignidade atribuida ao Papa, a alguns arcebispos e, mesmo, a alguns
bispos. E uma tira de tecido de |4 branca, , estrita e de forma circular, a cingir os ombros, da
qual pendem, sobre o peito e costas, duas faixas curtas ,cada uma delas com uma placa de
chumbo revestida a tecido negro, que permite manter a peca na posi¢do apropriada. E ornado
com seis cruzes, em seda negra, colocadas, quatro sobre a faixa circular e uma em uma das
faixas pendentes. As cruzes e as pontas destes pendentes eram vermelhas durante pare da
época medieval. Trés das cruzes na faixa circular apresentam presilhas por onde passam
espinolas em metais preciosos (espinola de palio), usadas como adoro e para fixar o palio a
casula. (Aldazabal, José. Dicionario de Liturgia. Disponivel: http://www.liturgia).

PRESBITERO/PADRES: Do gr. = ancido). Logo nos primdrdios da Igreja se encontram
presbiteros ao lado dos bispos. A falta de precisdo da nomenclatura nos primeiros textos
cristdos levou mais tarde alguns (sobretudo protestantes) a negar a distingdo entre ambos. Esta
distingdo, que ja aparece nas cartas de S. Inacio de Antioquia (c. 110), foi claramente
estabelecida em varios concilios e novamente no de Trento. O Conc. Vat. Il dedicou
documentos distintos aos *bispos e aos presbiteros (os Decretos *Christus Dominus e
*Presbyterorum Ordinis). Sobre a vida e ministérios dos presbiteros (aos quais entre nos é
costume tratar por “padres”), publicou a Congregacao do Clero um Directério (31.3.1994), e
todos os anos, pela Quinta-Feira Santa, o Papa costuma enviar uma carta aos padres de todo o
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mundo sobre a sua missdo e espiritualidade. (Falcdo, D. Manuel Franco. Enciclopédia
Catdlica Popular - Disponivel em: http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia).

PALA: Quadrado de linho engomado com o qual se cobre o célice. (VIEIRA, Pe. Manoel
Pereira (Coord. Ed.). Manual para Ministros extraordinarios da Comunhdo. Ed. Nossa
Senhora da Paz. Rio de Janeiro, 2001, p. 82).

PALIO: O palio é uma insignia que actualmente é colocada, & volta do pescoco, por todos os
arcebispos, nas celebraces mais solenes. E uma tira de 14 branca, com seis cruzes negras,
imposta sobre os ombros, deixando duas faixas pendentes sobre o peito e uma sobre as costas.
No Império Romano, era um distintivo para aqueles que o imperador queria honrar; passou,
depois, a honrar o Papa e 0s bispos a quem este o concede. Hoje, impde-se aos arcebispos,
como «sinal da autoridade metropolitana e simbolo de unidade e estimulo de fortaleza» (CB
1154). No Oriente, h4 uma insignia analoga, 0 omophorion, mais adornado, mas que é levado
por todos os bispos. Além disso, desde ha séculos, existe o costume de, a partir de Roma,
enviar o palio aos patriarcas e metropolitas orientais catélicos. (Rocca e Guedes, p. 158).

PARAMENTO: E a designagdo comum para 0 conjunto de pecas diretamente utilizadas no
altar na liturgia — casula, dalmatica e tunicela, estola e manipulo — distinguindo-se por
uniformidade técnica e forma dos elementos constitutivos, respeitando as cores proprias dos
tempos litdrgicos. Outras pecas como pluvial, bolsas, véus e frontal estdo-lhe associadas,
apresentando as mesmas caracteristicas. Por vezes, pecas apenas idénticas na cor sao
utilizadas como parte de um mesmo paramento, por ja ndo existirem a originais. (ALARCAO
e PEREIRA, 2000, P. 59-60).

PATENA: Pequeno prato, geralmente dourado, destinado a receber a hostia durante a Missa,
ou seus fragmentos. (VIEIRA, Pe. Manoel Pereira (Coord. Ed.). Manual para Ministros
extraordinarios da Comunhéo. Ed. Nossa Senhora da Paz. Rio de Janeiro, 2001, p. 82).

PLANETA: ver casula.
PLUVIAL.: ver capa de asperge.

ROQUETE: De origem nordica, cujo nome pode provir do francés antigo roquet, faz agora
parte do hébito coral do bispo e de outros ministros, e também o vestem os sacerdotes para a
celebracdo dos sacramentos, para a pregacdo e para as béncdos. Vestem-no também os
acolitos. Sempre sobre a batina. E de cor branca, como uma *tlnica recortada, com mangas
mais ou menos amplas e longas (também ha roguetes sem manga), que, inicialmente, chegava
até aos joelhos, e, depois, foi-se encurtando. Veste-se sem se ajustar a cintura com o cingulo.
Pela frente tem uma abertura, para se poder vestir com comodidade, abertura que, depois, se
aperta com uma fita ou um corddo. (Aldazabal, José. Dicionario de Liturgia. Disponivel:
http://wwwe.liturgia.pt/dicionario/).

SACERDOTE: Ministro sagrado, encarregado de oferecer diariamente sacrificios e
holocaustos e queimar incenso no altar. O sacerddcio era hereditario: chegando a idade
estabelecida na lei, o sacerdote era consagrado (Ex 29; Lv 8-10; Nm 18). Além das tarefas
cultuais, aos sacerdotes cabia a instrucdo do povo em assuntos religiosos e administracdo dos
bens do templo. No NT os ancidos, ordenados pelos apdstolos (At 14,23), supervisionavam as
comunidades (20,17), pregavam, instruiam e dirigiam os fieis (1Tm 5,17; 1Pd 5,1).
(Aparecido, Edmilson (org). Dicionario Biblico. Disponivel em: https://books.google.com.br).
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SACRAMENTAIS: Séo sinais sagrados que, a semelhanca dos sacramentos, significam e
realizam efeitos sobretudo espirituais, pela oracdo da Igreja. Se 0s *sacramentos sdo de
instituicdo divina, administrados em nome de J. C. e actuam com especial eficacia (ex opere
operato), 0s *sacramentais sdo instituidos pela Igreja (Santa Sé¢, cf. CDC 1167), administrados
em nome dela e dispdem as pessoas para receberem as gracas que as santificam nas diversas
circunstancias da vida. Sdo sacramentais: as *béncdos (de pessoas, da mesa, da agua, de
objectos, de lugares), algumas invocativas e outras constitutivas; e os *exorcismos. Incluem
sempre uma oragdo, muitas vezes acompanhada de determinado sinal (imposi¢do das méos,
sinal da cruz, aspersdo de agua benta...). E ministro dos s. o clérigo (sacerdote ou diacono),
principalmente dos s. que digam respeito a vida da Igreja, e também, em certos casos, o leigo
(ex., béncdo da mesa). (Cf. CDC 1166-1172; Cat. 1667-1673). (Falcdo, D. Manuel Franco.
Enciclopédia Catolica Popular - Disponivel em: http://www.portal.ecclesia.pt/catolicopedia).

SACRAMENTO: So sinais da presenca e atuacdo de Deus na Igreja e em cada um de nés.
A Igreja conhece os sete sacramentos desde a idade Média: batismo, crisma, eucaristia,
peniténcia, uncdo dos enfermos, ordem (para diaconato, presbiteriato, episcopado),
matrimonio. (...).(URBAN e Bexten. 2013, p. 236).

SACRARIO: Ou «tabernaculo» é o pequeno recinto, a semelhanca de caixa ou armario, onde
se guarda a Eucaristia depois da celebragédo, para que possa ser levada aos doentes ou dela
possam comungar, fora da Missa, 0S que ndo puderam participar nela.
A palavra «sacrério» indica que € o lugar onde se «guarda o sagrado». Tabernaculum, em
latim, significa «tenda de campanha»: dai a Festa judaica dos Tabernaculos ou das Tendas de
Israel e, sobretudo, a «tenda do encontro» que era o seu ponto de referéncia, ao longo da
travessia do deserto. Agora, a verdadeira «tenda» & o préprio Cristo (cf. Heb 9,11.24), o
Verbo que se fez carne e montou a sua tenda entre nés (cf. Jo 1,14) (...). (Aldazébal, José.
Dicionario de Liturgia. Disponivel: http://www.liturgia.pt/dicionario/).

SANGUINEO/SANGUINHO: Pequeno pano de linho (com trés dobras) que se sobrepde ao
calice e que se usa para a purificacdo dos vasos sagrados, depois da celebragdo. Também se
Ihe d& 0 nome de «*purificatorio». (Aldazébal, José. Dicionério de Liturgia. Disponivel:
http://www.liturgia.pt/dicionario/).

SEBASTO: Banda de tecido diferente ou bordado e delimitado por galdo que se aplica como
ornamento de alguns paramentos (capa, casula, dalmética). (Rocca e Guedes, (Eds. lit.), 2004,
p.175).

SOBREPELIZ: Veste superior, usada por todos os clérigos assistentes ao coro, bem como
chantres, sacristdo e os meninos do coro, sobre a sotaina e, eventualmente sobre o roquete. De
tecido leve, linho, canhamo ou algoddo branco, € é uma veste solta, larga, pregueada ou em
forma ou em forma de aba redonda, mas também apresentar-se sem mangas, com fendas
laterais para deixar passar os bracos. E raramente ornamentada, a excepcdo do decote,
ombros, na extremidade das mangas e na orla inferior. Algumas sobrepelizes de meninos do
coro podem ser cingidas por uma faixa (faixa de sobrepeliz). Uma sobrepeliz estreita e curta,
sem ultrapassar a cintura, disse cota. Em Portugal era tradicional uma sobrepeliz talhada em
circulo sem mangas, com um orificio central para enfiar a cabeca, ajustando-se ao pescoco
por um corddo de correr, sem qualquer ornamento (sobrepeliz redonda). (Rocca e Guedes,
2004, p. 175).
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SOLIDEU: Pequena cobertura circular para a cabeca, usada durante quase todo o oficio
litirgico pelo conjunto do clero e, por vezes e apesar das interdigdes, pelos meninos do coro.
Usado a cobrir apenas a parte superior do cranio, apresenta-se em forma de calote, geralmente
dividido em seis panos, e tem no cimo uma pequena argola. O tecido e a cor do solidéu varia
consoante a dignidade eclesiastica: branca ou vermelha para o Papa; vermelha para um
cardeal, roxa para um bispo; preta para um presbitero; roxa ou azul para os meninos do coro.
(Rocca e Guedes, 2004, p.163)

SOTAINA: Veste talar usada por todos os clérigos, meninos de coro e, eventualmente, por
cantores laicos e mestres de cerimdnias, sob 0s outros paramentos liturgicos, nas diversas
funcdes dentro da igreja e, apenas pelos clérigos, como veste fora da igreja. E abotoada a
frente, de alto a baixo, e ajusta-se ao corpo por uma faixa ou corddo (faixa de sotaina). O
tecido e a cor correspondem a dignidade de quem a usa: vermelho ou branco, para o Papa;
vermelha para um cardeal; roxa para um bispo; preta para um clérigo de nivel inferior. (Rocca
e Guedes, p.179).

SUBDIACONO: Até a reforma litlrgica, era um dos ministros subalternos, na estrutura da
Igreja e no servigo litdrgico. No século 111, na sua Traditio Apostélica, j& Hipodlito lhe faz
menc¢do, como ajudante do diacono. Mas ndo se considerava gue tivesse recebido a imposicao
das médos do bispo. Ainda que mais tarde, no Oriente (Constituicdes Apostélicas do século
IV), apareca a imposicdo das méos para o subdiacono, no entanto, o seu ministério pertencia a
esfera das Ordens Menores. S6 nos séculos XII-XI1Il, no Ocidente, se comecou a considerar
como ordem maior, relacionando-o com o celibato e a recitacdo da Liturgia das Horas. No
Ordo Romanus 34, aparecem os ritos desta ordenacdo, com a entrega do calice. Mais tarde,
por exemplo, no Pontifical Romano-Germanico, acrescentaram-se outros simbolos da
ordenacdo, como a entrega da patena vazia ou das galhetas ou do manipulo.
O subdiéacono tinha o encargo, na Missa, de proclamar a Epistola e ajudar a preparar o altar. A
sua veste era a tunicela sobre a alva. No Motu préprio de Paulo VI, Ministeria Quaedam, de
1972 (n. V), decidiu-se a supressdo do subdiaconado: «As fungdes que até agora eram
confiadas ao Subdiacono passam a ser desempenhadas pelo Leitor e pelo Acdlito; por isso, na
Igreja Latina, a ordem maior do Subdiaconado deixa de existir. Nada impede, todavia, que, a
juizo da Conferéncia Episcopal, nalguns lugares, o Acolito possa também ser chamado
Subdiacono» (EDREL 1525). (Aldazabal, José. Dicionario de Liturgia. Disponivel:
http://www.liturgia.pt/dicionario/).

SUFRAGIO: Em sentido cristdo e espiritual, d4-se este nome a proteccdo que se espera da
Virgem Maria ou dos Santos. Quando dizemos que, «por intercessdo da Virgem», queremos
obter uma graca, em latim, diz-se «suffragiis sancte Marie...». Chama-se «diocese
sufraganea» aquela que faz parte de uma arquidiocese (provincia eclesiatica ou metropolia).
Mas, sobretudo, da-se o nome de «sufragio/s» aos actos piedosos que se realizam em favor
dos defuntos: por exemplo, celebrar uma Missa em sufragio de alguém. «A Igreja dos
viandantes, desde os primeiros tempos do Cristianismo, venerou com grande piedade a
memoria dos defuntos e ofereceu sufragios [em latim, suffragia] por eles» (LG 50). «A Igreja
oferece pelos defuntos o Sacrificio Eucaristico, memorial da Pascoa de Cristo, eleva oragdes e
faz sufragios por eles, para que, pela comunhdo de todos os membros de Cristo, todos
aproveitem os frutos da liturgia: auxilio espiritual para os defuntos, consolagdo e esperancga
para os que choram a morte» (Ritual das Exéquias 1, in EDREL 1605). (Disponivel em:
Disponivel: http://www.liturgia.pt/dicionario).
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TUNICA: Veste romana cujo o formato foi trazido dos romanos da Dalmacia. (URBAN e
Bexten. 2013, p. 264).

TUNICELA: uma variante da tinica, menor, no formato da dalmatica, usada antigamente
pelo subdiacno nas celebraces. (URBAN e Bexten. 2013, p. 264).

UMBELA: E uma espécie e palio; redondo, semelhante a um guarda-chuva, de cor dourada
com franjas, que um acolito instituido leva aberto recobrindo o sacerdote que transporta o
Santissimo Sacramento no Ostensorio, numa procissdo, por exemplo. (PEREIRA, 2007,
P.84).

VEU DE CALICE: E um pano utilizado para cobrir o calice como sinal de protecdo com o
objeto que é reservado exclusivamente para consagracdo do sangue de Nosso Senhor Jesus
Cristo. Deve ser feito de material nobre pela dignidade que tem o célice, pelo que ele
representa. (PEREIRA, 2007, P.84).

VEU DE SACRARIO: Ver conopeu.

VEU UMERAL OU VEU DE OMBROS: Véu Umeral (latim, himerus ou Umerus =
ombro). E um manto retangular ricamente ornado, que os ministros ordenados (Bispos,
Presbiteros e Diaconos) colocam sobre os ombros, ao dar a Bengcdo do Santissimo, ou ao
Transladar o Ostensério com o Santissimo Sacramento. Na Missa do Santo Crisma, na manha
da Quinta-feira Santa, trés diaconos revestem-se de trés tipos de véu umeral, para transportar
até o altar os trés Santos 6leos (...). (PEREIRA, 2007, P.117).

VIATICO: Com este nome se indica o sacramento Eucaristico dado aos enfermos,
moribundos, aos que estdo préximos de passar desta para oura vida segundo a palavra do
Senhor: “quem come a minha carne e bebe 0 meu sangue, tera a vida eterna e o ressuscitarei
no ultimo dia” (Jo 6, 54). (VIEIRA, Pe. Manoel Pereira (Coord. Ed.). Manual para Ministros
extraordinarios da Comunhéo. Ed. Nossa Senhora da Paz. Rio de Janeiro, 2001, p. 84).
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ARROLAMENTO - COLECAO DE PARAMENTOS LITURGICOS

Objeto: Alva
N° | Imagem N°/Registro Dimensdes Ano/Entrada | Procedéncia Estado/conservacéo | Localizagao
01 Altura: 150cm Catedral Bom Exposicao
Largura: 51cm Basilica de Séo
Salvador
Mangas:
Altura: 58cm
Largura: 28cm
02 Altura: 136cm Pertenceu a Bom Exposicéo
Largura: 90cm
Dom Geraldo
Mangas: Majella
Altura: 64cm
Largura: 23cm




03

155

04

B.l: 20

Altura: 143cm
Largura: 110cm

Mangas:

Altura: 60cm
Largura: 23cm

Pertenceu a
Dom Geraldo
Majella

Bom

Exposigéo

05

B.I: 28

Altura:138cm
Largura:105cm

Mangas:

Altura: 63cm
Largura:23

Pertenceu a
Dom Geraldo
Majella

Bom

Exposigéo

Altura:150cm
Largura: 113cm

Mangas:

Altura:
Largura: 53cm

Bom

Reserva
Técnica de
Roupas
brancas




06

156

07

08

000728 Altura:150cm Bom Reserva
Largura:108cm Técnica de
roupas brancas
Mangas:
Altura: 59
Largura:
Altura: 144cm Bom Reserva
Largura:110cm Técnica de
_ Roupas
Mangas: brancas
Altura: 54cm
Largura: fcdx
000814 Altura: 175cm Bom Reserva
Largura: 1,14 Técnica de
_ Roupas
Mangas: brancas
Altura:

Largura:




09

157

10

11

B.I: 18

Mangas:

Altura: 56cm
Largura:22cm

000722 Altura: 151cm Bom Reserva
Largura: 103cm técnica de
_ Roupas
Mangas: brancas
Altura: 55cm
Largura: 23cm
B.l: 13
Altura:; 150cm Bom Reserva
Largura: 100cm Técnica de
_ Roupas
Mangas: brancas
Altura:
Largura: 57cm
B.l: 14
Altura: 141cm Bom Reserva
Largura: 107cm Técnica de

roupas Brancas
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12 Altura: 110cm Bom Sacristia
Largura: 140cm
Mangas:
Altura: 30cm
Largura:23cm
B.I: 08
Objeto: Amito
N° | Imagem NC/Registro Dimensdes | Ano/Entrada | Procedéncia Estado/co | Localizacéo
nservacgao
01 Altura: 73cm FIFB Bom Exposicao
Largura:
58cm
02 000807 Altura: 88cm Doado por: Maria de Bom Sacristia
Fatima Soares
Largura:
B.I: 53 60cm Pertenceu a Pe.
Fernandes Dantas




Objeto: Barrete

159

N° | Imagem NC/Registro Dimenso6es Ano/Entrada | Procedéncia Estado/conservacdo | Localizacéo
000799 Altura: 14cm Doacdo: M2de | Ruim Sacristia
. F. Alves.
Largura: 17cm Pertenceu: Pe.
Fernandes
B.l: 18 Alves Dantas
Objeto: Batina
N° | Imagem N° Registro | Dimensdes Ano/Entrada Procedéncia Estado/conservagdo | Localizagéo
01 0001323 Altura:142cm Doacéo de Bom Comoda 2
. Monsenhor
Largura: 117cm Gilberto

B.l: 02

Mangas:

Altura:
Largura:

Sampaio Piton
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02 Altura: 130cm Pertenceu a Bom Exposicao
Largura: 92cm Dom Geraldo
Majella
Mangas:
Altura: 61cm
Largura: 21cm
B.I: 13
03 Altura: 133cm Pertenceu a Bom Exposicao
Largura: 93 Dom Geraldo
Majella
Mangas:
Altura: 58cm
Largura:20cm
B.I: 15
04 Altura: 136cm Pertenceu a Bom Exposicao

B.I: 27

Largura: 128cm

Mangas:

Altura: 57cm
Largura: 18cm

Dom Geraldo
Majella




161

05 Altura: 134cm Pertenceu a Bom Exposicao
Largura: 1,20 Dom Geraldo
Majella
Mangas:
Altura: 60cm
Largura: 20cm
B.l: 30
06 Altura: Exposicao
Largura:
Obs: Batina
Mangas: sob Roquete e
tura: murca. N&o
e
gura. possibilidade
B.I: 41 de medir a
peca.
07 Altura: 184cm Bom Guarda roupas

B.I: 11

Largura: 117cm

Mangas:

Altura: 61cm
Largura:

(quarto de D.
Henriqueta)
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08 000800 Altura: 140cm Doagdo de: Bom Sacristia
Largura: 142cm Maria de
Fatima Alves
Mangas:
Pertenceu: Pe.
Altura; 62cm Fernandes
B.I: 19 Largura: 20cm Alves Dantas
09 Altura; 140cm 2014 Seminario Bom Sacristia
Largura: 142cm Central
Mangas: Doado por:
Leandro N.
Altura:64cm Oliveira
Largura: 16cm
B.l: 30
10 Altura;:140cm Seminario bom Sacristia
Largura:105cm Central
Mangas: Doada por:
Leandro N
Altura:59cm Oliveira

B.I: 31

Largura: 18cm
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11 Altura: 140cm Doada de: Bom Sacristia
Largura: 119cm Leandro
N,Oliveira
Mangas:
Altura: 60cm
Largura: 18cm
B.l: 32
12 Altura: 145cm Seminario Ruim Sacristia
Largura: 85cm Central
Mangas: Doacéo de:
Leandro N.
Altura: 63 Oliveira
Largura: 18cm
B.l: 33
13 Altura: 148cm Seminario Bom Sacristia
Largura: 113cm Central
Mangas: Doagdo de:
Leandro N.
Altura: 61cm Oliveira

B.1:34

Largura: 18cm
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14 Altura: 150cm Bom Sacristia
Largura: 100cm
Mangas:
Altura: 61cm
B.I'35 Largura: 15cm
Objeto: Capa Magna
N° | Imagem NC/Registro Dimenso6es Ano/Entrada | Procedéncia Estado/conservacao | Localizacdo
Pertenceu a Bom Exposicao
Dom Augusto
Alvaro Silva
Obs: capa
magna
cardinalicia

B.I: 43




165

Objeto: Casula

N° NC/Registro Dimenso6es Ano/Entrada | Procedéncia Estado/conservacdo | Localizacao
01 Altura: 117cm Bom Comoda 2
Largura:
123cm
02 Altura: 104cm Doacéo de: Maria | Bom Cdmoda 2
Luisa Walter
Largura: 65cm
B.I: 04
03 Altura: 98cm Bom Comoda 2
Largura: 63cm
B.I: 05




04

166

05

06

B.l: 06

Largura:138c
m

Monsenhor
Gaspar Sadoc

001547 Altura: 105cm Doacéo de: Bom Exposicao
_ Cardeal Dom

Largura: Eugénio Sales

136cm
Obs: Pertenceu ao
Papa Jo&o Paulo 11

Altura: 113cm Pertenceu a Dom | Bom Exposicao
Geraldo Majella

Largura:144c

m

B.I:04
Altura: 117cm Pertenceu a Bom Exposicao




07

167

08

09

000735 Altura: 110cm Pertenceu a Dom | Bom Exposicao
_ Eugénio de
Largura: Araujo Sales
115cm
B.I: 10
001616 Altura: 108cm Pertenceu a Dom | Bom Exposicao
Geraldo Majella
Largura:
143cm
B.I:118
001616 Altura: 123cm Pertenceu a Dom | Bom Exposicao

B.I:21

Largura:153c
m

Geraldo Majella




10

11

12

3
1~
=
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Altura: 123cm Dom Geraldo Bom Exposicao
Majella
Largura:
153cm
000730 Altura: 73cm | Século XX Doacéo e Bom Exposicao
_ manufatura de D.
Largura:101c Allmerinda M.
m Catharino
B.I: 34
000737 Altura: 92cm | Século XX Doagédo e Bom Exposicédo
_ manufatura de D.
Largura: 56cm Allmerinda M.
Catharino

B.I: 35




13

14

15
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B.l: 38

Largura:63cm

Monsenhor
Flaviano Osorio
Pimentel

Altura: 103cm | Século XIX | Acervo da Bom Exposicao
_ Catedral Basilica

Largura:94cm de S&o Salvador

Altura: 98cm | Século XIX | Manufatura Regular Exposicao
Europeia

Largura:64cm
Acervo Catedral
Basilica De Séao

B.I1:37 Salvador
Altura: 104cm | 1925 Pertenceu a Regular Exposicao
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16 000741. E Altura: 106cm Bom Exposicao
Largura:60cm
17 6544 Altura: 112cm Bom Guarda
roupas
Largura:118c
m
18 Altura: 110cm Ruim Guarda
roupas

Largura: 65cm
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19

20

22

Largura

000742.B Altura: 100cm Bom Guarda
roupas
Largura:62cm
B.I: 03
13476 Altura: 90cm Bahia Regular Guarda
3 roupas
Largura: 54cm Doacéo de Tereza
Coutinho
02137.A Altura: 104cm Bom Guarda
roupas
Largura: 69cm
000726 Altura: Regular Guarda
roupas




23

172

24

25

26

000804 Altura: Doacéo de: M?de | Bom Guarda
Fatima S. Brito roupas
Largura
Pe. Fernando
B.1:09
000729 Altura: 116cm Bom Guarda
roupas
Largura: 69
915XV 128 | Altura:113cm Bom Guarda
(?) Largura: 71cm roupas
02139.A Altura:95cm Bom Guarda
Largura: roupas

B.I:15




27

28

29

173

30

B.1:22

Largura: 69cm

02140.A Altura: 104cm Bom Guarda
roupas
Largura: 64cm
B.I:17
000805 Altura: 100cm Bom Guarda
roupas
Largura: 60cm
B.1:19
02141.A Altura: 104cm Bom Guarda
roupas
Largura:
02142 Altura:103cm Bom Guarda
roupas
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31

32

33

B.I: 15

02138.A Altura: 104cm Bom Guarda
roupas
Largura: 66cm
B.1:23
01673 Altura; 96cm Mons. Guerreiro Bom Guarda
roupas
Largura: 61cm
Altura: 130cm Dom Geraldo Bom Reserva
‘ Majella técnica de
Largura: roupas
144cm brancas




Objeto: chapéu de bispo (Prelaticio)
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N° | Imagem N° de Registro | Dimensdes Ano/Entrada Procedéncia Estado/ Localizacao
conservagao
02284 Altura: Doado por: Pe. | Bom Comoda
Aureo José
Largura:
pertenceu a
Monsenhor Apio
B.1:36 Silva
Objeto: Cingulo
N° | Imagem N° de Registro | Dimensdes Ano/Entrada Procedéncia Estado/ Localizagdo
conservacao
01 Altura: Bom comoda
Largura:

W B.I: 32
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02 Comprimento: Acervo da Bom Exposicao
72cm Catedral
Basilica de
Salvador
B.I:111
03 Comprimento: Bom Sacristia
367cm
B.I: 15
04 Comprimento: Bom Sacristia
373cm
B.I: 16
05 Comprimento:341 Bom Sacristia




Objeto: Corporal
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N° | Imagem NC°/Registro | Dimensdes Ano/Entrada | Procedéncia Estado/conservacdo | Localizacao
01 000808 Altura: 42 cm Doado por: Bom Sacristia
_ Maria de Fatima
Largura: 42 cm Soares
Pertenceu Pe.
B.1:58 Fernandes
Dantas
Objeto: Cortina de Sacrario
N° | Imagem N° Registro | Dimensdes Ano/Entrada | Procedéncia Estado/conservacéo | Localizagdo
01 02150 Altura: 55cm Bom Comoda
Largura:39cm
02151 Altura: 52cm Bom Comoda
Largura:38cm
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02149 Altura: 48cm Bom Coémoda

Largura:
42cm

Objeto: Cruz Peitoral

N° | Imagem N° Registro Dimenso6es Ano/Entrada | Procedéncia Estado/conservacao | Localizacdo

01 Comprimento: Regular Exposicao

82cm
Da cruz:

Altura: 12cm
B.I: 26 Largura: 9cm

02 Altura: Bom Exposicao

Largura:

B.1:44




Objeto: Dalmatica

179

N° | Imagem N° Registro | Dimensdes Ano/Entrada | Procedéncia Estado/conservacdo | Localizacdo
01 914.X.127 | Altura: 104cm Doada por : Bom Exposicao
Largura:73cm Almerinda
Catharino
Mangas:
Pertenceu a
B.I: 45 f't“ra: 32cm Dom Jonas
argura: 27cm Batinga
02 Altura: 74cm Catedral Bom Exposicao
Basilica de
Largura:74cm Salvador
Mangas:
B.1:46 Altura: 32cm
Largura: 31cm
03 Altura: 110cm Catedral Bom Exposicao
Largura:86cm Basilica de
Salvador

B.1:47

Mangas:
Altura:38

Largura: 30cm




04
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B.1:08

05

02144

Altura: 93cm
Largura: 75cm

Mangas:

Altura:
Largura:

Regular

Guarda roupas

B.I: 25

06

0002143

Altura: 92cm
Largura: 75cm
Mangas:

Altura:
Largura:

Regular

Guarda roupas

B.1:26

07

02145

Altura: 100cm
Largura:71cm

Mangas:

Altura:
Largura:

Regular

Guarda roupas

B.1:27

02146

Altura: 100cm
Largura:71cm

Mangas:

Altura:
Largura:

Regular

Guarda roupas




Objeto: Estola

181

NO

Imagem

01

N° Registro

Dimensoes

Ano/Entrada

Procedéncia

Estado/conservacao

Localizacao

02

000718

Comprimento:
197cm

Largura: 7cm

Largura(barra):17cm

Bom

Comoda

03

000741.D

Comprimento:
216cm

Largura maior: 19cm

Largura menor: 8cm

Bom

Comoda

B.I:116

Comprimento:
184cm

Largura: 19cm

Regular

Comoda




04

05

06

182

Comprimento:
208cm

Largura maior: 9cm

Largura menor: 7cm

Bom

Cobmoda

B.I:21

Comprimento:186cm
Largura maior:20cm

Largura menor: 8cm

Regular

Cbmoda

000742

Comprimento:
210cm

Largura maior: 13cm

Largura menor: 7cm

Bom

Comoda




07

183

08

09

B.l:41

Largura maior: 11cm

Largura menor: 5 cm

000805.D Comprimento: Doada por: Bom Coémoda
210cm Maria de
Fatima Soares
Largura: 11cm
Pertenceu a
Pe. Fernandes
Dantas
B.I: 28
Comprimento: Bom Comoda
182cm
Largura:8cm
B.I: 39
000740 Comprimento:24cm Bom Comoda




10

184

11

B.1: 42

Comprimento: 28cm
Largura maior: 14cm

Largura menor: 6¢cm

Bom

Cobmoda

12

B.1:43

Comprimento:
200cm

Largura maior: 14cm

Largura menor: 7cm

Bom

Comoda

B.1:45

000717

Comprimento:
220cm

Largura maior: 16cm

Largura menor: 7cm

Bom

Comoda




13

185

14

“ B.1:46

Comprimento:226¢cm
Largura maior: 14cm

Largura menor: 8cm

Bom

Codmoda

B.1:47

Comprimento:
114cm

Largura: 4cm

Bom

Comoda

15

B.1:48

Comprimento:
196cm

Largura maior: 12cm

Largura menor: 7cm

Bom

Comoda




16

186

 B.I50

17

Comprimento:
115cm

Largura maior: 4cm

Bom

Cobmoda

B.1:53

18

Comprimento:
200cm

Largura maior: 13cm

Largura menor:
10cm

Bom

Cbmoda

B.1:59

Comprimento:
290cm

Largura maior: 15cm
Largura menor:
12cm

Bom

Comoda




19

187

20

21

001548 Comprimento: Doada por: Bom Exposicao
256cm Cardeal
Eugénio Sales
Largura:
Pertenceu ao
Papa Jodo
B.1:03 Paulo II
Comprimento: Pertenceu a Bom Exposicao
236cm Dom Geraldo
] Majella
Largura maior: 13cm
B.I: 05
Comprimento: 206m Acervo Bom Exposigédo
Catedral
Largura: 8cm Basilica de
Salvador

B.1:08




22

188

23

24

B.l:22

260cm

Largura: 13cm

Dom Geraldo
Majella

000734 Comprimento: 22cm Bom Exposigéo

Largura: 13cm
B.I1:09

0001615 Comprimento: Pertenceu a Bom Esposicéo

113cm Dom Geraldo
) Majella
Largura maior:
Largura menor:
B.I:19

Comprimento: Pertenceu a Bom Exposigédo

Faz conj. Com
acasulaN°9

B.I: 21
(exposicao)
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25

26

27

Comprimento: Pertenceu a Bom Exposicao
222cm Dom Geraldo
Majella
Largura: 12cm .
Conj. Com a
casula N°
B [:24 10,BI:23
02137.B Comprimento: Bom Guarda roupas
189cm
Largura:16cm
B.1:06
000804. B Comprimento: Doada  por: | Bom Guarda roupas
- Maria de
Largura maior: Fatima Soares
de Brito

B.I:10

Largura menor:

Pe. Fernando
Alves Dantas
de Brito
rtenceu a Pe.




28

190

29

~ B.Il13

000727

Comprimento:
230cm

Largura maior:

Largura menor:

Nov/1994

Bom

Guarda roupas

30

B.1:16

02139.B

Comprimento:
195cm

Largura maior:

Largura menor:

Bom

Guarda roupas

B.I: 18

02140.B

Comprimento:
191cm

Largura maior:

Largura menor:

Bom

Guarda roupas




31

191

32

02141.B

Comprimento:
193cm

Largura maior: 18cm

Largura menor:

Bom

Guarda roupas

B.1:24

33

02138B

Comprimento:
178cm

Largura maior: 17cm

Largura menor:

Bom

Guarda roupas

B.1:28

915XV. 128
B

Comprimento:
Largura maior: 18cm

Largura menor:

Bom

Guarda roupas

Ver casula N°
25

Bl. 14




34

192

35

Comprimento: 60cm Bom Reserva
. Técnica de
Largura maior: 12cm Roupas
Brancas
B.I:116
Comprimento: Ruim Sacristia

B.I: 24

240cm C/ a franja
244cm

Largura maior: 52cm




Objeto: Faixa

193

NO

Imagem

01

02

03

N° /Registro

Dimensoes

Ano/Entrada

Procedéncia

Estado/conservacao

Localizacdo

Comprimento:
96cm

Largura:
59cm

Regular

Cbmoda

Comprimento:
70cm

Largura:42

Regular

Cbmoda

000702.A

Comprimento:
76cm

Largura:
40cm

Ruim

Cbmoda
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04 000703 Comprimento: Doada por: Bom Comoda
313cm Maria de
Fatima Soares
Largura: 6cm
Pertenceu a Pe.
Fernandes
B.1:27 Dantas
05 Comprimento: Bom Comoda
272cm
Largura:
13cm
B.I:51
06 Comprimento: Comoda

B.1:60

464cm

Largura:
21cm
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07 Comprimento: Monsenhor Bom Exposicao
116cm Nelson
(cintura) mesquita da
Fonseca
Largura:
13cm
(cintura)
Caimento:
60cm
08 Comprimento: Pertenceu a Bom Exposicao
77cm Dom Geraldo ]
Majella Obs:faixa para
Largura: as maos do
22cm sacerdote na
cerimonia de
B.I1:32 «
ordenacao.
09 Comprimento: Bom Sacristia
103cm
Largura: 9cm
10 Comprimento: Bom Sacristia

100cm

Largura:
l4cm




Objeto: Fardao do Gentil Homem

196

N° | Imagem NC/Registro Dimenso6es Ano/Entrada | Procedéncia Estado/conservacao | Localizacdo
01 Altura: Pertenceu a Bom Exposicao
_ Rémulo
Largura: Serrano
B.I: 49
Objeto: Fita Comemorativa
N° | Imagem N°/Registro Dimensodes Ano/Entrada | Procedéncia Estado/conservagédo | Localizagdo
01 01676 Altura: 123cm Doada por: Regular Guarda roupas
Familia

Largura:

Guerreiro




Objeto: Fita de Ordenagéo

N° | Imagem N°/ Registro Dimenso6es Ano/Entrada | Procedéncia Estado/conservacao | Localizacdo
01 Altura: 122cm Dom Geraldo Bom Exposicao
Majella )
Largura: 8cm Obs: fita de
ordenacéo

Objeto: Involucro para panos da Liturgia

N° | Imagem N°/Registro Dimensodes Ano/Entrada | Procedéncia Estado/conservagéo | Localizagdo

01 Dimensdes: Bom Comoda
23cm X 32cm

B.1:54




Objeto: Chirotecoe (Luva episcopal)

198

N° | Imagem NC/Registro Dimenso6es Ano/Entrada | Procedéncia Estado/conservacao | Localizacdo
01 3915 Altura: 23/05/1943 Doacéo de: Ruim Comoda
Almerinda
Largura: Martins
Catharino
3914 Altura: 27cm | 23/05/1943 Doacéo de: Regular Comoda
Almerinda
Largura: Martins
18cm Catharino
B.1:03
3913 Altura: 31cm | 23/05/1943 Doacéo de: Ruim Comoda
Almerinda
Largura: Martins
17cm Catharino

B.1: 04




Objeto: Manipulo

199

NO

Imagem

01

02

03

N°/ Registro Dimenso6es Ano/Entrada | Procedéncia Estado/conservacao | Localizacdo
Comprimento: Bom Comoda
197cm )

Conj. Com
Largura: estola n°
19cm rg.000718
Larg. Menor: N° 1, BI:O7
8cm

000733 Comprimento: Bom Comoda
110cm
Largura
maior: 18cm
Larg. menor:
9cm

915xv128 Comprimento: Bom Comoda

116¢cm

Largura:

Obs: ver casula
915XV128




04

200

05

06

B.1:30

Pertenceu: Pe.

Fernandes
Dantas

915xv128 Comprimento: Bom Comoda

116cm Obs: ver casula
915XV128
Largura:
Comprimento: Bom Comoda
90cm
Largura
maior: 15cm
B.1:20 Larg. menor:

7cm

000805.C Altura: 96CM Doado por: Bom Comoda

_ Maria de

Largura: 6CM Fatima Brito




07

201

B.1: 40

08

000741.A

Altura: 100cm

Largura
maior: 18cm

Larg. menor:
8cm

Regular

Coémoda

B.1:44

09

Altura: 90cm

Largura
maior: 14cm

Larg. menor:
8cm

Regular

Cbmoda

Altura: 98cm

Largura
maior: 12cm

Larg. menor:
8cm

Bom

Cbmoda




10

202

11

Guerreiro

000804.B Altura: 96cm Bom Coémoda
Largura
Maior:15cm
Larg. menor:
8cm

01675 Altura: 99cm Doado pela Bom Guarda roupas

familia
Lar_gura Guerreiro
maior: 19cm
_ Pertenceu
Larg. menor: Monsenhor
B.1:33 10cm




Objeto: Manto

203

N° | Imagem NC/Registro Dimens6es Ano/Entrada | Procedéncia Estado/conservacdo | Localizacéo
01 4687 Altura: Portugal Ruim Guarda roupas
Largura: Doado por:
Frei Miguel
000162 Altura: 115cm Doado por Ruim Guarda roupas
Henrigue Braga
Largura: 183cm
B.1:30
Objeto: Meia
N° | Imagem N°/Registro Dimensdes Ano/Entrada | Procedéncia Estado/conservacédo | Localizagdo
01 Altura: 56cm Regular Comoda

B.I:01

Largura: 26cm
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Objeto: Mitra

N° | Imagem NC/Registro Dimenso6es Ano/Entra | Procedéncia Estado/co | Localizacao
da nservacgéo
01 Altura: 77cm Ruim Comoda

Largura: 32cm
infulas:
comp.:

S B.22 Largura:

02 001549 Altura: 26cm Pertenceu ao Cardeal D. | Bom Exposicao

_ . Eugénio de Araujo Sales
circunferéncia:
34cm

infulas:

comp.: 43cm

B.1:01
Largura: 5cm
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03 Altura: 7cm Pertenceu a Dom Geraldo | Bom Exposicao
Largura: 36cm Majella
infulas
comp.: 32cm
Bl 17 Largura: 7cm
04 Altura: 28cm Pertenceu a Dom Geraldo | Bom Exposicao
Largura: 35cm Majella
infulas
B.1:25 Comp.: 41cm
Largura: 8cm
Objeto: Murca
N° | Imagem N°Registro | Dimensoes Ano/Entrada | Procedéncia Estado/co | Localizagao
nservacgao
01 01612 Altura: 68cm Doado por Monsenhor Regular Comoda
Sadoc. Pertenceu ao
Largura: doador.
90cm

B.I:14
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02 Altura: 94cm Doada pelo Colégio Bom Comoda
_ Sagrado Coracéo de
Largura: Jesus.
61cm

Pertenceu a Dom Manoel
da Silva Gomes

03 Altura: 50cm Regular Codmoda 02
Largura:100c
m
B.I1:01
Objeto: Pala
N° | Imagem N°/Registro Dimensodes Ano/Entrada | Procedéncia Estado/co | Localizagéo
nservacao
01 000733.B 23cm X 23cm Bom Comoda
Obs: faz conj.
¢/ manipulo
000733

B.1:12
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02 18cm X 18cm Regular Coémoda
B.I: 31
03 000725 19¢cm X Bom Comoda
19cm
B.l: 49
04 000741.C 17cm X 17cm Bom Cbmoda
05 000804.D 22cm X 19cm Bom Comoda
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06 000812 15cm X 15cm Doada por:M? de Fatima | Bom Sacristia
Soares
Pertenceu a Pe.
B.1:54 Fernandes Dantas
07 14cm X 14cm Doada por:M? de Fatima | Bom Sacristia
Soares
Pertenceu a Pe.
Fernandes Dantas
B.I: 55
Objeto: Murca/pelerine
N° | Imagem N°Registro | Dimensdes | Ano/Entrada | Procedéncia Estado/conservacdo | Localizagdo
01 Altura: 50cm Bom Exposigédo
Largura:

85cm




Objeto: Sanguineo

209

NO

Imagem

01

02

NC/Registro

Dimensoes

Ano/Entrada

Procedéncia

Estado/conservacao

Localizacdo

B.l: 56

000809

46cm X 28cm

Doada por:M?
de Fatima
Soares

Pertenceu a Pe.

Fernandes
Dantas

Bom

Sacristia

2 B.I'57

000810

Doada por:M?
de Fatima
Soares

Pertenceu a Pe.

Fernandes
Dantas

Ruim

Sacristia




Objeto: Sobrepeliz

210

NO

Imagem

01

02

03

NC°/Registro Dimenso6es Ano/Entrada | Procedéncia Estado/conservacdo | Localizacéo
Altura: 80cm Pertenceu a Bom Exposigéo
Largura: 76cm Dom Geraldo
Majella

Mangas:

Altura:60cm

Largura: 24cm

Altura: Exposicao

Largura:
Obs: n&o foi
possivel
verificar as
menidas

B.I: 42
Altura: 85cm Pertenceu a Regular Reserva
Largura:88cm Monsenhor Técnica de
Flaviano Osério Roupas

Mangas: Pimentel Brancas

Altura: 54cm

Largura:




04

211

05

06

B.1:08

02283 Altura: 86cm Pertenceu a Pe. | Bom Reserva
Largura: 56cm Aureo José Técnica de
M Roupas
angas:
Altura: 56cm Brancas
Largura:
02282 Altura: 85cm Doada por: Pe. | Bom Reserva
Largura: 76 Aureo José Técnica de
Roupas
Mangas: Pertenceu a Brancas
Altura: Monsenhor
Largura: 47cm Apio Silva
Altura: 76cm Bom Reserva
Largura: 86cm Técnica de
M Roupas
angas:
Altura: Brancas

Largura: 57cm
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07

08

09

Altura: 93cm Bom Reserva
Largura: 84cm Técnica de
Roupas
Mangas: Brancas
Altura:
B.1:09 Largura: 57cm
Altura: 92cm Regular Reserva
Largura: 90cm Técnica de
Roupas
Mangas: Brancas
Altura:
Largura: 61cm
B.1:10
Altura: 97cm Bom Reserva
Largura: 107cm Técnica de
Roupas
Mangas: Brancas
Altura:51cm
Largura:

B.I:111




10

213

11

12

B.I:01

Largura: 100cm
Mangas:

Altura: 56cm
Largura:25cm

000813 Altura: 98cm Doada por:M? Bom Reserva
Largura: 97cm de Fatima Técnica de
Soares Roupas
Mangas: Brancas
Pertenceu a Pe.
Altura:65cm Fernandes
B.I:12 Largura:22cm Dantas
Altura: 93cm Bom Reserva
Largura: 93cm Técnica de
Roupas
Mangas: Brancas
Altura: 66cm
B.I:17 Largura:n 24cm
Altura: 93cm Bom Sacristia




13

214

14

B.1: 02

Altura: 97cm
Largura: 105cm

Mangas:

Altura: 57cm
Largura: 27cm

Bom

Sacristia

15

Altura: 93cm
Largura: 106cm

Mangas:

Altura: 60cm
Largura: 27cm

Pertenceu a
Monsenhor
Flaviano

Bom

Sacristia

B.I: 04

Altura: 75cm
Largura:

Mangas:

Altura:55cm
Largura: 9cm

Regular

Sacristia




16

215

17

B.1:05

Altura: 90cm
Largura: 95cm

Mangas:

Altura: 60cm
Largura: 21cm

Bom

Sacristia

18

B.1:06

Altura: 86cm
Largura: 75cm

Mangas:

Altura:54cm
Largura: 26cm

Bom

Sacristia

B.1:07

Altura: 57cm
Largura: 119cm

Mangas:

Altura:57cm
Largura: 25cm

Ruim

Sacristia




19

216

20

21

B.1:09

Altura: 78cm
Largura: 84cm

Mangas:

Altura: 74cm
Largura: 19cm

Ruim

Sacristia

B.1:20

Altura: 77cm
Largura: 73cm

Mangas:

Altura: 31cm
Largura: 20cm

Bom

Sacristia

B.I: 21

Altura: 78cm
Largura: 75cm

Mangas:

Altura:41cm
Largura:19cm

Bom

Sacristia




22

217

23

B.l: 22

Altura: 77cm
Largura: 76cm

Mangas:

Altura:43cm
Largura:20cm

Bom

Sacristia

24

B.1:23

Altura: 70cm
Largura: 64cm

Mangas:

Altura: 34cm
Largura: 20cm

Bom

Sacristia

B.1:40

Altura: 71cm
Largura: 80cm

Mangas:

Altura: 35cm
Largura:

Bom

Sacristia




25

218

26

B.l:41

Altura: 77cm
Largura: 80cm

Mangas:

Altura: 39cm
Largura: 21cm

Bom

Sacristia

27

B.1:42

Altura: 77cm
Largura: 72cm

Mangas:

Altura: 44cm
Largura: 20cm

Bom

Sacristia

B.1:43

Altura: 37cm
Largura: 90cm

Mangas:

Altura: 52cm
Largura: 20cm

Ruim

Sacristia




28

219

29

Altura: 80cm
Largura: 73cm

Mangas:

Altura: 43cm
Largura: 19cm

Bom

Sacristia

B.1:45

30

Altura: 78cm
Largura: 80cm

Mangas:

Altura:72cm
Largura:23cm

Ruim

Sacristia

B.1:46

Altura: 57cm
Largura: 116cn

Mangas:

Altura: 54cm
Largura: 26cm

Ruim

Sacristia




31

220

32

B.1:47

Altura: 79cm
Largura: 79cm

Mangas:

Altura: 53cm
Largura: 27cm

Bom

Sacristia

33

B.1:48

Altura: 85cm
Largura: 87cm

Mangas:

Altura: 58cm
Largura: 25cm

Bom

Sacristia

Altura: 90cm
Largura: 104cm

Mangas:

Altura: 58cm
Largura: 27cm

Bom

Sacristia




34

35

221

Altura: 93
Largura: 106cm

Mangas:

Altura: 55cm
Largura: 26¢cm

Bom

Sacristia

36

Altura: 90cm
Largura: 55cm

Mangas:

Altura: 56cm
Largura: 33cm

Bom

Sacristia

B.1:52

Altura: 66cm
Largura: 60cm

Mangas:

Altura: 44cm
Largura:

Regular

Sacristia




Objeto: Solidéu

222

NO

Imagem

01

02

B.1:48

N° /Registro | Dimensdes Ano/Entrada | Procedéncia Estado/conservacdo | Localizacéo
Altura: 6cm Dom Geraldo | Bom Exposicao
. Majella
Diametro:
Altura: 7cm Doado por: Pe. | Ruim Exposicao
. Osmar Ribeiro
Diametro:

Pertenceu ao
Papa Pio XII




Objeto: Tunica

223

N° | Imagem NC°/Registro | Dimensdes Ano/Entrada | Procedéncia Estado/conservacao | Localizacdo
01 Altura: 134cm Bom Reserva
Largura: 100cm Técnica de
_ Roupas
Mangas: Brancas
Altura: 60cm
B.1:19 Largura: 29cm
02 Altura: 150cm Bom Sacristia
Largura: 145cm
Mangas:
Altura: 81cm
Largura: 32cm
B.I:110
03 Altura: 150cm Bom Sacristia

B.I111

Largura: 122cm
Mangas:

Altura: 80cm
Largura: 55cm




04

224

B.I:12

05

Altura: 146cm
Largura:140

Mangas:

Altura: 72cm
Largura: 33cm

Bom

Sacristia

B.1:36

06

Altura: 130cm
Largura: 90

Mangas:

Altura: 56cm
Largura:27

Bom

Sacristia

B.1:37

Altura: 142cm
Largura: 90cm

Mangas:

Altura: 74cm
Largura: 34cm

Bom

Sacristia




07

225

08

B.1:38

Altura: 140cm
Largura: 90cm

Mangas:

Altura: 86cm
Largura: 55cm

Bom

Sacristia

B.1:39

Altura: 147cm
Largura:90cm

Mangas:

Altura: 80cm
Largura: 34cm

Bom

Sacristia




Objeto: Véu de Célice

226

N° | Imagem N°/ Registro Dimenso6es Ano/Entrada | Procedéncia Estado/conservacao | Localizacdo
01 000741.D 44cm X 48cm Bom Comoda
B.I: 10
02 50cm X 50cm Bom Comoda
- B.I113
03 000805. A 54cm X 52cm Doagdo: M?de | Bom Comoda

B.1:29

Fatima Soares

Pertenceu a Pe.

Fernandes D.
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04 02148 56cm X 52cm Bom Cbmoda
B.1:33
05 02147 52cm X 50cm Bom Cbmoda
B.I: 34
06 02141.C 52cm X 53cm Bom Cbmoda
07 02138.C 49c¢cm X 50cm Bom Cbmoda

B.1:38
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08

09

10

11

000804.C 48cm X 53cm Bom Coémoda
B.I:58
01674 56¢cm X 56¢cm Doacéo: Bom Guarda roupas
familia
Guerreiro
Pertenceu a
monsenhor
Guerreiro
52cm X 52cm Ruim Sacristia
48cm X 48cm Bom Sacristia
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12 55cm X 52cm Bom Sacristia
13 46¢cm X 56¢cm Bom Sacristia
14 54cm X 55¢cm Ruim Sacristia

B.1:29




ANexos
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ANEXO: A
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B

ANEXO
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C

ANEXO
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ANEXO: D




